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Prologo de la primera edicion 


Este libro tiene como destinatarios tanto a los especialistas como a los que 
no son filblogos, Pretende exponer, en forma legible, la historia de la literatura 
griega desde Homero hasta Pindaro, incluyendo algunos nuevos descubrimientos 
7 Perspectivas. 90lo han quedado al margen algunos autores Poco importantes 
y oOtros InUy poco conocidos, Por otras razones, ha quedado excluido el drama 
de Epicarmo，RErfnico y Esquilo，borque un tratamiento adecuado de su obra 
desbordarfa el marco previsto Para el libro. 


Numerosos textos originales han sido traducidos y analizados detalladamente. 
Nos hemos propuesto estudiar sq contenido y su trasfondo ideologico，su 
forma artfstica y ]a funcion de las obras a que pertenecen，en ]a vidai y 
ademgis，intentamos utilizar esos textos como documentos de su tiempo. 了 | 
objetivo Principal del autor ha sido captar，en sus rasgos esenciales，el modo 
especfco del pensamiento de ]a kpoca, y perseguir su desarrollo historico, 入 
ello se corresponde el mgktodo adoptado. Pues las ideas empleadas,， ms 和 s bien 
generales 了 abstfractas，no acabarin resolvikndose tan facilmente en una vaga 
ambigiiedad si se ]as contrapone al material concreto del que，ante los ojos 
mismos del jector，se han extrafdo，y al que，de nuevo，en el vaivEn de la 
interpretacibn， iluminardn significativamente. De este modo, deberfa ser posible 
comprender，con cierta Precisi6n，esta primera e importante fase de nuestra 
cultura occidental en, y a partir de, sus textos. 


Sobre el mktodo histbrico empleado en esta obra, algo se dice al principio 
y al final del libro. Su finalidad no radica en examinat el periodo arcaico de 
Grecia con los ojos del que tiene ya en su mente ]a Epoca clisica，y espera 
llegar a ella desde estadios mgs primitivos. Desde tal perspectiva (que podrfa 
justificarse en un marco distinto), aparecerfa ej griego arcaico como un hombre 
que todavfa no sabe muy bien lo que es y debe ser，pPero que colabora 
d6cilmente con los altos fines de la historia. Pero lo cierto es que los hombres 
de esa《poca，tal como los vemos representados por sus poetas y filbsofos， 
tenfan ideas extraordinariamente claras acerca de su situacion y una voluntad 
decidida de trasladar esas ideas a la vida real. Por eso，buscamos entender esa 
Epoca en su conjunto y en sus manifestaciones concretas a jo largo de su 
cambiante desarrollo，ante todo，tal como sus protagonistas ]a percibieron，y 
buscar sus valores donde ellos los pusieron，independientemente de que los 
Sucesores los sigulesen cultivando o los arrojasen a la basura，Con este 
enfoque，es seguro que la imagen cambiante de la historia tendrd menos 
armona，pero si mayor contenido y un realismo mgs acerbo. 
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Entre otras COsas，Se mostrargd como，tras ]a Epoca “picay，]a “arcaicaw Se 
Presenta en Oposicion violenta y programatica frente a su antecesora, y como， 
Por su Parte, ]a 6poca clisica no constituye un desarrollo lbgico de las premisas 
arcaicas，Sino que Surge Por obra de reformadores que presentan Sus protestas. 

La historia de los glneros jiterarios，cuya autonomifa se sobreestima a veces， 
queda aqufi subordinada a la historia cultural general. Por ejemplo，queda claro 
que Simgnides y Jengofanes，contemporineos，tomaron direcciones semejantes， 
aunque emplearon medios jiterarios diferentes，o que el filosofe Hericlito 
fund6，de nuevo，tegricamente，con su doctrina de los opbuestos，un modo de 
Pensar y sentir que jug6 un papel dominante en varias generaciones de poetas， 

No se ha pretendido mi una igualdad estricta en el tratamiento de las 
diversas cuestiones，ni ninguna especie de exhaustividad. Mgs bien, he querido 
ofrecer en cada autor lo que parecfa mds necesario y ttil segwn las circunstancias， 
Asf，se citan pocos textos de Homero，porque todo el mundo Puede 
facilmente leer y valorar la Tadau y ja Odisew por el contrario，se han 
traducido muchos，y complejos，poemas de Pindaro，que han sido analizados 
con detajle. Las traducciones han de servir s6lo de apoyoi es evidente que su 
calidad es desiguall. He preferido, ante todo, en la medida de lo posibjle, verter 
Su sentido literal. Cuando no ha sido posible una traduccign versificada，he 
utilizado la prosa. Palabras importantes que no tienen equivajlente en idiomas 
modernos han sido ocasionalmente sustituidas por ut circunloquio apropiado. 
No se ha evitado la dureza de la expresion cuando, por buscar una version mgs 
Suave，se hubiera falseado el contenido con un anacronismo，Pero，cuando 
concepciones extrafias o bensamientos filosdficos diffciles debian ser explicados， 
resujt0,， a veces, imposibje evitar formulas anacronicas, y, en tal sentido, me he 
permitido ligeras modernizaciones. Cuando me he atrevido a hacer tal cosa, ]as 
expresiones y explicaciones utilizadas， no del todo verdaderas，deben servir 
so0lo como una Primera orientacion para el lector，que deberi olvidar cuando 
aborde los viejos pensamientos en su forma original, contemporanea. 

El libro contiene ademis muchas afirmaciones que,，por su generalidad, solo 
con ciertas restricciones podrian darse por verdaderas，sin tener que expjlicitar 
tales Prevenciones con expresiones tales como <en genetal>，o <con las 
excepciones que impone la naturaleza del asuntow. 也 s，por otra parte, evidente 
que toda exposicion historica tiene que operatr con simplificaciones. El trabajo 
Preparatorio mis importante bara el historiador es，quizis，junto con la 
comprobacign de los hechos, el rechazo de lo relativamente itrrelevante. 

En la forma en la que se presenta, el libro es resultado de repetidas podas， 
en temas concretos y en el conjunto，pues importaba，sobre todo, la mixima 
claridad. Por eso，muchas cosas estin mi&s indicadas que expjlicadas,，y se ha 
hecho uso abundante de la mera ordenacion y agrupamiento de cuestiones，que 
funcionan como tesis silenciosas，Como los textos han sido continuamente 
ttrabajados a fondo，creo haber ofrecido nuevas intetpretaciones en algunas 


1 Bn la traduccion de los textos griegos al espafiol， se han seguido los criterios utilizados por 
Brinkel en suU Versibn al alemgin，sorteando los escollos de ja pedestre fidelidad filolbgica y de la 
expansiva actualizacion pottica. Se ha rratado de reproducir ]a poesfa y el pensamiento originales， 
profundizando en ]a lireralidad textual plegindose al mecanismo de su aurorreferencialidad misma, 


(N. delT) 
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cuestiones，sin haber aportado siempre la fundamentacion correspondiente. 
Espero que el lector podri suplir lo que subyace en la interpretacion，y no 
attibuirme un error cuando se extrafie de lo que lee. 

Se citan mis propias publicaciones sin el nombre del autor. Se ha evitado， 
casi pot completo，la polkmica。He aprovechado la jliteratura cient 符 ca en 
mayor medida de lo que dejan suponer las referencias explfcitas que sglo, de 
manera eclkctica，nombran algunos de los escritos de los que Soy deudor. 
Normalmente，no se puede catalogar 了 etiquetar estrictamente las ideas. Pero， 
seguramente，he dejado pasar muchos trabajos que podrfan haber enriquecido 
la obra.、La lireratura especializada existente es mucho mis amplia de lo que 
puede abarcar el japso de mi vida. Con todo, soy consciente de lo mucho que 
el Hbro debe al trabajo de otros, y de cuinto he aprendido en conversaciones 
Con especiajlistas y colegas. De los errores，que Seguramente no faltan，soy el 
Unico responsabje，y agradecerl cuantas rectificaclones y crfiticas se me hagan 
en forma publica o Privada.… 

La preparacion de esta obtra me ha ocupado，con interrupciones，largos 
aiios. En el okoiio de 1931，empece en Gottingen con el primer esbozo，y，en 
el verano de 1948，lleve a cabo， en California，la ultima revision， Mis amigos 
de Stanford y Berkejey crearon la atmosfera en,la que pude llevar a tErmino la 
elaboracion de este libro，para mf entrafiable、Su publicacion se debe a la 
gepetosidad de ja Asociacion Americana de Filologfa (dzazericazz .PPiloiogicdl 
sgocidtiozj，que aport6 sus recursos y la colaboracign desinteresada de sus 
miembros directivos. Ademds，estoy especialmente agradecido a ja Asociacion 
por la amplitud de espfritu demostrada al dejar que la obra se publicase en el 
idioma en que habfa sido concebida y redactada. Dos expertos an6nimos de la 
Asociacibn jleyeron el manuscrito 了 aportaron valiosas mejoras. El profesor 
John L. Heller, ha cuidado, con gran competencia y entrega, de ja publicacion， 
y leido jlas pruebas con ayuda del Dr. Arncld D. Mendel La 下 dez Paplispizzg 
殖 ouse ha realizado de modo experto la diffcl impresion. 


Rue decisivo para mi dedicacign a la filologfa el modelo inimitable de mi 
imaestro_ en Gattingen，fallecido ya hace treinta atios，Hermann Oldenberg， 
btofesor de indoeuropeo. Reunfa de manera ideal la capacidad tecnica en el 
detalle，la penetracibon espiritual en io grande y la claridad y elegancia en la 
exposicion。 Fue capaz de hacer alternart，en cambio pulsante，la intuicion 
empditica y la distancia objetiva; y，como verdadero historiador de la cultura， 
comprendig el drama de ja lucha, la victoria y la muerte de los pensamientos 
y sentimientos que conducen nuestra vida. Cuando, en una ocasign, me ofreci6 
colaborat en un trabajo sobre el Rigveda，jle desengaig con mi decisibn de 
dedicarme a la filologfa cjisica. Pero siempre he intentado, a distancia，trabajar 
en Su espfiritu. 

A la memoria de Hermann Oldenberg, dedico este libro， 


Stanford University, Octubre de 1950. 
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Prologo de la segunda edicion 


Este libro apareci6 primero，en el afio 1951，en Nueva York，en alemin; 
Seis afiios despuls，estaba agotado. Gracias a ja iniciativa de la Editorial C, 于 
Beck, sale una nueva edicion. 


人 丸 esca seguhda edicion，se han incorporado textos recientemente encontrados 
rpPo ， 
y se da cuenta de nuevos planteamientos. El libro entero ha sido revisado y se 
han correglido los errores apreciados，en parte gracias a ]as recensiones de Su 
， 站 站 了 8 
Primera edicibn. La exposicibn se ha retocado en algunos lugares. Pero la gran 
tnayorfa del rexto permanece jgual. 


Se ha reelaborado complectamente el Indice analftico A. Ha sido estructurado 
en forma de texto legibje, con la esperanza de que ese escueto resumen pueda 
figurar junto al libro como un suplementro autonomo. Muchas cuestiones，que 
en ]a exposicion quedan aisladas y dispersas，quedan recogidas en el fndice， 
bajio mubricas objetivas，sometidas a Una ordenaci6on sistemgitica. En esta nueva 
Perspectiva，ajlgunas tesis cobran un nuevo aspecto，Es evidente que ]1a 
acentuacion de la estructura simplifica jos hechos. 


Ms frecuentemente de lo que hubiera deseado, hay referencias az mi libro 
Wege zad Formzex 万 20griecpiescpen Deaplens Caminos y formas del pensamiento 
griego arcaico (2.a ed., Munich 1960; abreviado como: Frzjpgriecb. PenRexz). [os 
artfculos reunidos en este libro han servido ampliamente de trabajo preparatorio 
para el jibro que el lector tiene en jas manos，y，por lo tanto, en 他 est ja 
fundamentacion y explicacibn de muchas cuestiones que ahora s6lo estin 
esbozadas. 


Para terminar，una observacign rejativa al mektodo del libro. De modo mgs 
claro de lo que lo hice en la primera introduccibn，quisiera confesar que，en 
algunos casos，he procedido de modo anacrbnico，tratando de antiguas 
esbeculaciones con ayuda de formujaciones posteriores，con menoscabe de la 
discancia existente entre el texto _ original y nuestra interpretacion， 了 ste 
procedimiento,， empleado varias veces en el libro, me parece, si las circunstancias 
lo requieren，algo no solo permitido，sino necesario. Por ejemplo，la Pareja 
conceptual <potencia y actow s6lo con Aristoreles ha sido fijada cerminologica- 
mente, y el uso de tales tErminos quedaba fuera del horizonte de un pensador 
can Primitivo como Hesfodo; pero eso no quiere decir que 1a cuestion que 
tajles tErminos conceptualizan fuese ajena a Hesiodo. Objetivarmente esa Pareja 
conceptual esti en ]a base de la afirmacibn de la 1liada (24, 527-33)，segdn la 
cual， “en el suelo del palacio de Zeus hay dos tipos de vasijas que almacenan 
los dones que el dios destina a los hombres;i en unas estin los males, y en otras 
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los placeres.…。. Sin duda,， podemos hablar de bienes 7 males “potrenciales> que 
]a distribucion divina <actualizay a los hombres en el curso de una vida 
concreta，Si no fuera ast，no habrfa cenido el poeta la idea de las vasijas de 
almacenamiento，sino que habrfa dicho: <Zeus produce (algo asit como ri6nco) 
dolores y placeres para este o aquel hombre>. Del mismo modo，podemos，sin 
reparos，aceptar la interpretacion de la leyenda de Hesiodo (P. 123 s.) en la 
que Pandora，por mandato de Zeus，abrig y luego cerr6 ja vasijia，en el 
supuesto de que la interpretacibn sea clarificadora，En tal interpretacion， 
Hesiodo amplfa 16gicamente el sentido de la situacibn descrita en ja 1liada 
apoyindose en sus Propias 了 diferentes intuiciones acerca del poder creador del 
hombre en su medio. Lo mismo podrfa decirse al reproche de anacronismo al 
aplicar en nuestra interpretacign de la imagen del mundo de 了 Hesiodo los pares 
conceptuajes “ser y no Ser>，<positivo y negativo” (P. 110-14). Pues s6lo de ese 
modo podemos caracterizar acertadamente determinadas orientaciones que de 
hecho son decisivas en el pensamiento de Fiesfodo. Esto se confirma si 
atendemos，en Primer lugar，a la _ naturaleza de jos pensamientos mismos y 让 
modo como Hesiodo los expresa, y, en segundo lugar, por el desarrollo de esas 
concepciones en el curso subsiguiente de la bistorlia de la fosoffa griega (ver， 
P.e.，P. 339, nota 30). 

Agradezco ]ja colaboracibn de Heinrich Stiebeling，de Liibeck，en ]a 
correccibn de pruebas y confeccibn de fndices， La editora CH，Beck ha 
Prestado al libro la midxima atencion, Por lo que estoy espPecialmente agradecido 
al Dr. Hans Rihtscheid por su amable solicitud 7 su Paciencia ante tahntas 
cuestiones Planteadas en Una amplia correspondencia mantenida entre Baviera 
ya zltzrra 玫 esperia， 


Palo Alto (California), Mayo de 1962， 
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La literatura grlega arcalca: 
SU conservaclion y su aparente origen 


1. LA LITERATURA GRIEGA ARCAICA: SU CONSERVACION 
Y SU APARENTE ORIGEN 


La literatura griega comienza bara nosotros con la 1lada y la Odisea 
homgericas，*Por qu6，a diferencia de la literatura de otros pueblos comienza 
con creaciones tan maduras y brillantes? ,Por qug no progresa paulatinamente， 
adquiriendo forma segura y clara configuracion ante nuestros ojos，desde la 
Profundidad del amanecer? tPor qug los preliminares toscos e imprecisos que 
tuvo gue haber en Grecia como en otras partes no se han conservadoy :Como 
es ja literatura griega primitiva que ha llegado hasta nosotros》 

De los escritos de tiempos antiguos poseermos hoy algunos que nunca se 
Perdieron y otros que Permanecieron olvidados y escondidos y han sido 
recobrados， IJNuestro conocimiento de la liceratura babilbnica antigua，del 
antiguo Egipto y del alto alemin antiguo se basa exclusivamente en documentos 
de esa Segunda categorfa. En tal caso，es el ciego azar el que deterrmina lo que 
Se pierde y lo que llega a nuestras manos. No cuenta el valor intrfnseco de la 
obta. Con la literatura griega es diferente. La tradicidn griega nunca se ha roto 
ea'nuestto mundo occidental，siempre han tenido lectores sus libros, de forma 
ininterrumbida，y en consecuencia siempre ha habido copistas e impresores 
basta nuestros das. Nuestra posesi6n de tales escritos no Se debe al azar de su 
conservacigon fisica o a la suerte de los investigadores， sino mgis bien al interes 
due tales libros han suscitado en ]a larga sucesion de generaciones desde que 
fueron publicados hasta ahora. Solamente las obras valiosas se conservan de tal 
modo. De la literatura de ja que nos ocupamos, han llegado hasta nosotros asf， 
sio ja 7iiada y la Odisea de Homero (veinticuatro libros cada una，en 
secciones en torno 3a los mil versos)，tres jlibros de Hesfodo，un libroe de 
Himnos homgkricos，dos libros de Teognis y cuatro libros con cantos de 
Pindaro， Todo lo demjis se ha petdido porque en algun momento de la 
Antigiiedad o de la 了 dad Media el interes se desvanecieg. Lo que lleg6 al 
了 Renacimiento se ha salvado, 

Nos serfa imposible trazar un cuadro aptroximado de la literatura griega 
arcaica Si no dispusigramos de fragnmentos de las obras perdidas， Muchos 
autores de la antigiiedad cuyos libros tenemos citan mgs o menos literalmente 
fragrnentos de los viejos textos, hacilndonos saber en ocaslones el contexto de 
]a cita,， Muchas veces estos fragmentos son breves，pero ]a literatura arcaica es 
tan COmpacta y est su forma en tan estrecha armonfa con su pensamiento que 
de pocas balabras podemos sacar mucho. La eleccion de los fragmentos la 
determina el interls personal del autor que cita， El voluminoso libro de 
Ateneo 妃 | Baguete de los doctoy trata de las costumbres en la mesa en los 
Siglos primitivos y，asf ocurre que Poseemos muchos fragmentos relacionados 
con ]a comida y ja bebida. Un libro del gramitico Apolonio Dfscolo se ocupa 
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de los pronombres en idiomas y dialectos antiguos y cita versos en los cuajes 
apatecen tales formas gramaticales，Citas y referencias sistematicas de obras 
Perdidas que nos dan cuenta fiablemente de su contenido se encuentran solo 
en los escritos filosdficos de ese periodo.、 En la escuela de Aristoteles se 
extractaron sistematicamente obras de antiguos filosofos，Ppero sglo desde el 
punto de vista de su relacion con los problemas aristotelicos，Todo este 
material disperso y fragmentario ha sido cuidadosamente recopilado en tiempos 
modernos y no hay que esperar un incremento de nuevo material en este 
sentido. 

Sin embargo， desde hace un siglo, se ha 5 un nuevo yacimiento de la 
tradicion griega、Bxcavaciones Practicadas en Egipto han aportado papiros 
griegosl en tal abundancia que ios eruditos no dan abasto, La mayorfa de esos 
textos no Son jiterarios， son escritos jurfdicos， comerciales y cartas，pPero una 
Parte de los papiros transcribe manuscritos 7 algunos de ellos contienen textos 
griegos arcaicos. Entre otros, conocemos por los papiros numerosos fragmentos 
de Safo y Aiceo, un ampfio texto de Alcman, peanes de Pindaro, y numerosos 
poemas de Baquflides， Como el papiro es un material fragil，los Poemas 
compjletos conservados por tal medio son ja excepcigp; la mayorfa contienen 
solo pequefiios fragmentos 7 lfneas，de manera que la tarea de interpretarlos， 
completarlos e identificarlos es extremadamente laboriosa. Los resujtados son， 
en cambio，inestimabjles y podemos confiar en un epriquecimiento de nuestro 
conocimiento en efucuro con nuevos materiales que ampliarin nuestra 
horizonte y Perspectiva. 

Los Papiros griegos encontrados en Egipto fueron escritos，como mgs 
Pronto，hacia el final del siglo cuarto a.C.，pues en tal fecha comenzg ]a 
helenizacion de 王 gipto，Por ello，toda la literatura anterlor no conservada 
hasta esa fecha Por los griegos mismos se ha perdido definitivamente. Fueron ， 
los griegos los que ejercieron ]a Primera seleccion de ljo que habfa de 
Sobrevivir。 了 Escta seleccibn tuvyo una orientacion diferente de ]a realizada en 
otras culturas，Otros pueblos han preservado jiteralmente de la somhbrfa 
antigiiedad jlibros sagrados porque crefan que esos textos contenfan una 
revelacion que no debfa ser alterada; co bien conservaron Preces，oraclones， 
formulas mggicas o legales en su formulacion precisa Porque crefan que el 
cambio en ]a forma romperfa la magia o invalidarfa la regla, Pero los griegos no 
tenfan creencias，ritos ni jurisPrudencia con un tenor literal，Siempre y en 
todos los campos buscaban la expresion apropiada y nueva，conservando el 
Sentido deseado. Por eso entre ellos todo era fluido，y por eso ya en el 
temprano periodo del que nos ocupamos se asignO el valor no al estilo 
individual de un artista determinado， sino a la calidad de ja obra，no habiendo 
asf{ ocasion de Preservar textos inalterados,，a no Ser excepcionalmente，cuando 
Por ejemplo una forma artfstica determinada se aproximaba al fin de su ciclo. 
Solo cuando no se podfa esperat mais que una progresiva degeneracion cuvo 
sentido detener el cambio historico y transmitir obras jiterarias en Su actual 


1 Con los tallos de ja planta del papiro se fabric6 papel de esctibir; el clima seco de PEgipto 
favorecig ja conseryacion de este material; desde la fundacibn de Alejandrfa por Alejandro Magno， 
Egipto se helenizg ampliamente, y la antigua literatura griega fue muy leida，experimentando sus 
libros (es decir ios rollos de papiroj，una ampjia difusign. 
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configuracion a las generaciones Siguientes. Asf ocurrig que los griegos no 
Preservaron lo antiguo y primitivo; Por ejemplo, perdieron su lirica arcaica, En 
su lugar，hicieron comenzar su jiteratura nacional cuando su primer gEnero 
jiterario mgs influyente，la pica，habfa ya alcanzado sus miximas 7 创 timas 
cumbres e iniciaba el descenso. 

Esta es la razon por ja que Homero figura en solitario para la posteridad 
al comienzo de la literatura griega、En lo que abarca retrospectivamente la 
mirada humana buscando una ordenacion teleol6ogica en lo que ve, los griegos 
mismos construyeron una teorfa segdn la cual toda la literatura griega，jla 
educacign griega y la civilizacion en su conjunto tuvo en Homero y sgolo en 人 
su ofrigen, y la moderna investigacion acepta ijgualmente tal veredicto. La gran 
influencia de Homero sobre todas jas subsiguientes generaciones de griegos 
estl fuera de duda，pero es falso creer en una ifnea evolutiva que vaya de 
Homero a la epoca cjiasica a travyes de ja Grecia primitiva- 

Un cuadro semejante no tiene base historica， Un desarrojllo lineal puede a 
lo mgs tener lugar en 和 reas muy definidas de la actividad humana，pero nunca 
en totalidades historicas, Ninguna genetacion se contenta con entregar mera- 
mente un trabajo preparatorio a sus descendentes，dejindoles que lo apliquen 
a los fines que deseen. En la medida en que una 《poca Pretende ja permanencia， 
desea Perpetuar sus tendencias，y，S1 estas prevalecen，su destino se confirma 
con la victeria. Ahora bien, en principlio roda epoca busca su Propia perfeccion 
y sistema. Tal sistema ha de ser demolido por los sucesores para construir el 
Propio，pues todo cambio esencial exige sus propias consecuencias. Lo due 
estos sucesores valoran no lo aplican en la direccign de sus Progenitores sino 
que fuerzan la herencia adaptindola a sus propios fines. Por ello el historiador 
no debe considerar una poca como preparacion de la venidera, Son cosas muy 
由 ferentes el como una Epoca ejerce su influjo en ]as siguientes y el como ella 
Imisma Se constituye y comprende. 

了 1 periodo griego atcaico，tal como lo conocemos desde los escritos de 
Homero hasta mediados del siglo quinto tuvo una vida propia y autosuficiente 
y un Pensamiento ijgualmente propio y autonomo,. Llev6 a su madurez valores 
que con 对 perecieron porque la Grecia clisica no supo qug hacer con ellos. En 
las Piginas que Siguen Pondremos de manifiesto esos valores espirituajes y 
artfsticos，caracterfsticos del periodo griego arcaico，que en ningun otro sitio 
enconttamos con jgual fuerza y pureza。 

Este lapso temporal del que nos ocupamos 一 al que podemos llamar la era 
heroica de Grecia 一 fue a menudo tormentoso y violento. Posiciones conquis- 
tadas en dura lucha fueron pronto abandonadas porque repentinamente 
cambig la direccibn del desarrollo. Incluso en el arco que va de Homero a 
Pfndaro se cumple el principio segdn el cual la lfnea del progreso histbrico no 
coincide con la distancia mgs corta entre el punto inicial y el final. Inmediata- 
mente despuks de Homero se produce un corte tan brusco que nos vemos 
obligados a dividir el periodo primitivo griego en dos 《pocas,， la “6picaw* y ]a 
<atcaicay. Asf，]a historia de ]a literatura concuerda con la historia del arte, en 
la que tambikn un periodo geomgktrico es seguido por un estilo “orientalizanteyw， 
y con 人 se inaugura un nuevo Periodo arcaico del arte Plastico. 

Podemos ver que la epica de Homero no ocupa una Posicion inicial o 
intermedia， sino final. En lugar de continuar la poesfa homgkrica y sus actitudes 
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con jligeras desviaciones, el periodo arcaico que Siguib se rebelo y comen2z6 casi 
desde cero. Esta revyojucion ha sido uno de los cambios mgs dramdticos de la 
entera bistoria del espfritu griego. Quien lgnore tal fenomeno y contemplje lo 
griego marchando armado y seguro por el camino Previamente decidido Ser 和 
ciego ante ese rasgo Singular del valor griego，capaz de buscar y encontrar un 
nuevo 7 claro camino en medio de la oscura confusion. 

ELa 《poca arcaica queda despojada de su cargcter Propio Si la equiparamos 
indebidamente con ]as Epocas que ]a precedieron y Siguieron， Pero tambikn 
majlentendemos ]a poesfa homglrica Si derivamos de ella todo el helenismo 
Posterior. En tal caso se convierte en el centro de las lfneas que divergen de 
ella. Pero la pica de Homero nunca se erigio en centto de gravedad de todas 
jas fuerzas y potencialidades del helenismo temprano， Ms bien hay en el 
comienzo aparente de ]a literatura griega una poesfa que expresa de modo 
extremado y unilateral ciertas pecujliaridades del carkcter griego 7 suprime 
Ofras con patcialidad, Por ejemplo, no hay Prdcticamente nada en Homero de 
la filosofia griega y sus comienzos, y la religlion homgrica solo aporta una cara 
de ja piedad griega，y lo hace con nfasis poderoso. A jlo largo de toda su 
exjistencia nacional, los griegos padecieron tal situacigon. 工 os dioses homekricos 
fueron Para ellos imigenes acuiadas, vilidas,，pPero aceptadas con recelo. 


22 


开 


甩 omero 


1. LOS CANTORESY SUS EPOPEYAS 


De las muchas epopeyas heroicas de la Grecia primitiva solo dos, la 7liadex 
y la Odixea，han llegado hasta nosotros, Pese a su gran longitud 一 15.000 y 
12.000 heximetros respectivamente 一 ambos poemas Son solo parte de un 
conjunto mgs amplio，el ciclo troyano， El ciclo completo consistig en ocho 
epopeyas，conexionadas estrechamente entre Si Cinco epopeyas， de las que la 
7lizda es ja segunda，contaban la guerra troyana desde su comienzo hasta ]a 
conquista de la ciudad. La sexta，Nosto5 narraba el regreso al hogar de los que 
fueron a Troya，con excepcion de Ulises, La skptima era la Odisew y ]a octava 
trataba de Posteriores viajes de Ulises y su muerte, La 7liadau y la Odisea eran 
eyidentemente jas piezas Principales de la serie. Soio la 1liada con sus 
veinticuatro libros era mgis amplia gue jas otras cuatro epopeyas de la guerra 
troyana juntas (veintidos librosj, y la Odisea tambiEn con veinticuatro libros， 
era cinco veces mayor que el poema que narraba el regreso de los otros hk&roes 
(cinco libros)，Ademis del ciclo troyanoe hube etros ciclos，sobre todo el 
tebano. . 

Segun la tradicion, ]a 7liada y la Odisea fueron compuestas por un cantor 
itinerante liamado Homero que procedfa del este j6nico， Qtras epopeyas 
fueron atribuidas a otros poetas，aunque a menudo las atribuciones divergen. 

El nombre de Homero aparece con mais frecuencia que cualquiera otro, y 
tambign se us6 cojlectivamente para designar al conjunto de poetas Epicos. 

BEsto es todo lo que la tradicion primitiva nos dice de Homero. No hay 
datos externos que determinen si ]a personalidad y la autorfa de Homero son 
historicas. PEs posible que ja tradicion，simplificando como acostumbraban a 
hacer los griegos，usase el nombre de Homero para cubrir una Epoca literaria 
entera， 

人 hora bien，<“Homerow parece un genuino nombre personal y no _ un 
sobolo artificioso. Probablemente un hombre llamado Homero，relacionado 
de algkn modo con la composicion de epopeyas，dio ocasion a que su nombre 
quedase asociado para Siempre con tales obras. Sin embargo，Homero no 
puede ser el autor de los dos textos kpicos brincipales porque la Tadua y la 
Odisea difieren demasiado en lenguaje，estilo y pensamiento como para poder 
ser atribuidas a un mismo autor; en este Sentido, ]a tradicign es mera leyenda. 
Ademds,，]la epica homerica surglb en condiciones en las que no puede hablarse 
Propiamente en sentide actual de autorfa literaria，Cualquier cantor Epico 
utilizaba a Su deseo la obra de sus predecesores. Por elio ja cuestion de la 
autorfa de Homero se convierte en la pregunta por la parte que pudo tener en 
]a composicion de las obras. Hay abiertas dos posibilidades,. O bien un cantor 
de tal nombre engrang en ]a fluida tradicion con particular energfa imprimiendo 
con tal fuerza el sello de su arte individual que poetas posteriores,， en meraoria 
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de su contribucion，designaron y transcribieron como de Homero la obra que 
ellos recitaban y eventualmente escribieron. O bien，que la Jeda y ]a Odisea 
entraron en la historia bajo el nombre de Homero porque Homero dio a uno 
o a ambos Poemas su forma final y versigon definitiva. En tal caso Sigue abierta 
Para Siempre otra cuestion; dcambig Homero mucho o poco las epopeyas a jas 
que do el Ultimo toque? tiEFue un espfritu creador， un hibil revisor，un 
recitador virtuoso，un copista apjicado, o quizls solamente el 划 timo ediror a 
quien ningun sucesor privo de tal ttulo de hononm 

Con ]a poca informacign disponible, la critica mas sobria se detiene ante las 
cuestiones relativas a ]a persona de Homero y su contribucion a ]a 7iiada y la 
Odixea，De ninguna lfinea de la kpica de <Homeroy> podemos afirmar con 
seguridad que es de 草 . No sabemos nada de su idiosincrasia， 了 si usarmnos SU 
nombre，no significa otra cosa que la nocibn de esa poesfa Epica que en ]a 
17liaday la Odisea se presenta ante nuestros ojos. 

Pero ello no implica que no reconozcamos en esas epopeyas individualidad 
alguna，No solo la primitiva 《pica griega en cuanto tal posee un cargcter 
acusado, sino que hay dentro de jas epopeyas partes que por sus.peculiaridades 
dan pie para que podamos atribuir ciertos conjuntos (como Por ejemplo la 
7elemaaqria) a un Poeta individualizado. No hay duda de que la poesia gpica se 
aprovech6o de ja Participacion de numerosos individuos。 Ello condujo a 
variadas desigualdades de ejecuci0n， Porque es imposible que una Pieza nueva 
encdje con Precisibn en una vieja,，y los rapsodas no estaban sometidos a una 
regla de estricta consecuencia que ligase su espfritu creador. Por oftra Parte, ]as 
incongruencias pos proporcionan Perspectivas ocasionales en ]a cornplicada 
Prehistoria de ambos poemas, y un examen atento revela seiiales de adiciones， 
omisiones y alteraciones. Sobre esta base,， los eruditos han intentado explorar 
la prehistoria de esas epopeyas，estrato por estrato，Algunas de esas recons- 
trucciones 一 sobre todo las mgs instintivas，exentas de pedanterfa y ricas en 
ideas 一 nos ayudan a entender el geEnero y los textos， 革 mostrarnos con 
ejempjlos concretos como han podido tomar forma etapa a etapa，Pero en 
ningdn caso hay seguridad de que el desarrollo real coincida con el supuesto. 
Una Probabilidad se esfuma ante una mejor conjetura y las posibilidades 
equivalentes son innumerabjes. 

.Solo ocasionalmente nos es dado hacer el seguimiento de cada una de las 
epopeyas，Pero las miradas pueden mostrar diversidad y movimiento，Algunas 
Partes Son evidentemente mas mmodernas y，en consecuencia， mgs recientes que 
otras，Asf，]a Odisea en Su conjunto es decididamente mls moderna que la 
1ada，comada tambien en su conjunto， Los cambios chocantes de actitud 
entre ja 《pica mas antigua y ]a mas nueva nos introducen en el torbellino de 
jos cambios historicos. Aun cuando la prehistoria de ]las epopeyas se nos 
Sustrae en detalle，]as tensiones contradictorias interiores 3 los poemas nos 
fuerzan a considerar ]a amplitud de los acontecimientos historicos， 

Incjiuso ]a practica artistica que impregna nuestras epopeyas est& animmada 
Por un movimiento caracterfstico. Si bien ja literatura se configura normajlmente 
con vistas a Una plenitud y permanencia de ]a forma, ]a poesfa Epica permanece 
fuiqda en la intencibon de sus creadores. Es un tipo de poesfa que oscila，frase 
a frase, verso a verso, entre la tradicign duradera y ja improvisacion momentinea. 
了 Easto le ororga un encanto especialmente fascinante que se mantiene fresco y 
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eficaz aun en el caso en que el libro queda finalmente escrito. Para apreciar ja 
singularidad de la pica homgerica tenemos, por lo tanto, que hacernos una idea 
del tipo de arte del que surge y al que se adapta. En segundo lugar，tenemos 
que Preguntarnos por los cambios que se producen al reducir una tradicign 
ftuida a un texto 区 0. La traslacibn del arte a un medio distinto no puede 
darse sin determinadas consecuencias， 

ELas condiciones generales en las que surgig la antigua 《pica pueden ser 
aclaradas desde tres perspectivas，En primer lugar，las mismas epopeyas 
contienen cierta informacign sobre los cantores 7 los recitados 《picos. En 
segundo lugar, ]a tradicion griega posterior cuenta muchas cosas acerca de los 
antiguos poetas epbicos. YY en tercer lugar la llamada Epica popujlar de otros 
Puebios proporciona determinadas analogfas. Lo que la gpica homekrica misma 
nos transtmite es especialitnente valioso por su autenticidad，pero ofrece muchas 
lagunas， Un cuadro mgis rico aparece en biograffas tardfas de Homero y en la 
divertida Disputa eatye 吾 ozpzero ? 豆 esfodo. Pero tales escritos son mgis novela 
due historia. El cuadro msis completo lo proporcionan los estudios comparados 
del folklore，pero 1ignoramos la medida en que pueden aplicarse al arte 
homgerico，En todo caso， es mejor atenernos a una sojla analogfa que imezclar 
tasgos de culturas diferentes. Para nuestro propdsito, la mejor adaptada es ja 
epica servo-croata，por su Proximidad cultural，por liegar hasta nuestro 
Presente por haber sido investigada exhaustivamente por un erudito que eta 
人 mismo eslavo，Matias Murkol, Naturalmente no podemos pasar por alto las 
grandes diferencias existentes, Tanto por el contenido como por la forma，la 
calidad literaria de ja epopeya de los eslavos del sur dista mucho de la de los 
griegos. Sin embargo, restan analogias de gran valor. La confrontacign con una 
realidad tangible prdporciona un cuadro mis breciso que la especulacion 
Puramente libresca. 

了 En tanhto que los libros escritos deben buscar a sus lectores de modo 
individual y Privado, la antigua epica griega se dirigfa a amplios cfrculos que la 
segufan con .apasionado y activo interls. Se configur6 entre las clases sociales 
Superiores y fioreci6 de modo dominante，si no exclusivo，entre ellas (ver 
Murko 173，25)， 卫 ra poesfa de entretenimiento，atte “purow no cumplfa 
funcibn ritual alguna ni pretendfa otro objetivo. Su lugar en la vida lo daba el 
ocio. En los banquetes, y especialmente despuks de los banquetes, los hombres 
se sentaban，con postres y bebidas, y escuchaban los recitados durante horas y 
a lo largo de toda la noche. Recitaba sglo una persona y la audiencia la segufa 
cautivada，encantada，absorta en ja audicion. Asf lo describen los cantores de 


1 Los trabajos de M,. Murko han sido pubjlicados en los Sitzw1agsbericpteza der Wierer 4Radezzaie 
六 了 则 -jb 天 asse tomo 173， no 3 (1913); 176, ne。 2 (1915); 179,， no。 1 (1915)，(en lo sucesivo se 
cita sdlo el numero del tomo), 7 hay un resuImen en Newe apgyrpzicper 1919, 273 5. El trabajo de 
Maurko fue continuado por HH. Geseman， Milman Parry y 人 B. Lord (Trans apzer Ppiiol 455 67; 
69; 70)，y jas inyestigaciones contindan。Del mismo modo se investiga ]a 《pica popujar griega 
actual y se la compara con la homgkrica, Asf，por ejemplo，se ha recogido en disco la cancign de 
un bardo cretense que narra el ataque de los paracalidistas alemanes en Creta en 1941 y ensalza a 
los defensores que mairieron。 para nuestros oidos no habituados,， el relato jarece mongrtono y sin 
alma，pero el cantor estgi tan emocionado por el recuerdo de los amigos caidos,， que, en medio del 
canto，Su yoz enmudece. Fen6menos Parajelos de otros iugares han sido investigados Por C、M; 
Bowra, 如 eroic Poetyry (Londres,， 1952). Este instructivo jlibro pone de relieve los rasgos 和 picos del 
genero, que son recurrentesy asf como ja variabilidad de esta poesfa en las diferentes naciones. 
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nuestra Odisea (17，518-21)2. 卫 | canto de las sirenas que atrajo a los viajeros 
jos arrastro a ]a destruccibn es un recitado Epico, una natracion de la guertra de 
roya yu de “cuanto sucede sobre la tierra fecunday (Od 12，189 ss.). 工 al 
Poder tiene la cancion 《pica sobre los corazones de jos oyentes. Los modernos 
testigos dan el mismo informe en los recitados entre los eslavos del sur3. 
Predominan jas pajabras en un <cantow que es mgs bien un recitado melodico， 
卫 ] cantor.se acompaiia con un instrumento de cuerda. 工 odos los versos tienen 
]a_ misma estructura: diez sflabas entre los eslavos，seis unidades de dos o tres 
sflabas en los griegos. Hay cantores profesionales pero muchas Personas est 和 n 
familiarizadas con tal arte. Posteriormente se acentta ja profesionalizacion de 
los rapsodas y crecen las diferencias sociales y de otro tipo entre el cantor que 
Vive de su arte y el publico que recibe el entretenimiento. Sin embargo, en el 
Periodo primitivo no habfa mis que un cfrcujo homogeneo que procedfa a su 
Propia diversion mediante la voz de sus miembros mejor dotados, En la 7jiadau 
no se mencionan nunca los cantores 《picos. S$0lo una vez se cantan canciones 
heroicas，y es Aquiles quien lo hace，Canta Para disipar su aburrimiento y 
resentimiento despuks de haber rehusado participar en compate. Canta Para Su 
Propia diversion4 y su Unico oyente es su amigo y camarada Patroclo quien 
toma el relevo cuando se cansa. En ningun ottro iugar de la Iliada hay cantos， 
Pero ocasionalmente los hlroes cuentan historias sobre sus Propias vidas y jas 
de sus parientes. En cierta medida constituye un estadio preliminar al canto 
heroico，En aquellos dias los propios hkroes narraban sug hazaias，De ese 
modo，los poetas de la 7liiada trrazaban el cuadro de los antiguos tiempos， 
cuando su Propia clase todavfa no habfa aparecido. 

Las cosas son diferentes en ]a Odixez，poema mis nuevo y mas inclinado a 
reftlejar la vida actual mas que a dibujar un pasado remoto。 Mientras los 
hombres beben，cantantes profesionajes los entretienen. Y_ mientras que, en ]a 
Tiada el viejo Nestor o el viejo Fenix hablan ocasionalmente de los antiguos 
tiempos， en la Odisea el hkroe principal es un gran narrador y hace amplio uso 
de sus habilidades en la narraci6n 《pica, ya sea en la corte del rey feacio, donde 
seduce a la nobleza，o en la humilde cabaga del amable Pastor de cerdos， 
Cuando el cantor pico aborda tales pasajes 了 canta la larga narracign de ]a 
Odisea，en el verso y estilo epicos,， ja situacibn representada se identifica con 
]a presente, 卫 ] autor se convierte en Ulises cuyo papel asume y los oyentes Son 
los feacios o los <divinos pastores de cerdos*，pobres y humildes pero nobles 
de inimo，Algunos pueden incluso soiar que，como Eumeo，tuvieron tn 
nacimiento regio Pero un jado adverso es el responsabie de la pobreza y 
sometimiento de sus vidas. 

Pero la semejanza va mucho mgls all&，Ulises no es solo habil contando 
historias，“famoso como cantorw (11t，368; ver tambikn 17，518)，Viajero sin 


2 Durante el recital se podfa discutir sobre cuestiones confidenciales sin ser observado, porque 
ja atencion general estaba centrada en el cantor: Od. 8, 83-95; 17, 358; 1，156-327. 

3 eLos oyentres est&n extraotdinariamente atentos (“comno en ja mezquita”) y siguen ]a accigon 
con ja mixima participacibn. Los serios，respetables 7 contenidos pegs estin sentados en silencio， 
gradualmente se percibe una excitacibn en su rosrro, los ojos se jaminan, hay sonrisas…w” (Murko， 
173, 27). 

4 TambiEn esto lo confirman los eslavos del sur. Por ejemplo，un hombre va recitando cantos 
picos mientras cabajga o en un jargo viaje, para acortar el tiempo. 
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recursos va a depender, al igual que los cantores，de la catidad de los que lo 
reciben，No es un milagro que los cantores de la Odisea simpatizasen 
especialmente con su hekroe, se identificasen con 对 ，transfiriendo a la narracion 
elementos de Su Propia experiencia que no encajan en ]a 全 bula. Gracias a esto， 
tenemos indirectamente una vision fntima de la vida y caricter de los cantores 
erranteSs，en barticular de sus aspectos mas oscutos. Pues cuando los cantores 
describen directamente Su Propia clase，destacan el lado mss brillante como un 
ideal. Se describe a Demgbodoco y a Femio como cantores fijos en una corte， 
Debe de haber sido el sueiio de cualquier cantor errante llegar a asentarse de 
modo permanente entre los cortesanos y gozar del respeto como ellos， 


Pero con seguridad la realidad era muy diferente. El cantor iba de lugar en 
lugar. Acudfa a muchas puertas extraiias sin Saber Si se le abrirfan5，Si era 
adnmaitido，Pprobablemente permanecerfa en el umbral，en el lugar de los 
mendigos，esperando la invitacion para sentarse en el salon. Asf vemos largo 
tiempo ja mesa de sesiones en el palacio real de Itaca por los ojos de Ulises y 
desde la perspectiva del umbral， En gratitud por la hospitalidad，el cantor 
debfa plegarse a cualquier indicacion del amo y sus hukspedes Para divertir a 
los comensales<. 


BEste trato humillante lo debieron de experimentar los canhtores con acritud 
Pues Se consldqeraban Superiores a Sus contratantes temporales tanto en 
educacion como en maneras，EFabiendo viajado mucho，como Ulises，habfan 
aprendido “de la mente de muchos hombres* (1, 3), Cada plgina de la Odisea 
nos muestra Sus sutiles distinciones. En particular tenfan ocasibn de estudiar 
foremar juicio moral acerca de la actitud de la gente con los viajeros. BEste 
interEs queda proyectado en ]a accion de ja Odisea hasta ei punto de dar lugar 
a contradicciones. 

Segdn la narracign de la Odzsea, todos los pretendientes fueron matados sin 
excepcign porque Pretendfan a la mujer cuyo marido podia estar vivo 了 porque 
forzaron la posesion de una casa ajena，gastando sus bienes como si fueran sus 
dueiios. Ese es el sentido claro de la historia y Pengklope debib entenderlo asf. 
Pero cuando se entera de ]a muerte de los pretendientes y todavfa no cree en 
ja vuelta de su esposo，piensa que algun dios ha matado a los pretendientes 
por su arrogancia 让 no bonrar a jos viajeros que habfan jlegado (23，62)， 
Tambikln Ulises se expresa en una ocasion en el mismo sentido (22，413)、En 
un episodio anterior leemos; <Atenea incit6 a Ulises a mendigar pan Para 
conocer quilnes eran rectos y quiknes injustosw (17，360); pero el poeta 
continka' saunque no se iba a librar ninguno de la muerte>， indicando que la 
distinci6n entre buenos y malos pretendientes no contaba en el sentido de la 
historia (ver tambikn 18，155)，Los cantores itinerantes tambien podfan 
Sentirse expertos examinadores de los hombres a los que conocfan en su 
profesibn. En un momento un inteligente pretendiente hace esta significativa 
observacion sobre Ulises: “Quikn sabe si el forastero no es un dios que 


5 Es significativo que en la Odisea con frecuencia se habla de lo que sucede derris de ja pared 
{1，328; 10，221; 17，492-506; 541 s-; 20，92; 105; 387-89; 23，148); en una ocasion unos recign 
llegados oyen y huelen una gran comida que es 红 teniendo lugar dentro (17, 269-71)， 

4 Ver la Iucha de Ulises con Iro para divertir a los pretendientes. 
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recorre ]as ciudades disfrazado para vigilar la soberbia de los hombres o su 
rectitud> (17，483)7. 

Por el modo en que en la Odiseu se nos informa acerca de los cantos y las 
narraciones podemos deducir como tenfan lugar las actuaciones del cantor. Lo 
que leemos en ]a kpica acerca de la relacibn entre narrador y oyentes podemos 
razonablemente trasladarlo al cantor de epopeyas y su auditorios. 

Las actuaciones del cantor no segufan un programa fijo，y,， en tanto que la 
epopeya no se conyirtig en un texto 全 ado，se conservo el cardcter social de 
una conversacion libre, Suponemos gue no cantaba de modo continuado y sin 
pausa lo que corresponde a uno de los libros de la epopeya7. 

Despuks de un fragmentol0， el cantor se interrumpfa，y en la pausa los 
oyentes escanciaban el vino (Od 8，89) habilando con el cantor y entre sfll、 
Durante esa interrupcibn，el cantor escuchaba palabras amables de gratitud y 
elogio,y quizis tomaba algo de comer，o recibfa un adorno o la promesa de 
un regalo (ver Od 11, 384 ss,)，junto con el ruego de continuar el canto (OX 
8，87-91)12: <Por 人 yo EuthitanopEsta 汪 aquejloy (O4 11,，370), O bien，fios 
oyentes planteaban preguntas como: <Dinos， :como muri Agamenon? :Donde 
estaba Menelao que no fue a ayudartoy :sse comporto Egisto de modo innoble? 
cno habfa vuelto todavfa Menelao a su hogar?> (Od. 3，247), Al comienzo de 
un nuevyo recital el cantor podfa dirigirse a st mismo tal tipo de preguntas1 (P， 
e. 1 16, 692 ss.)，o bien podfa dirigirse a ja Musa, de quien, segn la tradicion， 
recibfa el conocimiento。ELa narracion continuaba por fases en tanto los 
oOyentes obtenfan diversion (O4 8, 90). Si se hacia demasiado tarde, la sesion 
continuaba al dfa siguiente (ver Od 11，328 ss.). De esta manera，el mismo 
contexto podfa durar semanas, Cuando Ulises fue huesped de Eolo, ie conto， 
durante un mes，detalladamente <acerca de Troya, las naves de jos argivos y el 
regreso de los aqgueos* (10，14). Es decir，expuso fa 《pica troyana，en 1a que 


7 Segdn 3，265，Agamen6n contrata a un cantor como una especie de consejero de almas para 
Su Imujer, cuando va a ]a guerra， 

8 Dos razones jusrifican esta transferencia. Fi poeta 《pico describe narradores 7 oyentes ideales， 
y el arte ideal de la narracibn es para 人 El ideEntico al que 引 mismo ejerce. En segundo lugar，las 
historias que narran sus personajes estdan en forma 《pica，de manera que coinciden con Su propio 
canto, En ambos casos, la forma es la misma. 

? 工 a division de ambas epopeyas en 24 jibros es posterior. 

10 De Od 8，87-91 se deduce que durante la recitacibn de una escena de guerra (ver 75-82) 
habia varias pausas. En el libro 11 de la Fiiada se seialan en el texto dos pausas que corresponden 
a 80 versos (217/18 y 298/99)，En general las pausas no se registran en el textoi el cantor las 
improvisaba. 

1 Ver el interludio en medio de una larga narracibn en Od 3，201-52 了 en 11，333-84.、Lo 
Imismo se informa de los eslavos del sur: <En las pausas，los pgegs ensaizaban a los cantores como 
los mejores de Krajina，se admiraba a los hetroes que tal fama habfan dejado，Ppara pasar a jas 
Cancionesi algo que no ocurre con los grandes hombres de hoy dia..，Incfuso en los cafes 
Popujlares, los hombres hablan en los descansos de las canciones y lo relacionado con ellasy (173， 
27 3,) 

12 En ocasiones el hambriento cantor ofrece Su arte,， pasaje por pasaje, a cambio de comida. En 
O 7，213-21 intetrumpe Ujlises la narracion de sus sufrimientos (213 S.) con ]a observacign: su 
estomago no jle deja pensar en sus penalidades; Primero tiene que comet. 卫 | pasaje no encaja en 
el contexto en el que ahora esti，pero ilumina la situacion tipica con una franqueza no habitual, 
Ver tambitn la indicacion de O4L 14,，457 s， 

13 Naturalmente el cantor puede cambiar de relato si lo desea (percg 和 co, Ver Od 8,，492. 
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destaca especialmente el cat 和 logo de los navios ( 玉 2)，y tambien los Nostoi 
(del que solo una parte debio conocer Ulises)，en una palabra，el cicio entero 
troyano hasta su situacion en ese momento. 卫 ] recital se mantuvo en Su curso 
mediante preguntas adecuadas y fue posible materialmente por la hospitalidad 
concedida: <Asi 如 (Eolo) me acogig y me preguntg acerca de cada asunto>, En 
casa de Eumeo，Ulises conto. su bistoria durante tres dias “sin terminar de 
contarme Sus desgracias, es decir， sin concluir su repertoriow (Od 17, 513)， 

Cuando el interes de la audiencia por la narracign del cantor profesional 
comenzaba a disminuir，debfa el cantor dejar a su anfitrion y continuar Su 
Precatia existencia. hasta encontrar nuevo refugio. Era pues importante que no 
se relajase ja tension del interEs，En las pausas de su exposicibn o en las 
interrupciones vespertinas debia arregldarselas para que no se interpretase como 
conclusion definitiva，Por el contrario，el final de una parte debia enlazar 
ripida 7 ficilmente con el comienzo interesante de una nueva Patrte，y asf 
sigujendol4. En vano buscamos una conclusion artisticamente Satlsfactoria 3 
cabo de un ampjio desarrollo en la epopeya o al final del conjunto，Por 
razones Prsacticas. y tambiln por voluntad deliberada de estiio，ja forma 
artfistica est 和 i calculada para continuar，sin buscar una conclusion format que 
detenga el movimilento. 

刁 xlste， Pues，un elaborado arte del comienzo，o del comienzo despuks de 
una interrupcion，Asi，el recitado de una tarde comienza，despuls de una 
plegaria o himho (ver mis abajo Pp. 238)，con un Proemio normalizado， De 
entre muchos ejemplos de ambas epopeyas,， podemos extraer el esquema blsico 
de tales introducciones， El cantor (a) comienza dirigikndose formalmente al 
anfitrion y los demgs Presentes， (b) alaba ia mesa hospitalaria 7 los placeres 
que Proporciona，Incluye aquf las gracias Por la hospitalidad (evitando 
cuidadosamente expresiones muy directas)， agradecimiento expresado cambikn 
en nombre de jos asistentes, A_ partir de aquf，hay una transicibn hacia los 
objietivos propios del cantor: <(b) es hermoso sentarse ante Una mesa bien 
Provista y escuchar ai cantor，(c) cuando cuenta los muchos sufrimientos y 
和 azaiias que artfsticamente sabe describir, (d) que tuvieron lugar por conceslon 
divina, (e) De entre las muchas acciones de Ulises en la guerra troyana ( 们 ，voy 
a contaros aquella en la que,..”15， El tema del relato (e) puede tambikn 
antnciarse rogando a ]a Musa que cante (p. e. 玉 2，484 ss.)，dirigikndole 
despuks una pregunta precisa ( 们 ,mediante ja cual se inicia la narracion (pe， 


14 Ver los pasajes citados en jas notas 10 了 革 . Eo mismo vale para los narradores profesionales 
de todo el mundo. En la estructura narrativa de ]as Mi 7 wzaa pzocpges se refleja la angustia del na- 
rrador 和 rabe ante la ptrdida de interEs del auditorio: Scheherezade salva su vida，noche rras no- 
che，manteniendo la tensibn del oyente. De modo semejante hacen sus pausas en el momento de 
Imayor intensidad las narraciones del libro turco xdel papagayo> y eindio Yelalatpajicavizzzspatip 史 

15 吾 1 esquema es especialmente evyidente en la breve introduccign de Od 4，235 s. 也 n otras 
partes encontramos: (a) (dedicatoria) Od 9, 2 y 15, 390. (b) (Elogio de la circunsrancia) Od 9,，3- 
11; 15，391-400 (ver tambikn 11，373 Ss. 了 379 con ja an 和 fora en 15，392 3.); un cambio para 
adaptarse 3a la situacion en 14，193-95. Sobre (cj se tratar4 a continuacibn en el texto，(d) (<segdm 
la voluntad de los dioses>) 凡 1 5; Od 12， 190 (ver 17，119; 8，82); 14，198; 9，15，7，242; 9，38; 
1, 327; 4，236. (e) (indicacibn general sobre el tema) O4 4, 243; 3，1001103 Ss，La <guerra troyandy 
se perifrasea tambikn como Snugbe y Tpdv， 564 rmiuarc goxov AXatoft. (人 (concrecign del temna) 
Gd 4,， 242; 7，243; 19,， 171. En el primer fragmento del rapsoda Jengfanes (ver p. 310 el punto 
人 {b) est& especialmente representado. 
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由 1,，8; 2，761 s.; 11，218 ss.)、Los proemios，tanto en ja 7iiada como en la 
Odisea estin construidos con arreglo a este plan，con ]a excepcion de que en 
el texto escrito se ha omitido la referencia a los oyentes 了 a la mesa 
hospitalaria. 

Este esquema contiene en Su tercer elemento (c) una indicacibn y recomen- 
dacibon acerca de la belleza de la historia que va a seguir，Varian los detajlles， 
Pero tal indicacibn incluye siempre la idea de que la narracign incluye smuchos 
dolores*. En primer teErmino，se da noticia de que el material sera abundante; 
asf al comienzo de ja Tiada se habla de “millones de sufrimientos* y de 
<muchas almas>, y ]a Odisea empieza hablando de un hombre “zzzwp7 djetreadow 
de sjatpcpas ciudades y mentes de hombres>，y de <“zawpcpos sufrimientos en el 
mar>。 了 n segundo lugar，al comienzo y despuks rara vez，da el nartrador a Su 
naterial un cajificativo neutro，tal como: noticia, fama，hechos,. Normalmente 
habla de aflicciones，punzantes dolores,，y elementos semejantes， Hablando de 
]a guerra de Troya, el contenido de las cuatro epopeyas belicas, NEstor utiliza 
en la Odisea expresiones tajes como “miserabje>*，“dolorosa*，y contipta 
aludiendo a la abundancia de acontecimientos，“cquiln de los mortales podrfa 
contat todas aquellas cosasy Nadie, por mgs que Permanecieran a su lado cinco 
Oo seis afios para preguntarle con detalle los males que sufrieron，antes de 
volver al hogar，abhfto，sin haberlo olido todo* (Cd 3，103-19). Igualmente，se 
describe asi el contenido de la Ddisea (Od. 23,，306): 


Entonees Ulises，del linaje de Zeus，le cont6 los dolores / infligidos a los 
hombres y ljo que 站 sufrig con fatiga, / Ella gozaba escuchando su hisroria， 
y el sueiio no cay6 / sobre sus pirpados hasta que no se cumpli6 todo el 
rejato. 


Y，antes de que Ulises cuente la historia de su vida,， le dice Eumeo (15， 
398): 


Gocemos con nuestras tristes penas，recordindolas，/ mientras bebemos y 
comemos en casa，pues los dolores recordados / dan Placer al hombre que ha 
sufrido y trajinado mucho, 


Lo que Pretende el cantor homgrico es suscitar sentimientos de piedad y 
temor mediante ]a participacion imnaginada en acontecimientos trigicosl6， temor 
eminentemente en ]as piezas mas antiguas,，y en la 7liada y compasibon en las 
mgs recientes y en la Odisea.En la 上 pica mis nueva, hay una tendencia general 
hacia el sentimentafismo. Se jlora, aun en la mayor alegrfa (Od 10, 415; 16，213- 
19)，y se “gozaw aun con lamentos funerarios ( 凡 23，10，98; Od，11，212)， 
Cuando Ulises oye que el cantor celebra su propia gloria，su rostro no se 
itumina con orgullo y felicidad, sino que liora， como llora la mujer cuyo esposo 
ha sido muerto ante sus ojos antes de que la mano enemiga caiga sobre sus 
hombros para lievarla a la esclavitud (Od 8，521; ver tambikn 8，83 ss. 了 577- 
80),， Asi pues,， s6lo jos sucesos dolorosos merecen Ser Preservados en el canto 
(O4L 8,，579). En la Tiada Helena dice acerca de si misma 了 de Paris (6，357): 


1 <Mis inreresantew (que Jo que precede) significa，en consecuencia， <mgs apto para suscitar 
compasibny DOd 11, 381; tambien 12，258. Ver Murko 176, 21: <Las ligrimas aflufan a los ojos de 
los viejos musulmanes，que iloraban por sus he&roes>- 
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a qulenes Zeus impuso un pesado destino / para que sean materia de canto en 
el futuro, 


La caracterfistica mas importante de la gpica no escrita es ja fluidez de 1a 
tradicibn. En cada presentacion el cantor disponfa de libertad para alkerar el 
texto de cualquier modo, incluse recitando un texto totalmente nuevo, En 1os 
textos escfitos de ]a 17jiada y la Odisea tal caracteristica no puede darse. Tanto 
mdas vajor tienen para nosotros jas observaciones hechas en la kpica viva. Segdn 
el textimonio de Murko，los cantores son capaces de improvisar un canto 
nuevo en el estilo tradicional， Para ellos，el canto es como el lenguaje，en el 
que son capaces de hablar libremente， Normalmente，sin embargo，recitan 
cantos oO fmateriajes ya existentes y conocidos (ver Od， 1，337 ss.; 8,，74). Pero 
aun asf se mueven con lbertad en las configuraciones individualizadas， “Los 
cantores no disponen de un texto fijjo, modetan siempre de nuevo sus cantos， 
aunque afirman que son los mismos o que los presentan cotmno “os han 
recibido”y“como jos han oido”... Huseinbeg StaroselaE exigfa del cantor: 
adorna al heEroe y a su caballo，no tienes que comprarlo con tu dinero... El] 
equipo de grabacign pedta que cualquier texto fuese escrito antes de .grabar el 
sonido。 Asf se descubrig que incluso el mismo cantor dictaba pequeiios 
fragmentos de un canto 《pico (unos veinte versos)，despuks de unos minutos 
dictaba otra version,，y juego ofttra, al cantar para la grabacion. Como disponia 
en mi segundo viaje de taquigrafos，pude ordenar tres，y hasta cuatro en 
ocasiones,， textos paralelos. Las desviaciones no se limitaban a cambiar pajabras 
o alterar su brden. Versos textos completos aparecian completamente catmbiados， 
o bien eran omitidos，de mapnera que，Por ejemplo，quince versos dictados se 
correspondfan con ochp grabados. Un buen cantor del noroeste de Bosnia fue 
capaz de recitar el primer verso de manera diferente tres veces. Dictaba “Beg 
Osmanbeg rano podranio” (Beg Osmanbeg se levantO cemprano)，cantaba al 
ensayar ' 了 eg Osmanbeg na bedjema izigje'" (B. O. salig de la muralla) y grababa: 
了 eg Osmanbeg gleda niz Posavje'” (B…O. mir6 hacia el pafs de Savay7. De mi 
experiencia directa en este trabajo de grabacion saque ja conclusion terminante 
de que todos los cantos Epicos servocroatas, tal como han sido impresos， sdlo 
han sido realmente cantados o dictados una sola vezw” (Murko 1919，285 SS.). 

Por ello el tamafio de la “mismaw cancion puede ser muy diferente,，pordque 
el cantor kla alarga o acorta a voluntad: Simplemente se gufa por los oyentes， 
el arte pretende el pan，y de hecho esta subordinado al humor del artistay 
{t73，18)、<Asf el Matica Hrvatska (archivo croata) reglstrg el canto de un 
Preso de 25 aios，con mgs de 4.400 vetsos，mientras que la version de su 
maestro estaba en torno a jos 1.500* (1919，285)18. 


i ,ESs casualidad que Has tres versiones reptesenten tres raoImmentos temporales (levantarse，ir 3 
]a pared, mirar al vatjle), y que se aplace el comienzo mlentras duran las repeticiones? 

18 也 videntemente el preso intentaba romper con todas sus fuerzas ]a monotonfa de 1]a prisibn. 
En el 和 ea de la btpaza msa hay dos versiones del mismo poerma en los jabios del mismo cantor， 
El mismo campesino dicto en 1871 a Hilferding (Opzspskija Diag tomo L ne。63，zbornik 59) ja 
cancin del heroe Suchman，sus hazaias、prision y muerte、ja misma que habfa recitado eq 1860 
a Rybnikov (2.a ed,，Moscd，1910，romo II n.。 148). Las diferencias son notables，En conjunto， 
]a segunda versibn es peor: es 狼 llena de ]agunas y de episodios extrafios, y es mis mondtona e 
inerte en Su jenguaje y exposicibn; pero es mejor y mis completa en los deralles. 
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En la epica de los eslavos del sur, por tanto, cada nueya recitacign significa 
una htueva configuracion del material,y no tenemos trazones para Suponer que 
fuera de otra manera en los cantores homgericosl9. Nada se repetfa literalmente 
porque el recitador no tepetfa el texto mecinicamente，sino que reconstrufa ]a 
historia cada vez20. Cada recitacion 《pica era una reinterpretacion activa del 
material tradicional. 

En el proceso de esta continua transformacion los poemas ganaban en 
longitud tanto como en profundidad. La tendencia a la longitud es inherente 
al car4cter del arte epico, Los mismos sucesos son reelaborados constantemente 
con creciente Precisibn y adornados con ricos detalles21. Ademgs de los hkroes 
de ja historia，cada poeta podia introducir nuevos Personajes menores o 
desarrollar mgs jos personajes ya dados en la tradicion22， 

De modo semejante，nuevos episodios podian ingresar en el marco general， 
Puesto que la kpica tiene natural tendencia a aiiadir episodios. Las partes y el 
todo se iban elaborando simultineamente, influyEndose mutuamente23，Como 
en todas las creaciones griegas，tambien aqufi fuerzas de organizacion estricta 
compensan bellamente ja tendencia a la expansion. Cada uno de los ciclos 
griegos posee una idea sencilla y bisica idea que impregna jas partes. No hay 
nada amorfo y carente de pian como en el Mapabjparate ni hay series de 
historias inconexas，obligadas a una secuencia por motivos puramente externos 
como en las hfi 7 mea zaocjpesy. 

A ]a extension se afiadi6 ]a profundizacion. La etapa en la que los hekroes 
se diferenciaban solo por sus nombres y hechos no dur6 mucho. Pronto cada 
uno aparecig dotado de un especial caracter en correspondencia con sus 
realizaciones. De modo semejante se 3a8adieron subsecueatemente a los hechos 
y acciones，causas y motivos，siendo asf que antes basto el enunciado desnudo 
de jos hechos24. Tales alkteraciones imprimieron a las historias una mas firme 
estructura，Ppero tambiEn pudo ficilmente ocurrir que los motivos impuestos 


29 La palabra “rapsodaw significa <inventor de canciones>。Los trecitadores Posteriores debieron 
heredar este tfrulo de honor de sus antecesores los poeras (ver'; Hesiodo，Fr. 265: 证 vexpoic 人 
Wuvolc bavrec Cot3yw) Ver Ciofta 14，3; Marx, 民 peipa、 Mo 74、399. 

20 Recordatr ja tradicion 了 componer de nuevo son la misma actividad para el cantor.、 La 
“Musaw representa ambos aspectos. Por la misma raz6n los cantores creen en la verdad de sus 
Poemas， 

2 Las epopeyas fueron creciendo en extension，incorporando materiales ajenos y，hasta 
entonces，independientes. Asf，por ejemplo，el aventurero Ulises fue incluide en el circulo de 
hkroes de Troya, con el que originariamente no tenfa nada que ver, en la epica terprana。 

2 Podrfa parafrasearse asf，con cierto Enfasis， el pasajg de Od 1 95: <Y rambign jpodrfa asf 
cantarse Una Cancion con las experiencias de Telg&macoy- 

2 No hay razones para suPponer que los cantores retuyiesen en Su Imemotia slo Partes de ja 
historia de Ujises, y no fueran capaces de recitar el relato entero，Con esto Se relaciona la teorfa， 
segun la cual Homero compuso sus epopeyas a partir de fragmentos 《picos. Nuestra Odisea fue 
preceqida por otra Odisea (ver P. von der Miihll，RE Supl. 7，1939，P. 699); y nuestra 了 liada 
ordena nuevamente diversos episodios del ciclo troyano，pero no por Primera vez，dentro de un 
marco general. Segun 双 . Schadenwaldt el tratamiento de Aquiles en nuestra 7liada fue concebido 
segdn el modelo de ja Pieza del ciclo rroyano que habla de la victoria de Aquiles sobre Memnon 
y su mnuerte (om 再 ozaeyg 用 el rad 钢 erp2 1951，p. 155 s.). 

. 24 Una adicibn evidente a los sufrimientos de Ulises en el mar  a ]a ira de los elementos，es 
la transformacion del cegado Polifemo sn hijo de Poseid6n，Pproporcionando asf un motivo 
personal. 
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noO encajasen en todos jos puntos con el matetial existente. Por eso，como en 
cualquier produccigon fluida，la 《pica es contradictoria en algunos aspectos. 
Nuevas inconsistencias emergieron a bartir de los cambios de creencias y 
costumbres y a partir del cambio de representaci6n que se iban haciendo de la 
naturajeza hurmana, Por eso lo que Previarmnente parecfa simple y justo se hacfa 
improbable y objetable. Para acomodar las nuevas creencias se hicieron nuevos 
esfuerzos revisando en lo posible los caracteres y Imotivaciones，Pero en la 
medida en que en el transcurso del tiempo carmbiaban las historias，los 
Cantores consideraban Sus innovaciones no como hallazgos arbitrarios sino 
comeo interpretaciones intuitivas de la tradicion. 


Por gltimo,， la etapa final de configuracion llev6 a fen6menos de cansancio 
y reaccion， 了 El poderoso impulso hacia adelante de la narrativa parecib 
detenerse，dando lugar a un tratamiento de afinacibn de la sustancia de la 
historia con delicados matices25、En esta etapa final ja fantasfa descriptiva no 
Se Ocupa ya de los personajes Principales，sino de las figuras subsidiarias， Se 
esbozan escenas en ]as que el centro lo ocupa el hijo del hkroe o su Padre 
anciano，la familia，los pretendientes，o el pueblo de Itaca desgarrado y sin 
apoyo entre Preocupaciones e inclinaciones contrapuestas. 


信 demgs aparecen reacciones retroactivas. Despueks de que la idea fundamental 
de la historia se ha desarrotlado sin adiciones，parece que es redundante dar 
una mayor luz y que una nueva excitacion es algo ya sabido. Liega el tiempo 
de aliviar la rigidez inflexible y restaurar al menos momencineamente el 
impulso，Aquiles cae ante Troya como valiente guerrero en la flor de la 
juyentud: la leyenqa lo sabe, los oyentes y el cantor lo saben, incluso el mismo 
Aquiles lo sabe porque su madre se lo ha anunciado. jiQue eficaz es el gesto， 
qug liberador de la condena del destino aparece cuando el heroe grita con ira 
due ya ho quiere atriesgar SU vida Unica e itrrecuperable por causa de los 
Atridas，ya no quiere pasar noches sin dormir ni dfas en sangrientas batallasl 
Temprano por ]a mafiana ir& 让 mmar，a viajar al hogar; desea una vida larga y 
pacffica，no una muerte temprana.,.， (1L 9,， 307 ss.). De hecho no hari nada de 
eso, 9 el poeta no necesita hablar de tal posibilidad. Pero es una verdad que ha 
adquirido fuerza y frescura por el hecho de que seriamente ha sido una vez 
Puesta en cuestion . 


De jos dos factores que intervienen en el recitado 《pico nos hemos 
Oocupado de uano，la remodeiacibn. ,Qug hay de la preservacion de ja forma 
tradicional eBasta la memoria de un hombre para retener una epopeya，un 
ciclo completoy? 了 | investigador citado，de ja kpica de los eslavos del sur，nos 
habla de la increible retentiva de hombres jletrados， Surge la tentacion de 
dudar de su veracidad Si el informe no estuviera libre de coda sospecha， 
Dejemos hablar a los numeros con sobriedad2. 


2 por ejemplo, el encantador idilio de Ulises con Eumeoi o la 7eleraaquia con su gran cantidad 
de interesantes situaciones, no exigidas en absoluto por la accibn, La 7eleraaquia ofrece ademgs un 
aleccionador modelo de refinada conducta. 

2 Contra la extrapolacion de los problemas de la kpica eslava a ja griega, podrfa objetarse que 
]as creaciones refinadas no se recuerdan tan 反 icilmente como las mgis groseras. 太 ello se podr 人 
contestar que una nacion capaz de realizar un producto mejor tambicn serfa capaz de mantenerjlo. 
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Ha comprobado Murko que los cantores de los bosnios musulmanes 
dominan comoe teErmino medio mas de 30 o 40 cantos, algunos msis de 80 o 
100, e incluso mgs de 140. Algunos cantos tienen una duraclon de dos y tres 
horas y otros mais. Algunos pueden llegar a siete y ocho horas，con Pausas,， y 
requieren una o imgds noches basta el alba para su ejecucion (173,， 18; 176，18 s.; 
1919, 284). Cuarenta y tres horas de canto significa un repertorio de 120 horas 
de recitado, incluyendo las pausas. En Agram, del 10 de enero al 17 de febrero 
de 1887，S$alko Voinikovig dict6@ 90 cantos con mgs de 80.000 versos de diez 
sflabas. 

Ello ocup6 siete manuscritos en folio equivalentes a mas de dos mil piginas 
impresas，equivalentes a 80 horas de recitado sin inclulr las pausas，、En 
conjunto,，80.000 versos de diez sflabas equivalen a 52.000 exdmetros homgkricos， 
es decir, al doble de lz Tiada y la Odisea juntas, o bien a 15 libros mgs que 
el ciclo troyano completo con sus 77 lbros. <Jure Jurlg de Gromiljak cantO 
ante el baj 和 Banja-Luka durapte tres meses， desde la tarde a la medianoche，sin 
que se je permitiera ciertamente repetir muchas cosas> (176,，19). 

Esta moderna analogia puede servirnos para plantear ja cuestion de jla 
transmision del arte y Sus materiales a ]a generacion siguiente27. 

Cuando Murko pregunt6 a que edad comenzaba la enseianza，se enter 
con asombro que en la niiez，en edad muy temprana: “la edad en la que jlos 
cantores empiezan a asimilar sus cantos era de ocho aios en 1913; algunos 
comenzaban a tocar el grsje28 y a cantar estando todavfa en brazos de sus 
Padres u otros parientes. En oftros tiempos， tocar el gwsie y cantar era casl una 
ocupacign escolar... Un miembro de la jglesia Ortodoxa decia que a los ocho 
agos dominaba el gwslfe mejor que el “Padre nuestro”. En un cafe en 芭 onj 这 ， 
junto a un cantor musulmdin，se sentaban sus hijos de nueve 了 dez afiios, el 
Primero de los cuales tenfa fama de conocer todos sus cantos. Ena 1913, la edad 
normal para ello era de diez a doce agos, hasta quince, los aios dorados en los 
“que no se ha empezado a pensar”. Algunos ponen el lfmite a la capacidad de 
recordar en los veinticuatro o veinticinco aiios..，En ja juventud，gusta 


2 王 | nico pasaje de ja Odisea que habja del aprendizaje de los poemas es el 22，347 S. En 刀 
el aedo Femio alardea de ser xautodidacta: un dios je ha insuflado en ef espfritu todo ripo de 
canciones，Esto Sign 记 ca que no s6lo puede repertir los cantos que ha aprendido (e.d，oido) de 
oOtros，sino que tambikn puede sproducir por sf mismow (e.d. componen cantos sobre cualquiet 
tema, Un ejemplo de ello io ofrece ei primer jlibro de la Odisea (325-27; 350-52): Femio canta una 
<novfsima cancion que trata de jos sucesos de ja Wicima dkcada、Ervidentemente los cantores 
tpicos habfan efaborado una teoria que Puede resumirse as (1) La forma artfstica de 1]as canciones 
《picas es obra del poeta，pero su contenido es histbrico、(2) La cancibn epica es ja forma natural 
y Unica de ja kradicion historica. (3) Cada tradicibn histbrica se deriva en 昌 timo ttrmino，de la 
epoca en la que tuyieron lugar jos sucesos， De estas tres premisas se sigue que ja tradicibn 《pica 
Procede de los hombres que dieron forma epica a la histoxria de Su propio tiempoy en la epica de 
Ujises ruyo que haber cantores，como Femio，que no aprendieron sus canciones de otros, sino que 
jas compusieron eljos Imismos. La misma teorfa encontramos en 玉 2，485 s,: jas Musas，e.d.，en 
este contexto，los poetas originales，experimentaron los sucesos y como “testigos visualesw (icre， 
Ver Bruno Snelj，Ppilol Enters. 29，P.、25) transmitieron a ]a Posteridad su “noticiay (xXEoc)，En 
Od. 12，189-91，jas sirenas Se Precian de poder cantar todos los sucesos de la guerra troyana y，en 
general, todo lo que ocurre en el mundo. 

2 El grsje es un instrumento de cuefrda con el que el cantor acompaiia su recitado,，y equivale 
a la forminge del aedo griego. 
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escuchar para retener un canto.,，Se asimila un canto incluso cuando se 
duermew， 

Todos hablan de una Presion irresistible en la “penetraci6n。 de los cantos 
(wolja，mzera 包 57ce ZC15Ralo，Rrm 7 stete Za pjesmom)23 (126，12 Ss.)，Si los 
cancores detectan un alumno bien dotado lo cuidan celosamente. Algunos se 
entregan a ]a tarea con irresistible ardor. Asf se expresaba Muharem Hogic en 
Bihac: <Desde los diez a los doce aiios iba con la gente a la Catiija (mercado， 
bazar) 7 en los cafes y escuchaba alegre los cantos toda la noche. En casa，no 
podfa dormir hasta no haber repetido el canto,，y cuando me dormia el canto 
estaba ya escrito en mi cerebroy. 

Para muchos cantores era suficiente la simple audicign de un cantoi a veces， 
por el ruido habfa que escucharlo dos vecesi en una ocasibn otro aprendig un 
canto imperfectamente porque el cantor estaba bebido y lo escuch6 medio 
dormido (173，17)20. 

Lo temprano de la edad en el aprendizaje de los cantores aficionados y 
Profesionales constituye un rasgo que permite comparar ja antigua pica griega 
con ]a moderna eslava. 工 as epopeyas hablan de hechos de un pasado remoto y 
en muchos aspectos reproducen las circunstancias de los antiguos tiempos con 
asombrosa fidelidad. Por ejemplo， tanto los cantores griegos como los eslavos 
describen objetos de un tipo y forma que ya no se usan desde hace siglos, y 
en ambos casos la investigacion arqueolbgica confirma la precisibn de las 
descripciohes， ILos poetas picos pueden Preservar la memoria de antiguas 
civilizaciones porque desde una edad remprana cada nueva generacion crece en 
un doble mundo, el real y el de la poesfa. Asf ocurre que cuanado los cantores 
hablan el lenguaje de la poesia en jugar del ordinario，se sumergen automati- 
camente en la antiguedad remota y se mueven con total seguridad en un medio 
que sojlo por la poesfa conocen (ver PP. 49 s.y 58 s. mas abajo)， 

jincluso cuando el cantor eslavo es ya dueio de su arte no desprecia el 
aprender nuevo material de sus colegas de oficio. <A menudo los cantores 
Viajan durante horas para oir a un famoso camarada no para compararse con 好 
Sino Para aprender“buenas” canciones* (176，14)，Tambign se intercambian 
cantos 〈173，17; 176，14)，Probablemente los cantores griegos hicieron lo 
mismo. Mediante el intercambio se mantenfan al corriente comparando regu- 
jarmente con otros sus nuevos trabajos y composiciones， 9Sdlo en detalles 
pueden vatiar las Fadarg y las Odiseag de cantores diversos，porque los 
rapsodas estin convencidos de contar la verdadera historia. 

了 Este arte social no requiere especiales instalaciones. 

Siempre que habfa tiempo y ocasibn se recitaban escuchaban cantos 
epicos， Si no habfa disponibje un cantor profesional，varios de 1os presentes 
eran capaces de entretener 让 grupo3l, En ocasiones especiales，como bodas o 
fiestas，los cantores se Presentaban espontineamente o eran invicados (ft73,，48)， 


29 “Deseo, posesion，exigencia del corazon, impujlso de la sangre hacia el cantow. 

20 En una region en ]a que est extendida ]a costumbre de recitar leyendo libros，Murko 
observa este dato interesante; <Los hay que no pueden“aprender”canciones jefdas，porque una 
cancion oida es mas fcil de aprender (ano dijo: siere veces mas 拉 cil) que por medio de la lecturay， 

3 Un amigo me conto que en ]a primera guerra mundial jos sojdados croatas，en sus puestos 
en ]as largas horas de angustiosa espera, ocupaban el tiempo recitando cahtos Epicos， 
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Lo mismo leemos en la Odisea' se buscaba de fuera un adivino，un curador de 
dolencias，un catpintero, al igual que un cantor (17, 385), Los prfncipes，como 
el rey de los feacios o los seiiores de los palacios en la Odzsea tenfan cantores 
a Su setvicio， <Jncluso en 1913 un Beg llev6 consigo a un cantor a los baiios 
de Rohitsch-Sauerbrunnw (1919，270). <Dedaga Cengig fue uno de los 划 ltimos 
y grandes aficionados a los cantos heroicos，que cada tarde，despuks de 
levantar la mesa，debfa escuchar con el cafE，con otros oyentes graciosamente 
invitados. No conocfa diversion que no fuera la de los cantos y narracionesi le 
eran tan necesarios antes de dormir como el masaje de los pies por tn 
Sirviente> (176，46 了 1919，295)，Los cantores cortesanos tambien cumplfan 
oOtros servicios y asf{ debio ocurrir tambien entre los griegos32， 

Las razones por las que algunos hacen del canto una Profesion pueden ser 
Varias，Una puede ser un especial talento o una poderosa inclinacion hacia el 
atte，En oftros casos，ja fuerza de la necesidad， Demo6doco en la Odisea y el 
cantor del himno de Apolo eran ciegosi tambien entre los eslavos del sur hay 
Cantores Ciegos (173，6 8$.), Algunos se hicieron cantores itinerantes pof haber 
Perdido sus propiedades,o tuvieron que dejat Su casa por un homicidio o por 
razones polfticas，como le ocurrig a Jenofanes de Colofon. 

En el periodo posthomgkrico，tenemos noticias de concursos de cantores en 
festivales religiosos y en celebraciones fdtnebres， Cuando ja pica dej6 de 
Producirse，]la buena sociedad griega continu6 gustando de los recitados 
cantados，Si bien los nuevos tiempos Preferfan los cantos lfricos a los 《picos. 
Los rapsodas homgkricos se convirtieron en nuevos recitadores que declamaban 
'e interpretaban un texto 有 ijo. Despuks fueron maestros y gramgticos， 

La &pica hablada pas6 a libros escritos cuando se debiht6 el deseo de las 
transformaciones constantes，y 3a Su vez ]a escritura encaden0 las energfas 
creadoras que hasta entonces se habfan desenvuelto en ja composicign libre33. 
Por otra patte，ja obra escrita ofrece la posibilidad de reelaboraciones 了 
mejoras cuidadosas，Quizis las primeras coplas no estaban destinadas al 
Publico，sino para uso de los cantores que ya no se fiaban a ja memoria y ja 
improvisaci6n. En todqo caso，la 1jiada y la Odisea，tal como hoy las leemos， 
han llegado a la posteridad por ediciones normalizadas y no en forma de 
Inanuscrlto Para CantoreS34. 

Jo obstante, los textos escritos guardan la huejla de la antigua fiuidez, Los 
libros nos han transmitido el comienzo de la 7jiaada de dos formas,， como inicio 
de un nuevo poema y como continuacion de la epopeya precedente35. El cantor 


2 Ver Od 23，133; 开 24，720; O 3，265 s.; y ja observacion de Teikmaco en O，19,，27 s， 

33 No nos es 人 岂 cil hacernos tna idea dei Proceso de fijacion del texto. En este caso no vale ia 
analogfa con la 《pica eslava，pues gsta fue escrita e impresa bajo el infiujo exrerno de la Europa 
occidental， 

34 Una comparacion con la transmision de los Nipelxnpgos aclara la diferencia. Los antiguos 
Imanuscritos de los 和 Naibejanpgos difieren en centenares de estrofas,， porque cada uno representa una 
versign individual，Sin embargo s6lo se ha transmitido una vetsign de ja Fliada y la Odisedi jas 
vacilaciones de ]a tradicion，atnque numerosas，se limitan a unos giros，hnos versos 0， 3a lo mis， 
a una pequeia secuencia de vetrsos. Parece que fug m 胡 frecuente la ampliacion del texto Por 
intercalacion que su abreviatura. 

5 Hay ua tercer tipo de comienzo, cuando un himno a Apolo o a las Musas (ver p. 238) inicia 
la narracion gpica. 
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podfa elegir una u ottra forma segun interpretase la jiada sola o como parte de 
un conjunto, Los primeros libros de la Odisea muestran un compromiso: son 
el material de una Odisea independiente, o de una epopeya que hay que recitar 
en Conexign con otra anterior, Asf, ]a primera escena de la Odisea se relaciona 
con el ltimo hibro de jos Nostoi se describe ja venganza de Orestes contra 
Egisto de una manera diftcil de entender si no ]a precede el recitado de los 
Nostoi36, y continuamente hay en los primeros libros paralelos entre Telkmaco 
y Qrestes，Por otra parte，el autor de ja 7elenrzaquwia expurgo los Nostoz 
incorporando algunas partes a los libros tercero y cuarto de la Odisea,， Ello 
constituye una 8anancia en una Odisea independiente, pero a continuacion de 
los Nostoi las repeticiones serfan intolerabjles y，en tal caso，el cantor las 
omitirfa. 

Debi6 ser natural que los cantores dispusiesen el material de uno u otro 
modo segdn la ocasign lo exigiese, Las narraciones de sus viajes por Ulises no 
requieren necesariamente la audiencia de los feacios，De hecho， en nuestra 
Odisea leemos como Ulises presenta a Pendlope ]a misma narracion enriquecida 
por las Ujtimas experiencias. En ese pasaje, el texto da solo un breve resumen 
del contenido (O4 23，310-41 como sustitucion，por asf decir，de un relato 
compjleto del cantor que comenzase con la llegada del hlroe a Itaca37. 

ELa libertad de elecclion explica ]a debilidad de la estructura de la segunda 
Parte de la Odisez，Vdrias veces se construye una situacign con el objetivo 
consciente de que ha de seguir enseguida la muerte de los pretendientes，pero 
ello se pospone Por ]a aparicion de nuevo material.. No se aprovechan 
dererminados Preparativos,，no se tesuejlven algunas crisis, y ]a projiferacign de 
episodios semejantes perjadica el efecto. Tales trastornos desaparecerfan si el 
cantor HO utilizase Siempre todos los episodios34. 

En ]a Fliada，encontramos resujltados incluso mgs interesantes. Un cantor 
debia naturalmente incluir los episodios mgs atractivos posibles dentro del 
marco elegido. En el ,contexto de la xsira de Aquiles*。 nuestra 7liada incluye 
Pattes que pertenecen al comienzo de la guerra (como ]a gran marcha hacia ja 
batajla，el cat 和 logo del segundo libro y los acontecimientos de los libros 
tercero y cuarto) y partes del final de ja guerra (como la muerte de Hekctor). 
Jgualmente，algunos libros estin jllenos de frescos recuerdos de la prehistoria 
de la guerra mientras que en otros gravita ]3 Sombra de la inminente calida de 
Troya，S$e trata de un Procedimiento incorrecto desde un punto de vista 
realista, pero artfsticamente apropiado si se lee o se oye ja 7lada separadamente. 
En el segmento ofrecido， se refleja la guerra entera. Pero en relacign al ciclo 
compjleto aparecen inconvenientes，En la epopeya que Precede a ja 7liada 
faitan partes que deberfan estar pero que ya han encontrado Su lugar en esta 
segunda obra. Evidentemente ]a 71iada se convirtig en libro antes que las otras 


36 DOd 1，29-47. Ver esPeciajmente el xsahoray de 和 3 (que no se corresponde con el vahora de 
35). Es evidente el compromiso en la recapitulaci6n inadecuada de 29 s. y 36-43. 

37 En este caso se necesitaban naturajmente ms alteracionesi pero incjuso los cantores que 
disponian de un texto eran capaces al principio de improvisar las necesatias adapraciones. En Od 
1，93 un antiguo manuscrito afiade dos versos segdn los cuajes Teltmaco debfa viajar a ]a corte de 
Idomeneo en Crera, lo que supone una notabje ampliacibn de la Telexrzagzria. 

3 Se puede ver que nuestra Odiseda presenta una serie de Prepararivos alternativos Para ja 
Imuerte de los pretendientes, de jos que algunos suponian una versibn diferente de esa muerte. 
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epopeyas del ciclo de ja guerra de Troya??9，de manera que los autores 
slguientes podian consultarlo，Asf podemos expjicar ja desproporcion en el 
tamago de ]as epopeyas (la 7jiada habifa absorbido la mayorfa del material) y el 
hecho de que la Feda lieve un tttulo al que no tiene mis derecho que 
cualquiera de las otras epopeyas de la guerra de “Ilion>, La competicign de los 
autores por poner en sus libros los mejores fragmentos es parte de ]a razon 
por ja que los antiguos Pensaron que el valor poetico de las otras epopeyas del 
ciclo era menor que el de la 7iiada y la Odisea. 

Los otros autores jjegaron demasiado tarde， 3Sdlo temas con un sitio 
inalterable en la historia，como Por ejemplo la destruccign de Troya，estaban 
a salvo de su utilizacibn，. La seleccion natural produce efectos acumuladores， 
Con juicio seguro，los mejores cantores eligieron el marco mejor y lo llenaron 
con las mejores escenas y episodios，dieron a su material ja forma potgtica mgs 
acabada，encontraron la mejor acogida y asf sus obras se erigieron en norma 
porque el pdblico deseaba que la narracigon se recitase asit y no de otra manera。 
Con ayuda de esta seleccion y gracias al talento de los arreglos，tienen nuestra 
Tiada y nuestra Odisez una estructuracion general buena，s1 no perfecta40. 
Respecto a ]a semejanza entre las 7jiadas y las Odiseag anteriores a jas nuestras 
y la originalidad del arreglo final es algo que puede, en el mejor de los casos， 
fastreatse en detajles dispersos4l. 

Por UWltimo，podemos entender por quk las transiciones de un episodio 3 
otro en ambas epopeyas no resisten con frecuencia Upa crftica pragmatica。 
Como los episodios tenfan que cambiar de sitio con frecuencia, las conexiones 
eran muy jaxas o habfa alegremente que adivinarlas. 

Las epopeyas proporcionaban solo una unidad general， por suerte，pues de 
lo contrario elementos valiosos habrfan sido suprimidos o desnaturajlizados， 
como en ocasiones ocurri6. Se superponfan estratos de Epocas distintas，con 
omisiones evidenres, y el talento de los diversos individuos que contribuyeron 
a la confeccion de la maravillosa obra se entrecruza， Ni siquilera ]as tragedias 
clasicas griegas Son uniformes,，Pese a que fueron escritas por un hombre en un 
corto espacio de tiempo. En toda composicion potgtica，cada parte tiene Suas 
experiencias; cada escena，cada motivo，cada caricter. Una coherencia pedante 
que hubiera eliminado cuidadosamente los confhctos habria destruido o 
empobrecido el producto. Por eso jas epopeyas no estan exentas de contradic- 
ciones parciales o globales， Pero，en conjunto，hay una unidad dominante， 
Porque cada Poema y cada Parte poseen un Pensamiento blsico sencillo. 

Ademis，junto a la unidad aproxirmnada de accibn hay una unidad firme 7 
tradicional de forma artfstica que se imanifiesta en el lenguaje，el verso y el 
estilo. 


3 La gpoca en ja que la Jiada y la Odiseg se convirtieron en libros no es 奴 cil de Precisar. 
Debig ser entre los siglos octavo y septimo， 

4 Nosorros podemos ver las partes en el contexto de la accion global, pero &sta tiene un perfi 
incierto，Los modernos investigadores estabiecen trejaciones especificas entre versos de partes 
alejadas de 1a epopeya，pero el pdblico originario solo vatoraba lo que ofa en su inmediato 
COnteXtO. 

41 No se puede probar con seguridad 1a contribucibn de “Homero>*，pero esa inrervencion 
Personal nos ayuda a comprender mejor lo que tenemos en nuestras mmanos- 
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2. LENGUAJE, VERSOY ESTILO 


Todas las creaciones griegas ljevan no sglo el sello general del espfritu 
griego, sino tambien un estilo que corresponde a su genero propio, Ademgs de 
un estilo caracterfstico， ]a kplica homgkrica tiene un lenguaje propio, un lenguaje 
artjificial que no existe fuera de la Epica y que sglo a ella pertenece。 REste 
lenguaje especial pas6@ despuks por herencia de la epica a la elegia; tambikn la 
Jrica usa a menudo terminos y fcrmas 人 picas para dar a su lenguaje cierto 
coloriqo 6plco y evocar asociaclones《pbicas. En la formacign del lenguaje epico 
han intervenido，ademds de jas leyes internas del arte，los accidehtes de ja 
historia. 

En Grecia misma，]la tierra madre，la Epica pbas6 sglo su fase inicial，El 
testimonlo del fenguaje 《pico reyela que el florecimiento y desarrollo de esa 
Poesia tuvo lugar en el drea colonial del este，en la costa oeste del Asia menor 
7 sus islas prOximas， Las tribus griegas se instalaron allf hacia el final del 
segundo mijlenio，jlos eolios al norte, los jonios al sur, y los dorios mgs al sur， 
了 El dialecto E&pico es bisicamente edlico，En consecuencia la epica se cultiv6 
primero en el nofte,， no jejos de las ruinas de la antigua Troya. De los eolios 
la recibieron los jonios; Homero mismo fue considerado un jonio. Los rasgos 
lingiifsticos jonios fueron trasvasados al dialecto 《pico，pero sin desplazar 
completamente jas formas y palabras elicas. Los cantores jonios no pensaton 
en traducir sistem 和 ticamente los cantos que habfan oido y aprendido del 
dialecto eolio al suyo propio. 

Para eljlo habrfan tenido que neutralizar y destruir muchas expresiones 
dtles puesto que los jonios no disponfan de equivalentes o .las que cenfan no 
encajaban en el verso， Asf fuk surgiendo un lenguaje mixto. En el transcutrso 
del tiempo el ingrediente jbnico se fortaleci6，pero hasta el fin los cantores 
jgnicos utilizaron teErminos y formas eglicas e incluso giros enteros unidos al 
jonico en sus Propias composiciones. Una ruptura radical con la tradicion no 
respondfa al espfritu griego，y encontraron yentajas pricticas en ]a posibilidad 
de eleccion. 

La 《pica griega alcanz6 la madurez, por lo tanto, no en el 和 rea limitada de 
una Patria autosuficience，sino fuera，en el Mrea colonial del este，De entre 
todas jas tribus griegas，los jonios fueron los ms avanzados de su tiempo, y 
durante todo el periodo arcaico Jonia mantuvo un frente de desarrollo por 
delante de todo ei mundo helkEnico, Sensibles, recepttvos y emprendedores， los 
descencientes de jos antiguos emigrantes evolucionaron mgs ripidamente que 
los que quedaron en casa. En el nuevo pafs mantuvieron continuo intercamblo 
con razas exranjeras, y jos mercaderes fenicios que cocaban sus puertos e isjlas 
los familiarizaron con mercancias，gentes e ideas de todas las tierras del 
Mediterrdneo. Las rutas cometciales enttre el continente asidtico al este y ]as 
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regliones del oeste，entre Egipto al sur y los paises del norte，cruzaban todas 
Por Jonia, Hacia el final de ja edad kpica jos mismos griegos del este tomaron 
Parte activa en la navegacin，quedando la agricultura reducida a un segundo 
Plano. Pronto los griegos de Asia menor rivalizaron con los fenicios por el 
control del trifico marftimo. 人 partir del siglo octavo，una_ nueva ola de 
colonizacion griega se puso en movimiento，Una ciudad jonica，Mileto 
controlaba la costa del Mar Negro mediante una cadena de factorias comerciales. 
Se cree que Un eco de estos nuevos intereses puede ofrse ocasionalmente en ]a 
Odiseal. Nuevos impulsos sacudieron entohces a los griegos del este. Pero el 
espfritu griego_ era stficientemente fuerte como Para sucumbir a influencias 
ajenas. Lo que procedfa de fuera era rechazado o bien adaptado y asimilado2. 

El desarrolio cultural tiene sus Propias leyes: los influjos externos lo 
fomentan ms que ljo impugnan， 

Aunque surgida en un puesto avanzado del hejenismo，en constantes 
intercambios，pacfficos y guerreros con culturas extrafias hasta birbaras，]a 
《pica permanecig en esencia y lenguaje irreductible y puramente helknica. En 
ampblio grado ayud6 ciertamente a crear ja vida y la cujtura griegas. Para los 
jonios el arte Epico signific6 ]a autoconciencia: los hombres replegaban 
tranqujlamente ja mirada desde el mundo en torno y el Presente Para 
encontrar refugio en las viejas tradiciones de la antigiiedad remota, antes de las 
migraclones. 

La poesfa 人 pica asf producida era difundida por cantores errantes a donde 
quiera que hubiese griegos， Quizis en el siglo octavo，lo mas tardar en el 
sEptimo, ja 6pica comenz6 su marcha victoriosa Por tierras griegas，una marcha 
que podemos ver en ]os vasos pintados con innumerables motivos tomados de 
]as epopeyas3. YY ast ]a epica，cuyo Primer germen habfa broetado en ja Patria， 
en Su madurez 7 berfeccion jonia se convirti6 en Posesion duradera de la 
nacion griega. Cuando los recitales se convirtieron en libros, la 6pica homgkrica 
se Convirtig en un medio universal educativo de toda ]a nacion y en una 
verdadera fuerza educativa para una generacion de griegos tras otra. 

Efectos tan duraderos s6lo los pueden ejercer creaciones que estin ellas 
mismas en constante desarrollo，de manera que se convierten en cdmaras que 
jentamente atesoran riqtezas，S6lo cuando el Saber y el arte de muchos 
hombres trabajando simultinea o sucesivamente，se concentra en ja misma 
empresa, Puede haber un resultado final tan humanamente Perfecto como lo es 
]a 《pica homgkrica. Examinemos el estilo y el verso de las epopeyas homgericas， 

El material lingiifstico del verso gpico est& impregnado de arcaismos 
obstinados y de eolismos de sonido extranjerizante. Lo antiguo y solemne se 
mezcla con lo moderno y despreocupado en proporciones jiguales，o bien se 
distribuye en variables concenttaciones segdn el contenido y el tono de ]a 


1UDlises examina el pafs de los cfclopes con los ojos de un hombre acostumbrado a sopesar jas 
posibilidades econ6micas de un nuevo pafs (DOd. 9, 106-41). 

2 La cultura griega se mantuvyo durante tres milenios en las costas de Asia menor，hasta que 
encontr6 un final brusco y terrible en ja catiastrofe de 1922. 

2 Ver Zschictzschmanm， 4yo 力 Japgrbxcg 1931，45. En el Atica el efecto visible de jas epPoPeyas 
comienza lngs tarde, y de modo bastante brusco, en torno al 570-60, por lo tanto, en ja kpoca de 
la reordenacion de jas Panateneas (566) y la introduccibn de los regitales hameteicoi en esag ficetag: 
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escena. Zonas de sombrfa grandeza，como ja aparicign de la deidad vengadora 
en el primer libro de ja Fiiada mantiene con rigidez la dificultad del lenguaje 
tradicional，en tanto que partes vivas y movidas como las recriminaciones del 
mismo Primer libro de ja 7ada estin mas cerca del lenguaje verngculo4. En 
conjunto，el lenguaje 《pico es fcilmente inteligible para el que lo ha oido 
atentamente Una Vez。 了 Pero，en Su detajle，pbalabras y expresiones arcaicas 
Pueden resujtar meros sonidos，y epftetos dirigidos a dioses pueden parecer 
meros normbres o titulos a los que no se asocia una significacion Precisa。FHiay 
tambikn traslacion de significados que generan incomprension, y hay construc- 
ciones de pajabras nuevas segdn el modejlo de jas viejas formas supervivientes 
y en un estilo supuestamente antiguo5. 

QOtro elemento del estilo epico es la utilizacion de formulas. Partes de 
versos，versos 0 grupos de versos aparecen una y otra vez en idEntica forma. 
El cantor improvisa con mayor facilidad si tiene a su disposicign un repertorio 
Permanente de expreslones acufiiadas, Pero estas ventajas Prdacticas son mas una 
excusa Superficial que una explicacien de la existencia de formulas. Y_ las 
excusas aquf no tienen jugar porque sglo en etapas posteriores del desarrollo 
del arte la repeticion encuentra objeciones. 了 antiguo Poeta 6plico no ve 
razones Para ser original Si el cambio estropea ja expresion，ni quiere 
diferenciar artificiosatmente situaciones que esehcialmente son idEnticas. Por el 
contrario, junto a Jo cambiante e individualizado desea expresar lo permanente 
y tipico, tanto en el fondo como en la forma. 

En ja forma de los versos,，]a esencia de los actos a jos que los versos se 
refieren queda sellada convenientemente de una vez para siempre，Estin 
trabajados de modo tan delicado y perfecto que vale la pena anajlizar un 
ejemplo concreto: un distico que sirve de introduccion a un banquete. Se inicia 
con los preparativos del anfitribn y su familia, y despues se dice literalmente 
{P,e, Od 17， 98 5 小 


Echaron mano de los manjares que estaban jistos; 
y cuando calmaron el deseo de comer y beber 


asf habl6..6 


En Primer teErmino，sorprende que no se diga nada de la comida misma; 
tiene jugar，sin nombrarlo，entre los dos versos， La actividad animal de 
faasticar y tragar se Pasa por alto pudorosamente7. Nada se dice de la materia 
que pasa de la mesa al estomago, s6lo de las manos que la tcoman con fibertad 
y del deseo que libremente queda gratificado8. La comida se describe desde el 


4 下 1 88，con dos contracciones, es mgds moderna en su forma que OC 16,， 439. 

5 Ver pe、xAntidoron，Festscpyr 访 应 r 太 隐 ackRernagel (1924)，274 S，La hipbtesis de jlas 
malinterpretaciones productivas es exagerada por Manu Leumann 囊 ofmeyriscpe WOrter，Basitea， 
1950. 

6 Di ar gbvgixb Er0 记 X Poxsiuevyc XeipocioxXNov， 

AUtZP ETEL TOatac yoi ESmrdoc 站 Epov Evro 

7 了 El ajimento no es nombrado directamenre，sino por medio del circunjoquio “placeres*，y Se 
Sustituyen los nombres de “bebida y comidaw por ios verbos correspondientes, Sobre el rcErmino 
artificioso rorjjroc ver 本 多 ackernagel 开 Scgr p. 1137. 

8 En el segundo verso ja expresion 吉 (Epov) uro (que reaparece veinte veces en a Tada y ]a 
Odirea) no significa <eliminar el deseo*，una traduccign rechazabje porque ho slo 1ignora los 
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punto de vista del placer que proporciona a los huelspedes, En este sentido, ja 
epica es tambieEn poesfa social，Cada formula cumple su funcion especial de 
modo aproplado. La que introduce una alocucion Proporciona，con una 
uniformidad 全 cil，el conveniente contraste para ]a dramgdtica intervencion que 
Sigue. 

La mayorfa de las fbrmulas no ocupan un verso completo，sino solo una 
Parte;i y hay hexdametros compuestos por dos，tres o cuatro fo@rmulas juntras， 
estando ]las fbrmujas dispuestas de manera que encajan entre sf con Precislon9. 
Obedecen a las leyes generales de la estructura interna del heximetro，de las 
que vamos a hablar. 

El verso kpico es una de las mayores reajlizaciones del genio artfstico griego. 
Yaunque es general es imposible valorar blenamente una forma artfistica 
mediante un anglisis tebrico, el sistema formal del hexdmetro puede entenderse 
enteramente Por medios racionales，Vajle la pena pues entrar en detalles 
tEcnicos,， al estar estilo y contenido inextricablemente unidos en ]a estructura 
del versol0. 

Al igual que en todas las formas potticas de la antigua Grecia，el ritmo se 
Produce en el hexiametro mediante un patron regular de sflabas breves y 
]argasll， En este sentido el verso antiguo era mds mec 和 nico que el moderno， 
que descansa en un ritmo producido por silabas acentuadas y no acentuadas. 
Puesto que mientras el acento ejerclido en una pajlabra guarda cietta relacion 
con el contenido del texto, la longitud de las sflabas nada tiene que ver con el 
significado de pajlabras y frases. Pero，en el hexdmetrol2，este Inconyeniente Se 
compensa mediante un peculiar manejo de la relacibn entre el sentido de las 
Palabras y el ritmo del verso、 了 Para aclarar los Princlpios bdsicos de este 
Procedimiento empecemos formulando los problemas que intenta resolver. 


Placeres de la fieta，sino que los niega，Cuando los heEroes se siehtan en Una mesa con buenos 
manjares 9 buen vino no se ocupan del sentimiento desagradable de “eliminar*。、Mzs bien esa 
expresign Significa calmar los deseos en el sentido de sdarles libre cursow (le que constituye un 
Placer Positivo)， en contraste con xretenerlos en el pecho> (pegativoj, Ver p. e. O 妈 11，105,， bbuov 
(hambre acuciante) 上 puxaxgetvy，o 玉 4，430，gyovf” (cmanteniendoy) iv arybecuy ob8 加 frente a 3， 
211 gres 济 gra Ts EYE x arhbsoc si La expresion sdesahogar la iray ofrece una buena 
analogfa,， El sentido de 论 Epoy efvot en 形 雪 ，638 es unfvocol <De todo se sacia finalmente e 
hombre，incluso de las cosas cuyo deseo es mis apetecible que ja guerra*， 工 al pensamiento serfa 
contradictorio si el deseo se dhrigiese simplemente a “eliminar la tension del impulso*，pues en tal 
caso no valdrfa ]a pena constatar despueEs de un tiempo que uno se ha librado del deseo 了 que 
<tiene Suficientey， 

9 En una ocasion el poeta juega expjfcitamente con las formulas Epicas、 En 凡 1，230 dice 
Aquiles a Agamenbn: (<TU no eres Un guerrero>) 昼 roND 和 AQtby ET XXTS GTpaTSy sbpoy AXauGoy 
Op” C&roxtpsiabat gcrt6 6vrtoy sir Es una parodia de una descripcibn tftpica de un verdadero 
helroe，que se Presenta ante el ancho frente del ejkrcito enemigo (y no，como en este caso 
Agamenbn， frente a ios propios aqueos), para xar& arparov capuv AxatGy (1，484; 2，439; 19，196) 
bouevy wearpsgiabut (ver 20, 436)] gortc To Gvrtv 兴 9 (5， 301; 17，8). 

10 Ver Frzapgriecp、PDepken 100-156.， 

1 Los griegos pronunciaban y escuchaban con precisibn 1as sflabas largas breves, Nosotros， 
al recitar jos versos antiguos，acostumbramos a acentuar las silabas largas，con lo que se falsea ]a 
naturajeza de los versos， 

12 Un hexkimetro es una serie de 6 medidas (o “pies*). Cada pie es o bien un dictilo (e.d, jarga- 
breve-breve，como la articulaci6n de los dedosj o bien un espondeo (larga-larga). El 上 rimo pie es 
Siempre bisilabo (jarga-corta o larga-larga)， 
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En el lenguaje natural diario las pajabras fluyen en un curso articulado. Los 
periodos se separan Unos de oftros，y，dentro de los periodos，grupos de 
Palabras mgis o menos largos se distinguen entre sf{. En determinadas circuns- 
tancias，en la division y subdivision del conjunto，una s6la pajlabra puede 
considerarse como un miembro del todo. La articulacibn se escucha con 
cjaridad，especialmente en el habla lenta y enfirica，mediante interrupciones 
mas oO menos grandes de ja melodfa vocalll en los extremos de jos miembros 
componentes, En los cortes mgs importantes, y solo en ellios，hay una pausa 
del flujo. El problema de la composicibn pogktica del hexametrol4 es Este: como 
]a articulacion natural del sentido del texto encaja con la forma prescrita de 
sflabas breves y jlargas del verso、El verso discurre rttmicamente en seis 
eletnentos pequeiios (<metray) de dos o tres silabas cada uno，mientras que el 
significado contenido en los versos (de quince a diecisiete sflabas cada uno) 
tiene divisiones aquf y alji，cuya distancia no es 芭 determinada rttmicamente， 
Ello produce un conflicto que busca un compromiso, Pues，o bien los versos 
fluyen uno tras oro en unhiforme secuencia de sonido sin consideracion del 
significado，o bien cada verso debe recitarse con separaciones marcadas segun 
el sentido, rompikndolo aquf y alli en secciones no trftmicamente dererminadas15. 

Ahora bien，el hexdmetro griego hace frente a ja exigencia de articular el 
sentido en el verso por el hecho de que cada verso se divide en cuatro 
Segmentos (<cola>) calculados para articular el kexto de acuerdo con Su 
significado. El primer <colonw comienza con el mismo verso, y los tres “colay 
Sucesivos se inician a Partir de una <cesuray perceptiblel6. Las condiciones de 
]a cesura son tales que el verso se subdivide segun relaciones de armonfa; para 
]a primera interrupcibon se dispone de cuatro posibilidades (Al a A4) y para ]as 
otras dos interrupciones，dos posibilidades cada una (Bi，B，y Cl，C2)1. 


13 Por “melodfa vocal> entendemos el complejo de modulaciones que incluyen aitura de los 
tonos, intensidad de ]a yoz, color timnbrico，x<tempo，etc. 

1 EL problema .se Presenta en todos los versos construidos con igual norma lingiifsticai e， 
trimetro griego tenfa una regujaci6n parecida a la descrita para el heximetro. Se trata de una 
cuestibn atn no tratada en Imis pubjicaciones. 

15 Una tercera posibilidad setfa que las pausas significativas siermnpre coincidiesen con los tugares 
en que un verso termina y empieza el Siguiente，como ocurre ampjliamente en la 《pica de los 
esjlavos del sur y en ja tpica popular moderna griega. Es una solucion primitiva e insatisfactoria， 
Pues，en tal caso，ja secuencia del verso es Imonbtona y fa expresign lingiifstica debe ser hinchada 
artificiatmente Para llenar el espacio hasta el final del verso. La pica estava，probabiemente por 
esta ra20n, ftrabaja slo con diez sfiabas. 

16 Si designamos ]as tres cesuras por A, B y C, y los puntos en que son admisibles por Ab A》， 
etc., el esquema regulador serfa este: 


17 Bastin previstas jegftimas excepciones， 了 Palabras especialmente jargas y muy importantes 
{<pajabras densas*) pueden suprimir la cesura que vendrfa al final de la palabra y hacer que se 
Produzca despues de ]o exigido por las reglas, Lo haremos notar como Al y Cl, Ejemplo de Al!: 
开 1 356: <(Asf fuk: el Atrida，el poderoso Agamen6n) / me ha ujtrajado (AJ): me arrebato 7 
guarda mi recompensay， En griego <me ha tjtrajadow es una s6ja palabra，y su peso es el miximo 
imaginabje，pues la accibn entera de ja 1liada se basa en ja afrenta a Adquiles. Bjemplo de CL 见 
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Gracias a esta libertad de eleccion el poeta no esta indebldamente coaccionado 
en ja configuracion de su texto y fio hay monotonfa como ocurrirfa si todos 
jos versos siguieran ijgual patron. Por otra parte，aunque ja estructura de los 
versos puede variarl8，el Sistema permanece simple y uniforme. Cuando varios 
Versos transcurren en Su bien articulado flujo de acuerdo con las cesuras，el 
oyente Percibe enseguida la regularidad y ja armonfa que se da entre el ritmo 
del verso y el ritmo del significado. No se necesita una aclaracign tedrica de ]as 
reglas que se aplican， 了 Por eso los viejos cantores no elaboraron un sistema 
teorico ni entregaron a Sus herederos un paquete de reglas abstractas， 


Mis bien，el sistema estaba implfcito en el recitado tradicional del verso: 
los errores se detectaban enseguida porque un verso deficiente no podfa ser 
trecitado de ja manera tradicional，Centro de la recitacion，]la articulacibon del 
hexgametro fue mantenida por los griegos durante dos mil aios，hubo 
refinamiento en el curso del tiempo, pero el sistema permanecig， 


Cada hexametro es ast una estrofa en miniatura，y ]a superposicign del 
ritmo mec&nico de sflabas largas y cortas con el ritmo Perceptible del sentido， 
Sintonizado con el mecinico，da al heximetro griego algo que va mgis al de 
]a pura satisfaccion estetica. El arte obtiene realmente una hueva dimension: 
yerso contenido no discurren parajelos en dos series，sino que se combinan 
interaameante de modo pliastico, y el resultado es un poder nuevo y flexible de 
expresar lo que se quiere comunicar. La fusion de verso y sentido ocurre con 
naturalidad，sin compujlsion ni artificio，porque en su esencia tal articulacion 
no difiere del ritmo obligado de las cosas cautivadas en la palabra y el verso. 
Lo que la poesfa hexamgktrica griega gana cuando se aprende a recitarla 
correctamente，como se Pretendfa, es algo que no Puede describirse verbalmente 
Sino sOlo experimentarse en el trato intimo con el texto originall9， 


1，1: “Canta，oh Musa，]la cdlera del pElida (CD Aquiles>，、 En tales casos，la armonfa de la 
articujlacibn se rompe，Ppero de modo significativo: el verso se pliega al contenido. El arre de la 
versificacign 《pica hace un uso amplio y expresivo de estos medios、Una segunda excepci6n 
jegitima，m 妈 rara， es ia posibilidad de jlenar dos “colaw con una s6la palabra，de manera que el 
verso tenga slo tres “colay en lugar de cuatro, Por ejempio, la cesura B es 红 Puenteada (<Bxy>) en 
el verso “Semilla de dioses / hijo de Laertes / ingenioso Ujises>(A4 B。C1)， 
1 De Ja Hbertad de eleccibn en cada una de las tres cesuras (con 4, 2 了 2 Posibilidades) resultan 
16 posibles estructutas del verso. Tal ntmero crece con ja permisividad del desplazamiento de las 
cesuras. Tambien puede variar en cada Pasaje ja fuerza absojuta y relativa de la division. 
19 Para concretar el sistema propongo un intento (insatisfactorio) de reproducir en unos vetsos 

de la [liada (1，26-32) su articujacion original，Las cesuras se indican por ]a puntuacion o Por ]a 
barra， (Contexto: Agamenon ha tomado una muchacha como concubina; el Padre de la muchacha， 
con las insignias de su sacerdocio，viene 刘 rey para rescatar 3 Su hija con ricos dones，pero 
Agamenon le contesta') 
26 “Gukhrdare, anciano: quiero que cerca de las naves / 

ni ahora / Permanezcan mas /ni mis tarde / vuelvas aquf， 
28 Pues Si no / no te valdrdan / el cetro /7 jas infulas del dios., / 

Nunca a ella / dejarE libre, sinao que / envejecera sirviEndome !/ 

bajo mi techo /en mi paiacio / de Argos, iejos de su patria,/ 
30 tejiendo 1/ dia tras dia / y mi lecho / preparando. / 

” Pero vete, no tmne irrites;i para que puedas /1 irte Salvo> 

Notacion de lasg cesuras: V,， 26，A4 BCi; 27, A、 Bi Ca 28， As Bi CUG 29， As BCU 30， As 82 (2 
31 A; BC 32, A, BC 
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Las tres divisiones internas entre ]as cuatro <colaw* del hex4metro no tienen 
jugar en intervalos jguales. La primera puede darse, aunque no necesariatmente， 
muy pronto despuks del comienzo del verso; la segunda aparece en uno de jos 
dos lugares inmediatamente anteriores a ja mitad del verso (una division exacta 
romperfa el verso en dos); y jos dos lugares Previstos opcionalmente para ]a 
tercera_ division estdn Situados de manera que，despuks del corte，quede un 
espacio relativamente grande，de cinco silabas al menos20，Aunque el verso 
puede empezar de modo inquietante，tiene en Su cuarto “colonw， un curso 
continuo,， ininterrumpido，que comprende un tercio o mgs de la longictud total 
del verso. 

Es precisamente esta parte final del verso, especialmente el dltimo tercio, el 
lugar favorito para las formulas kpicas;i y esa recurrencia uniforme de las 
fgrmujlas da al estilo 《pico su consistencia y dgnidad，Por ejemplo， en los 32 
Versos de 到 6，254-85 encontramos 15 casos en los que el verso concluye con 
giros que encontramos una 0 mas veces en oftros lugares de la lada y ja 
Odzsea. De estas 15 formulas，once llenan el 划 timo tercio de la lfnea. Suenan 
aproximadamente asft <hijos de Aqueay>，<mueve tu alma，<todos los diosesy， 
<madre clemente>， “vino brillante>，<rizos ardienktes>，<niliios ingenuos>，<ITroya 
Sagrada>，xcausa de espanto*，eque yo lo llamo*，x“abajo,，al Elades>. Las otras 
cuatro aparecen Un poco antes en el verso: <a rogar aj Supremo，<el bien 
armado Hector>，<Gorrion de oscuras nubes*，<“de Atenea botines>. La palabra 
con que concluye el verso es con frecuencia el nombre de un dios o un hkroe 
para dar al verso una terminacion enklrgica，Pero como la mayorfa de los 
nombres son demasiado breves para ocupar solos el dltimo tercio del verso, se 
hace preceder al nombre por un epfteto tradicional. Por ejemplo: <alada Iris， 
<igil Aquiles>，xdador de truenos Zeus*。 Con ello, se evita una ruptura en ja 
Parte del verso, porque en el transcurso de ja narracibn ja aparicion de un dios 
O un heEroe es la seiial definida de un nuevo comienzo. Mediante el epfteto 
Catacterfstico se anuncia anticipadamente al nuevo personaje 7 el verso 
concluye sin que moljleste la sorpresa. Este cierre asegurado del 划 timo tercio 
del verso da al hexdametro 《pico un caricter sobrio y solemne,， diferenciindolo 
del hexkametro de la poesfa helenfstica. Calfmaco, el poeta helenfstico que vivi6 
medio mijlenio despueks se preocupaba mgs de la flexibilidad y la intensidad de 
Sus Versos que de la dignidad tranquila y asf no dudaba en introducir nuevas 
ideas al final del verso. 

De este y otros modos，verso y palabra se enriquecfan con su alianza,， 忆 ] 
hexidmetro,， como una estrofa en miniatura pero variaple, no discurrfa de modo 
neutro y uniforme Para aportar el contenido pretendido en la forma deseada, 
Sus cuatro miemnbros desarrollaban una vida propia: el poderoso comienzo del 
Principio del verso，el segundo “colony objetivo，el tercero con frecuencia 
enfltico，y el resonante 了 jargo final, Este es el esquema corriente; hay otros， 
pero en todos jos casos el verso tiene su propio movimiento y configuraci6n21. 


2 Ver mgs arriba jas notras 16 y 18. 

21 Puede haber versos con una correspondencia significativa entre sf por medio de articulaciones 
paralelas o sonidos semejantes， como en 到 1, 13 y 95 (separados por amplio intetrvalo)i o bien en 
una sectencia de versos，su organizacibn puede cambiar sdbitamente，cormao en ]a cesura 人 de 开 
1, 52, con un gran efecto， etc. 
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Como las “cola* del verso difieren entre sf y como cada una de ellas posee， 
o puede facilmente hacerlo，un caricter propio, ja colocacibn de una pajabra o 
frase en una lfnea de verso no es un asunto irrelevante，dado que una cierta 
uniformidad esti asegurada, Asf, por ejemplo, el tercer miembro del verso que 
Puede tener solo dos sfilabas y que propende a llevar un fuerte acento，es 局 
lugar favorito para el nombre del miximo dios (Abc，etc.)22，o Para jlas 
pajlabras <dios*，xdiosesw (6egc，0sot，etc.)，FOrmulas fas que recurren con 
frecuencia tienen sitio normal en el lugar del verso en el que mejor encajan 
materialmente，segyn su tamafio. 了 como las exbresiones se ajustan a las leyes 
generajles del verso, ningdn miembro interfiere con otro;i todos encajan como 
bloques de construccion que se unen 7 compjetan23，El encaje ocutrre sin 
constriccion alguna ni reglas absolutas，pero con buen estilo y con seguridad 
sin esfuerzo. El estilo del lenguaje est enteramente penetrado por elementos 
tfplcos, y toda la estructura tfpica tiene sus afinidades y relaciones. 

了 sta Persistente tipicidad24 se muestra， entre otros ejempblos, en el hecho de 
que jos mismos epftetos se aplican a personas o cosas independientemente de 
Su eventual situacion. 

Asf el poeta habla de “marinerosw barcos，aun cuando estEn varados en ]a 
costa, y de Aquiles <de los pies ligeros>，aun cuando este sentado, 了 Ellio puede 
resujtar cuestionabje para el gusto moderno, 7 se ha dicho que constituy6 una 
Prictica para facilitar ]a improvisacion， Pero tal expjicacion es inadecuada 
porque todo el arte griego de todos los tiempos tiene rasgos setmejantes， Mis 
bien，los cantores 《picos emplearon regujar y coherentemente epftetos Petsis- 
tentes Para significar ]a inalterable naruraleza de las cosas y las propiedades 
caracterfsticas de las personas， Esencialmente，los barcos son vehfculos para 
viajar Por el mar sin caminos25 y por naturaleza， 有 quiles era ripido e 
impetuoso。 了 El estilo de la narracion 《pica expresa lo permanente sobre lo 
momentdneo y atempera lo accidental con lo esencial. 

JDespues de haber examinado las propiedades del estilo Epico en el lenguaje 
y el verso，examinemos el estijlo en su mgis ampjlio sentido: las tendencias que 
organizaban decisivamente la configuracion del relato. 

En la 《pica homekrica，domina una especffica voluntad de estilo，tan 
rigurosa que seri mejor hablar de estilizacion que de estilo. En el nucleo mas 
antiguo de las epopeyas，]a estilizacion es especialmente fuerte y exclusivai en 
jas partes mads nuevas，tendencias contrarias empiezan 3a Suavizar ]a antigua 
rigidez， 了 Es esto lo que podemos esperar en tn tipo de poesfa que solo 
conocemos en Su fase final，cuando la desintegracion ya se ha iniciado. Por eso， 
si queremos trazar el perfil estricto de la antigua estilizacion 《pica deberemos 


2 Con frecuencia estz Zeuc en nominativo al Principio o al final del verso. 

23 Asi jas 所 rmulas que marcan el final de un discurso se adaptan a jas cuatro posiciones de 1a 
cesnTa 人 ,Para 人 1 Sirve 入 Para 人 > 为 Po， oantes de vocal， 5 9&T; Para Ai ic 9&ro o 6 par ， 
y para 人 6 &p” gp 

24 Tambikn esta tipificado,，Por ejemplo, el color del pelo, Todas las mujeres son rubias (como 
en ]as pinturas de vasos), y tambicn los jbvenes，como Aquiles y Apolo, y el hermoso Meneilao. 
Los hompres maduros，como flises y Zeus tienen pelo negro. Asf se Invalida toda conclusibon 
acCerca de ]a raza de los personajes kpicos (ver Petutscpe 了 Literalurzeitujag 1924，2369). 

5 Orro epiteto para fos barcos，xc6ncavow aiude a ja funcion de los barcos como trecept&culos 
de hombres y mercancias. 
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referirnos Principalmente a ja Tiiada ja obra mas representativa en general de 
]a fase mngs antigua. 

Una caracterfstica significativa de la estilizacion homerica es la antigiiedad 
deliberada de los sucesos narrados y las condiciones descritas (ver mgs arriba p. 
37 5$.). 卫 ] canto que retrotrae 对 rapsoda y a sus oyentes a edades pasadas 
Preserva_ cuidadosamente la distincion entre el entonces y el ahora，Esto se 
cumpjle incluso en los aspectos mas externos de la civilizacign (ver mgs abajo 
P, 58 5$.). Los hkroes de la guerra de Troya vivieron en la Edad de Bronde, y 
el cantor jos hace luchar con armas de bronce, aunque en su vida diaria utiliza 
instrumentos de hierro2. Ante una audiencia acostumbrada a viajar y luchar a 
cabajllo，el cantor hace que los hkroes se batan en carros de guerra，Ademas， 
aunque los poemas tienen tras sf un largo periodo de madurez de la Grecia del 
Este, ignoran la migracidn ultramatina y la colonizacion del Este. La kpica sdlo 
conoce el mundo griego de la metropolis con sus antiguas residencias y sus 
Viejas cludades27. 

Los cantores mantienen ja pintura de las antiguas formas de vida con gran 
fidejidad porque creen que la edad de la que hablan，pese a su atraso tecnico， 
fue mds grande que la suya, Una vez y otra cuando nos informan acerca de jas 
hazaias de los hekroes，se los dice que “los hombres actuales> no podrian 
tealizar tales hechos，La perspectiva historica es ja de una degeneracion 
creciente. 站 asf como las figuras 《picas sobrepasan a los hombres modernos， 
tambiEn，segun el libro primero de la 17ieda eran ellos inferiores a sus 
Predecesores. Al mismo tiempo， ese pasaje (1 2,，47 ss.) muestra que se cree en 
el mayor valor de las generaciones primitivas. El viejo NEstor dice a los reyes 
guertreros，nhinguno de los cuajles cede: <Una vez tuve que veErnelas con 
hombres que eran mejores que vosotros，contra los que ninguno de los 
hombres de hoy serfa capaz de luchar, Ellos me trespetaban y me escuchabani 
asf podkis tambiln vosotros oirme a mi，T4，Aquiles，eres bueno，y sin 
embargo debes aceptar mi consejo>28.sQue significa en ese contexto <buenoy 
y “mejor*?La leyenda describe a los lapitas como vigorosos，indomables， 
arrogantesi y NEstor dice de ejlos: veran los mgas poderosos que nuestra tierra 
ha alimentado; eran los mss potentes y luchaban con los mgs potentes，contra 
jas bestias del bosque, y furiosos las mataban>2?. Brutalidad，dureza, alegrfa en 
el combate yY el conflicto: eso constitufa la grandeza de la humanidad 
primitiva. 了 n ese sentido，al comienzo de la 7izada，se advierte que su gran 
tema fueron el funesto (ob 和 ouevmy) odio y la disputa en los que innumerables 
vidas de griegos cayeron como victimas. 

La admiracibn por la animalidad sajlvaje, el orgullo impertkrrito, la matanza 
masivVa no es en |a 7Uiadau algo ingenuo sino romdntico，pues los cantores y en 
genetal “los hombres que viven hoyw son de diferente raza， NeEstor，con Su 


2 De ahf,， por ejemplo，el notabjle contraste de que,， mientras que Aquiles da muerte a HeEctor 
con su kagu2zada janza de bronce* recibe el reproche de su vfctima como “hombre de corazon de 
hierrow ( 凡 22, 328; 357). Al metal en cuanto simpje sftmbolo no se aplican las regjas del afcaismo， 

2 Incluso el pasaje de 凡 4 51-56 con su ocujta alusibn a ]a proxima destruccign de Micenas， 
permanece dentro de ese Imnarco temporal，pues Micenas cay6 a principios del siglo doce (quizi es 
discinto en 及 20, 302-08). 

28 Para el verso 275, ver Clotta 14，8. 

2 rayYXoc (268) ho significa <que despierta terrory (activaj sino (pasiva) <demente，furiosoy， 
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consejo de una reconciliacion amistosa，representa ]a racionalidad moderna; 
Pero si los prfncipes belicosos hubieran escuchado la voz de la raz6n，como 
incluso supuestamente los lapitas hicieron，no habrfa habido ni cdlera de 
Aquiles ni 7liadaz. El arte maduro y la gpica tardfa de la JUada que debe su 
Perfeccibon a la humanizacion y a la Purificacign espirituab glorifican un tipo de 
humanidad salvaje y cruel que ya se ha superado. Y，sin embargo，no puede 
evitar la atribucion a sus personajes de muchos de esos rasgos. Ahf se revela ]a 
escision caracterfstica de lo romintico. Despuks，en ]a Odizsed，como veremos 
(cap. II，g)，el esPfritu moderno se impone, y la era pica en su conjunto toca 
a Su fin. 

EL mundo en el que tienen lugar los sucesos de ja 11iada esti，pues， 
idealizado,，y sus jeyes son diferentes de las de la realidad ordinaria. Dioses y 
grandes hkroes viven en una esfera propia que solo comparten con sus jguales. 
Todo lo que amenaza su soberanfa es borrado y extinguido. Sus actos no estin 
Sujetos a jimitaciones de espacio y de tiempo, y la naturajleza no se entromete. 
No hay verano ni invierno, ni mal tiempo ni frfo. El campo troyano es solo la 
arena para ]a guerra de 开 roya，no un paisaje. Siempre presente esti ja costa 
con el campamento de los aqueos y la alta ciudad de Jion. Ocasionalmente， 
Segdn ]a conveniencia， hay un accidente del terreno，una colina，una higuera o 
una tumba, y Si el hkroe necesita una roca，ahf estg para reclinarse sobre elja. 
En el Primer libro de ja 7zada， una plaga azota 让 ejlrcito，y se supone 
eyidentemente que slo la tropa es afectada. Nadie se imagina que uno de los 
Prfncipes pudiera ser atacado; el dios castiga al rey haciendo que sus sdbditos 
mueran，Una vez los rios del campo troyano，concebidos como dioses，entran 
en batajja，y Aquiles corre peligro de ahogarse. Se queja de tener que morir 
como un muchacho que guarde cerdos，e inmediatamente dos dioses del 
Olimpo se acercan y le aseguran': <No dispone el hado que el tfo te ahoguey 
(到 21，2795 ss,). So fuerzas respetables y nobles pueden ejercer susg efectos 
sobre los grandes personajes, Porque nos movemos en un mundo poktico en el 
que nada es mecinico，burdo y casual. En un duelo entre dos guerreros，]a 
suerte Sigue normalmente el valor relativo de los contendientes,， y en la mano 
de un gran heroe el arma ocasiona una destruccion instantanea Solo con tocar 
Superficialjmente a ja vfctima3?0、Otra regla de las escenas de batalla es que no 
hay muertes lentas ni heridas graves. Los heroes principajes sufren ocasionalmente 
leves heridas que，todo lo mas，jles alejan temporalmente del combate. En 
general quedan jlesos o mueren en el sitio. Los personajes menores sufren esta 
segunda y simple alternativa. 上] poeta que quiere utilizar una sojla vez la figura 
de un guerrero, decide su destino unfvoca'y definitivamente. Las medias tintas 
rebajarian la monumentalidad de la escena de batalla. 

Que es la tendencia hacia las soluciones extremas una voluntad de estilo y 
no ja barbarie sin sentimientos，lo muestra ]a persistente actitud de la 7liada 
hacia la batalla “rica en lgrimas>. La seriedad temible de ]a guerra esta siempre 


30 Uno de los heroes picos enuncia este Principio. Diomedes ha sido alcanzado por una flecha 
de Paris, y le dice: <Te alabas sin motivo，pues sdlo me has hecho un rasgugio en el talbn, Tanto 
tae importa ]a herida cotao si me la hubiera producido una mujer o un nifio inconsciente，pues el 
arma de tn hombre vil y cobarde es roma. Distinto es el filoe del arma en mi mano,，pues por poco 
que toque, aniquila de modo instantineo> ( 玉 11,，388-92). 
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Presente. Y sobre cualquier guerrero que sucumbe,， la terrible grandeza de la 
muerte vela el estruendo de las armas que encierran Su cuerpo moribundo. 
JIncluso a los guertretros innominados，cuya mision es sglo la de sucumbir ante 
los mejores，el poeta ofrece palabras ea el canto que dan personalidad a su 
sactificio y hacen sensible la tragedia. <Era un gran cazador y un discipulo de 

rtemis，pero no je ayudaron ni ja diosa ni el arte de las flechas>( 玉 5，51-54). 
<Su padre lo engendr6e fuera del matrimonioy pero la madrastra lo trat6 como 
a SUS propios hijos para agradar a su esposow ( 玉 5，70 8.)， Era rico， 
hospitajlario,，y tenfa muchos amigos，pero ninguno estuvo ahf para librarle de 
la destruccion>(〈 六 6, 14-17). 

Todos estos comentarios tienen una expresion calmada y objetiva，peroy si 
bien el lenguaje no es emotivo, si lo es el efecto que producen. 

Esto nos jleva a otra caracteristica del estilo homgkrico: la objetividad 
contenida y el despego atistoctdtico. 了 上 | cantor informa，no refleja、Como 
Persona Se Fetira compjetamente detrds del asunto tratado. No juzga a sus 
Personajes31, y ho indica suas opiniones Propias acerca de su catdctert. Hace que 
los comPrendamos 50lo por sus acclones 了 palabras，No se suscitan en ] 
natraciOn cuestiones problemgdticas， Ia 《pica es parca en descripciones de 
estados de danlimo. 

Sin embargo，ja poesfa esti jlena de caracteres diferenciados，de problemas 
conmovedores y de situaciones tensas. La epica desarrolla un arte de indicar 
Por otros medios lo que，segdn las reglas del estilo，no puede decirse 
directamente, Muchos de los detalles que se cuentan no son una ilustracion de 
la accion, siao un procedimiento para ituminar la escena con una luz indirecta. 

En el pasaje de la ieada en el que aparece por primera vez Helena 
Personalmente (3，125)，el poeta introduce el motivo que va a dominar la 
escena que Sigue (130-38; 156-60; 164-65): es ja mujer por cuya posesion 
pueblos enteros lucharon una guerra sangrienta y ella es consciente de su papel 
grande y terrible pero Pasivo. Pero, en lugar de seiialarja con el dedo y analizar 
Su situacion， nos dice: <JIris ja encontr6 en pajacio，sentada，tejiendo una gran 
tela purpWrea en la que se dibujaban las luchas de los rroyanos domadores de 
caballos y de los aqueos，de broncfneas corazas，sufrimientos que Padecieron 
por su causa por ]a mano de Ares*. En un ejemplo de la Odisea (2，15-23)， 
podemos ver cmo se representa indirectamente la complicada y confusa 
situacion de Itaca。 Habfan cundido entre los habitantes la ansiedad y ]a 
amargura por la falta de noticias sobre los hombres que Partieron a Troya. 
Algunos pretendfan la mano de Penklope，otros cuidaban de sus negocios， 
otros tmantenfan su lealtad al rey, EL poeta es capaz de dar breve cuenta de 
todo ello creando un personaje que es 二 personalmente implicado en tan 
contradictorios intereses: <A continuacign comenzd a hablar en la asamblea el 
hk&roe Egiptio，encogido por la vejez y sabedor de muchas cosas. Uno de sus 
hijos habfa embarcado con el divino Ulises hacia Troya de buenos potros… De 
los otros tres hijos，uno，Eurinormo era uno de los pretendientes y los otros 
dos cuidaban de las posesiones paternas. Pero Egiptio no se habfa olvidado de 
Ulises, lamentindose y aftliglkndose por 人 


31 A lo mss llama el poeta a un hombre sloco>; pero ja locura es una cualidad objetiva，pues 
equivale al fracaso de su accign (ver P- e, 几 12, 113). 
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Al igual due las acciones y personas，tambien se utilizan las cosas para la 
comunicacion indirecta，E]l lenguaje，discreto pero inteligible，de 1las cosas 
inanimadas en Homero ha de ser aprendido. Si el poeta se demora un tiempo 
con un objeto, lo hace con intencion. Si describe con detalle las armas de un 
heroe，significa que pronto realizarin grandes hazaias，Al comienzo del libro 
once de la 1liada Agamengn se reviste con las armas en Premonicign de su 
Victoria.， 下] cantor incorpora a la descripcign de la secuencia de ponerse las 
armas el pensamiento de que es el gran rey del ejkrcito que se distinguira en 
acciones de guerray, el jefe de ja mgs gloriosa campaia de ja historia, el hombre 
cuyas emnpresas el mundo entero sigue con interEs. Agamenbon, dice el poeta, se 
pone en el pecho la armadura que Ciniras (seiior de Chipre) le habfa enviado 
como presente，porque hasta Chipre habfa llegado ja gran noticia de que los 
aqueos con SuUSs barcos irfan a Troya，y por eso Ciniras le envi6，para gozo 
suyo,，]a armadura ( 凡 11，19 ss.), Despuks se describe el despliegue de coleres 
de los diversos materiales de la armadura: <tenfa diez filetes de acero 
pavonado，doce de oro y veinte de estafiio， a cada lado tres serpientes 
esmaltadas se ergufian hacia el cuello，semejante al arco iris due el hijo de 
Cronos 区 a en las nubes como signo maravilloso para los hombres parlantesy. 
La progresign convencional de los numeros 10，12，20，hace imnposible una 
reconstruccign de ja armadura，como se ha intentado, Pero el interks del poeta 
no est en Ha representacion jliteral: hay que atender a las palabras， Las 
serpientes Son Para Homero simbolos inquietantes de la ira en el combate y la 
muerte que acecha (ver 哎 3, 33-37),，y el arco iris no es un Puente de paz sino 
un terribjle Presentimiento del horror inminente (ver 形 17，544-52). Interpretada， 
]a descripcign de la armadura significa: Agamendn se viste con ]la salvaje 
voluntad de matar, y los rerribles sucesos bejlicos se estin preparando32. 

Tales rasgos，entre otros，impPrimen su catracterfstico sello a ja narracion 
homerica. Nos autorizan a hablar de estilizaclion mis que de mero estilop JEs 
]a contencion de jos viejos poetas? Quizdas los cantores vieron los sucesos del 
Pasado，a distancia，con la mayor sencillez，con la misma objetividad e 
ingenuidad con la que los relatan. Quizis les era imposible representar ja vida 
de otro modo, y su lenguaje era incapaz de habjlar de otras cosas. 

Podemos afrontar estas dudas. ELa forma Qtima de la kpica de que 
disponemos es cualquier cosa menos artfsticamente ingenua. Cultiva el arcaismo 
no Solo en el lenguaje, sino tambiEn en el pensamiento. Porque en la 《pica hay 
pasajes en jos cuales se transgreden las regjlas que tienen validez en otros 
lugares. Los cantores podrfan haberlo hecho de otro modo. 

La contencibn que el poeta epico se jimpone se deja a un lado en 
numerosos parlamentos que intercala en la obra33. Solo en tanto que el cantor 


3 La epopeya del escudo de HeErcules (ver cap. HI 3.) lleva el simbolismo de las atmas mas 
lejos. Los escudos reajles estaban con frecuencia adornados con simbolos parecidosi ios pufiales 
micEnicos ]levaban 8iguras con jeones juchando y animales de Presa precipitindose sobre sus 
vfctimas，como en jas corapataciones hormgricas; y el broche de Ujises (Od，19，226-31)，que 
sujetaba su ttnica，tenia ja figura de un perro apresando un inquieto cliervo (DOvidio dice en las 
Metaraorjosis 8,， 318 y 14，394 pzordepat jprsia vestenzj. Tanto en las pajabras como en las figuras 
jos griegos simbojlizaban la funcign， 

33 也 n este 3specto la historia de Tucidides constituye un Parajlelo. 
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informa sobre sucesos, Permanece como mera Sombra, dscreto y neutral, Pero， 
tan Pronto como Personaliza sus personajes y Pronuncia sus palabras con Sus 
propios labios，absorbe ja vida y la sangre ajenas y se convierte en otra 
persona. En su papel de personaje kpico，el cantor puede y debe reflexionar， 
Puede observar e interpretar lo que ocurre，puede describir y explicar una 
situacion, e incluso puede caracterizar y vajlorar magisttalmente la individualidad 
de los hombres34，En general，tales parlamentos son jibres y ricos;i su estilo， 
pensamiento y discurso es mais moderno que su natracion，y a menudo 
encontramos ideas，reflexiones y consideraciones que contradicen a las que 
Sustentan la accion y ]a natrracion.Ocurre como Si fuerzas reprimidas se 
abriesen paso libremente con impulso elemental. 


Asf como los parilamentos de ja 7iauda，en contraste con la narracigon， 
muestran la diferencia entre libertad relativa y estilizacion tradicionalj，asfi 
tambikn los numerosos sfmiles nos Proporcionan una vision de ja imagen 
mundana del poeta 《pico, que se separa notablemente de la artificiosidad de la 
narracion，En paralelo al tema horolico，tenemos aqui ja contrafigura comple- 
mentaria de ]a vida diariai frente al suceso Unico y extrafiio，el contraste de lo 
acostumbrado y familiar, En los sfmiles no se aplica ja regla de seleccion que 
gobierna ]a narrativya. Ahora el escritor no arcaiza ni mantiene Su dignidad，y 
hO ijignora ]as fuerzas de su entorno. Hay en 人 妃 hombres sencillos con su 
trabajo y su cuidado; hay querellas pequeiias y rencorosas por Un escaso 
terrugio;i hay animajles que son verdaderos seres vivos y que cfritican y sienten 
como un hombre o un dios;i hay un 和 rbol florido roto por una ruda tormentai 
hay tiempo, estaclones y enfermedad. Como las comparaciones no revisten con 
pajlabras hechos del pasado sino que iluminan e ilustran los sucesos,， el Poeta ya 
no es un Imero informador. Aiiade algo de sf mismo y se coloca en una relacion 
de 世 a 姐 con el oyente. Entra en el dominio de su propio tiempo y de la 
experiencia ordinaria para，desde sf mismo，poder mostrar con imayor claridad 
y precision las cosas antiguas. 


Las numerosas comparaciones constituyen Uno de los mis sorprendentes 
recursos de estilo de ja kpica sobre todo de la Fliada. Su naturaleza y funcion 
han sido con frecuencia malinterpretadas，Concluiremos nuestro examen del 
estilo 《pico con algunas observaciones acerca de los sfmiles homekricos. 

En mitad de la narracion，interrumpiendo bruscamente su despliegue y en 
un momento culminante，un “como cuandow introduce un sftmil， Se construye 
Una escena， con frecuencia con muchos detalles, de manera que algunos similes 


34 Compirese ja finura de 目 caracterizaci6n de 开 3，210-241 (discurso) con ja grosera 
caricatura de 2, 212-23 (narracign). En 玉 .3 60-66 dice Paris a HeEctor: <“TU eres h&bil 了 yo tengo 
encantoi ambas cosas Son regalos magnificos de los dioses; yo no he buscado el mfo,， pero tampoco 
puedo renunciar a 人 红 (Sin embargo，Si 过 lo deseas，intentare juchar como 了 t)>， Mis 
exactamente ja energfa de Hikctor se describe con ayuda de una comparacign: (frente a naturalezas 
como la de Paris que, tras un breve impulso, renuncian al Primer obstaculo, v. 30 s 小 Htctor tiene 
un vespfritu indomabje。(w. 63) y su “coraz6n es inflexible* como el hacha (de un carpintero de 
navios) que，mamnejada por una mano (el “corazbn” es un instrumento del que se sirve Etcton) 
hiende la madera，dando forma adecuada al travesafio del barco (e. d. la fuerza y el filo no abren 
simpjlemente sino que dan forma cortecta al material)，de manera que el hacha (el corazon) 
Potencian ja fuerza del hombre， 


953 


reduieren Una jarga serle de versos，hasta que，al final，cuando el cuadro ha 
quedado redondeado, ]a narracion continWa con un <asf..>， 

La antigua kpica sglo conoce una representacion lineal, y el stmil proporciona 
una segunda lfnea，Pparalela a [fa narracion. Esce doblete da a las cosas mayor 
peso, y Se exige que el jector combine dos imdgenes diferentes，estimulindole 
Para profundizar en ]las situaciones. La semejanza de los dos cuadros no se 
limita 3a rasgos Singulares; hay mas bien una semejanza en ja estructura de la 
escena o el curso de la accign en su conjunto35. 

了 Esta doble vision estereoscopica produce una nueva plasticidad，Cuanto 
mas elaborado esti el sfmil, tanto mayor es la luz que ilumina a todos los que 
Participan en ja situacion. En ja interaccion de ambos cuadros，el inimo y 
cargacter de los actores pasa a primer plano con mayor fuerza que en la desnuda 
y reticente narracion，Esperanza，deseo，voluntad;，preocupacion，inquietud， 
temor，desilusion，desesperacign: diffcilmente estos afectos pasarfan de jos 
Personajes de la historia al simpatizante oyente de otro modo que no fuera por 
el <procedimiento artfsticow indirecto de la comparacion. 

Los similes solo sugieren el paralelismo，sin proceder punto por punto. 工 o 
que falta en uno de los cuadros lo suple la reflexion de la contrafigura. 了 lo 
que aquf y allf se dice con palabras，se ilumina mucho mgs desde el trasfondo 
del stmil，Pues la mayorfa de los similes son ttpicos y 日 oyente est 弘 
familiarizado con jos tipos. Asf como cada elemento de la pattracion hos dce 
mas en Su contexto que aislado，asf el simil enriquece su contenido por el 
hecho de que el oyente recuetrda las conexiopnes familiares del cuadro. 

Una amplia familia de sftmiles tienen como tema los pastores y Sus vivencias 
tftpicas. En su forma mgs breve，]la comparacion entre el he&roe y el pastor se 
sugiere cuando，como ocurre con frecuencia，se llama al hkroe <pastor del 
pueblow (rotbmy 和 xbv) porque Protege a sus hombres del enemigo，como el 
Pastor lo hace con los animales que tiene confiados frente a las bestias de 
Presa36， En jas guerras del periodo homgrico，los papeles del jefe y jlos 
subordinados estaban en proporciones muy diferentes a jas hoy vigentes. Solo 
el ltder，el noble rico est bien equipado con costosas armas ofensivas y tiene 
a su disposicibn un carro de guerra que le proporciona gran movilidad, En la 
batalla cuerpo a cuerpo el hombre cortiente est& virtualmente sin defensa 
frente a los campeones del enemigo como ]a oveja frente a los leones. Por eso 
las masas se quedan casi siempre en ]a retaguardia，a distancia del enemigo， 
mientras que entre jos dos frentes se baten los campeones como pares. 人 
menudo，un campeen intenta en Un brusco salto hacer una incursibn en 1]a 
lfnea enemiga y Perpetrar una carnicerfa。 了 EL campeon opuesto tiene que 
Proteger a su pueblo como el pastor a su rebaiio frente a los leones. Si fallase， 
estarfan perdidos. 

Aparece el stmil, Diomedes, hijo de Tideo， es herido ligeramente por una 
flecha; un comPpagiero le extrae la flecha y de nuevo esti Diomedes sano y 
fuerte ( 太 5，134): 


35 及 asgos individuales se utilizan para pasar de la narracibn a ja comparacion, viceversa，pP，e， 
<tan rpidaimente*，Pero esto no significa que ja comparacion iiustre excjusiva， o Princibaimente， 
unh slo rasgo (ja rapidez), Ver HL. Frainkel，PDie bomeriscpen Gileicprrisse (GBttingen，1921)，p. 3 S， 

NS 0 

3 <*Y quien no es guerrero, tampoco debe ser Pastory- 96lo desputsi bajo el infhajo de la poesfa 

Pastoril y el Nuevo Testamento se convirtib el pastor en simbolo de talante pacifico. 
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Volvie Di6medes a primera lnea de la lucha. 1 YY Si antes ardfa en deseos de 
guerrear con los troyanos, / sintig ahora su brto triplicado. Como cuando en 
el campo / un pastor a un jebn，que asajlta un redil de lanudas ovejas，/ hiere 
mas no lo mata y con elo lo excita, / desiste de la lucha y vuejlve a su refugio， 
1/ dispersas las ovejas，sucurmben a montones，/ y salta el leon furnoso por la 
ejlevada cerca, / con tal furia Digmedes, el hEroe, se arrojg a los troyanos37， 


El triunfo de la persecuclion victoriosa y el horror de la huida en 
desbandada se describen en el siguiente simil (已 11，172): 


Hufan los troyanos bor el campo， Como las vacas / que persigue el lebn 
cuando jlega la noche y las caza / todas，pero con una procede a inevitable 
destruccign38; 1 rompiendo su cerviz con el filo de sus dientes，/ bebe su 
Sangre 了 devotra Sus entrafiias，/ asf el Atrida，poderoso seiior Agamengn，/ 
rata a los rezagados. Los demss abandonan con espanto， 


人 veces，la masa de los soldados es capaz de rechazar a un campegn 
enetmigo y acortrajatlje. Asi fue forzado Ajax a retiratse ( 咏 11，546): 


Ajax retrocedi mirando coimo una fiera a la tropa enermiga，/ se vojvfa 7 
volvta y,， paso 3a Paso, se retiraba. / Como cuando a un dorado legn, los canes 
7 pastores / de un tebaiio de bueyes，rechazan，/ no quieren soportar sea 
botin su grasa,/ vigilan toda ja noche; ivido de carne,，/ acomete furioso pero 
nada consiglie porque clientos / de janzas, arrojadas por hibiles brazos，vuelan 
7 contra 他 y teas encendidas，cede ante la defensa, / y a la maiiana se Fetira 
con jnimo afligidoi / asf{ Ajax volvig de los troyanos con tristes pensamientos， 
/1 contrariado, termneroso por ja suerte de las naves aqueas， 


Las comparaciones de pastores y fieras son todas semejantes, y los similes 
de fieras se relacionan con imggenes de caza. Para cada Situacion de la lucha 
homgerica hay en la gran familia de los sfmiles una imagen que encaja o puede 
encajar, Asf，por ejemplo，una banda de guerreros se compara con una jaurfa 
de lobos o con los perros que el cazador (el jefe) azuza conttra la fiera o en ja 
caza etc. En cuadros de este cfrculo familiar de representaciones， bastan pocas 
indicaciones para sugerir una situacion compjleta， Con ello se compensa ]a 
debilidad del estilo lineal que normalmente sblo recoge un pequeiio segmento 
del suceso global. Los similes ensanchan el horizonte al detener el curso de la 
accign e introducir en elia una consideracion detallada. 

Un segundo sistema de similes obtiene sus imggenes del juego de las 
fuerzas de la naturaleza. Viento y olas， rocas, montes y nubes son stmbolos de 
voluntad，impulso，resistencia o arrastre en ]a caida. EL campegn es la “rocay 
elevada contra ]a que rompe la <tormenta de los que atacan. O la muchedumbre 
que se acerca Son “olas*。 que, revestidas con el yelmo de ia corona de espumas 
(xopyaasroab 及 4，424)，rompen furiosamente contra los “arrecifes>， 卫 | 


37 La comparacibn lleva ]a accibn hasta ja retirada del jegn，y asf el paralelo se anticipa a la 
narracion. En consecuencia, ja transicion desde el final de la comparacibn a ja narracign no es muy 
Suave， 

38 Airdc signijfica <escarpadov, y el giro airuyc ie0poc compara la mnuerte no con ]a caida desde 
una rocay sino con un golpe contra un muro. Ver 凡 13, 317， 
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<vientow que empuja jas nubes contra la costa es la voluntad determinante de 
]as masas o del jefe que las impulsa. La imagen de la masa del ejErcito puede 
trasladarse a ]a masa del pueblo en ja asamblea， Agamenon ha hecho una 
sugerencia al ejErcito reunido y la masa acepta gozosa，<“agitada como jas 
grandes olas del mar que el viento del sudeste impulsa en la cormenta ( 凡 2， 
144)，Poco despuks el tono se invierte; Agamenon hace una propuesta 
contraria y tambign es aceptada con entusiasmo ( 开 2, 394): 


Asf hablo y son6 estruendoso aplauso: como ]as olas / golpean ja erguida 
costa Cuando el viento del sur las impulsa / contra el acantilado; aguanta 1a 
roca el oleaje / aunque de 这 quierda a derecha gire el viento. 


Adquf el lazo evidente entre el simil y la narracibn es el surgido de las olas 

y de las masas. La “rocay es el mismo jefe. Esta vez ]a comparacign acaba con 
una notabjle afirmacion. A la vista del cambio radical en la voluntad Popujar， 
el lenguaje de las im 和 agenes lo explica: sople el viento como quiera3?，siempre 
-el imperioso jefe (la roca erguida) ,es rodeado Por aclamacion (las olas 
Sigulentes)，Una vez encontrada ]a imagen apropiada，como la <tormenta en el 
marw para simbolizar el poder de una voluntad definida，puede aplicarse de 
Varlas maneras， 

Asi ( 玉 14，16)，la vacilacion de un hombre que espera el impulso para 
maoverse en Una U otra direccibn se compara con la sorda resaca que en un rmar 
inseguro espera ]a tormenta Para tomatr una direccion decidida. 

La Odisea es mucho mis pobre en comParaciones，Las utiliza mnenos 
Porque su accion se mueve en gran parte en un mundo mss jlibre y abierto en 
el que los similes de ja Ziiada solo podrian iluminar un instante。Por otra 
Parte, muchas comparaciones de ja Odisea son originajles y poco sistematizadas， 

Un ejemplo. Ulises, alojado en su propia cosa como mendigo desconocido， 
se ha echado a dormir en la antecgmara. Ahf es testigo de hechos que ofenden 
Profundamente su dignidad de seior，Pero reprime su creciente jira，3i 
emprendiese la accion todo estaria perdido。 Debe planear una estrategia 
inteligente (O4 20，25): <como cuando un hombre revuelve sobre ardiente 
fuego visceras jlenas de sangre y grasa，para que ardan deprisa，asf se revojlvfa 
de un jado a otro reditando como pondrfa sus manos sobre los desvergonzados 
Pretendientes，siendo solo 划 contra muchos*， Aquf el lazo sensible entre el 
stmil y la narracion es la agitacibn inquieta sobre el lecho que se asemeja al 
movimiento de las vfsceras sobre el fuego. Pere lo que se pretende sugerif es 
el ir y venir de posibilidades en la mente de Ulises y la impaciencia con la que 
espera el momento apropiado de venganza， como el hambriento que Prepara su 
comida. 了 | cuadro es expresivo pero peculiar, y constituye un ejemplo extremo 
de la ocasional decadencia del estilo homgkrico en la Odisea. Como los stmiles 
de la 7liada bajan desde el plano heroico a la vida diaria，en la comparacibn 
con el asado de la Odisew la situacibn antiheroica desciende a lo vulgar- 


3 La imagen de la popzwjaxi 4anra (Horacio，Carmz，3，2，20) sobrevive a lo largo de la 
antigiiedad. Ver I. M, Linforth,， Sofon ipe 4tpenian (Berkeley,， 1919) 215. 
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3. EL MATERIAEL 


zDe donde derivan en 划 tima instancia los materiales que constituyen 
tema de nuestras epopeyas? Ya en el siglo vi antes de ja era cristiana hupbo en 
Grecia escepticos que sostenian que el contenido de lja pica era Pura ficcibon， 
y en el siglo xiIX el mundo academico pensaba，de modo uninime，que la 
guerta de Troya y todo lo con ella relacionado no podia ser mgas que 人 fbula 
potktica, La cuestign volvio a abrirse gracias al saludable fanatismo de un lego 
que，ridiculizado por los especialistas，pero creyendo imperturbable en la 
verdad jliteral de las palabras poeticas，empufiig la pala en 1870，Heinrich 
Schliemann encontr6@ Troya y la vieja ciudad de Micenas，Encontre incluso 
mas de lo que buscaba: no una Troya，sino jos restos de siete，nueve y mas 
ciudades,， una sobre otra. Y 寻 y sus seguidores encontraron tambikn menos de 
lo que buscaban: la homgerica ttaca，como se describe en la Odiseds，no existig. 
Ia ptegunta，en su forma mgis simple，serfa Esta: ves verfdica la narracibn de 
Homeroy Tal pregunta no tiene contestacion sencilla， 

En primer lugar，hay que hacer una distincibn entre ja verdad de las 
condiciones generales y ja de sucesos y Personas particulares，]a accibn de las 
epopeyas tienen lugar en una Epoca remota anterior a los asentamientos 
griegos en el este，donde apareci6g la &pica, 。Es correcto el cuadro de la epoca 
7 su ciy 进 zacion tal como lo describen y suponen los poetas? JO es sdlo 
invencion basada en el suefiio de unos tiempos buenos y antiguos que no han 
existido en 1]a dura realidad de las cosas? 

En general，en la medida en que la historia puede ser ifuminada sin 
testimonios escritosl，]as investigaciones que continuaron las de Schliemann 
han confirmado en gran medida ]a precision del cuadro homgkrico. Aproxima- 
damente desde el aio 1570 hasta el t200 antes de la era2 fiorecio，en Grecia， 
una cultura unificada，avanzada y altamente individualizada. Es esta era de la 
cultura del bronce ja que se refleja en ja 《poca homgkrica，En los poemas，el 
bronce ocupa el lugar del hierro de la vida diaria del poeta. 了 El centro de esa 
primitiva civilizacion griega fue Micenas “rica en oro*、Cuando Schliemann 
abrig los seis pozos de las tumbas de ja antigua ciudadeia real de Micenas en 


1 No puedo juzgar en quk medida jos testimonios escritos del segundo milenio, de Mesopotamia， 
Egipto y los Hititas pueden arrojar luz sobre el mundo griego，pero，desde 1953，8gracias sobre 
todo a las extraordinarias reajlizaciones de Michael Ventris，numerosas tabletas de barro con 
inscripciones de los siglos XV al xl Pertenecientes a la cultura ctetense-micEnica，han sido lefdas 
y comprendidas，Son，con mucho，los msis antiguos reglstros escritos de Grecia.Es mucbho et 
trabajo hecho y por hacer en estos temas，aungue hay todavfa algunos due Piensan que el 
desciframiento e interpretacibon helknicas de tales escritos es ilusoria， 卫 | material consiste 
exclusivamente en listas de objetos fisicos，asignamiento de trabajos，etc,，en jas mansiones reales. 

2 Segdn G. Karo, RE Supl. 6, 584 s. 
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1876，el peso de los adornos y utensilios de oro del sigjo xVI ascendieron a 
catorce kilos. Tales tesoros guard6 el suelo histbrico durante tres milenios y 
medio，conservindolos para el hombre cuya ingenua confianza en Homero, tal 
como 上 l lo entendfa, le dio el valor para investigar， recibiendo la confirmacion 
de su fe en la forma de masas densas de oro sacadas de la tierta. 

Schliemann estaba convencido de que Homero fue contemporineo de los 
Sucesos que hatraba。INo Podemos compartir tal idea，Para nosotros las 
epoPpeyas no son cronicas versificadas que 了 jan tecientes experiencias Para 
tiempos futuros，sino el producto final de siglos de desarrollo. A comienzos 
del siglo xI la cultura micEnica fue destruida. Su cafda se debibo a la irrupcion 
de ntuevas tribus，todavfa no civilizadas，de griegosi es la llamada invasion 
doria，Bajo la presion de estos inmigrantes que bajaron desde el horte 避 
territorio de Grecia y el Peloponeso en vatias oleadas, durante un considerable 
espacio de tiempo，muchos griegos abandonaron la metr6poli y se instalaron 
en jas islas del Egeo y en ]a costa asidatica。Llevaron conslgo sus tradiciones 
narrativas y，3a partir de ellas，se formg6 el ciclo de los poemas kpicos. En las 
epopeyas, la descripcibn de lja 《poca micknica se conserva con gran fdelidad en 
Imuchos detalles (ver arriba PP. 37 y 49)， Las excavaciones de los lugares 了 
tumbas micenicas han sacado a luz nuevos objetos y restos de edificaciones 
cuyas pinturas pueden servir de jlustracion a los poemas homericos. 

Por otra parte, la tradicion 《pica ha borrado compjletamente un importante 
hecho historico， La cultura micEnica no fue originatiamente griega，sino Un 
retoio de ja cretense，JDesarrolljada en suelo de Creta，fue llevada por 
inmigtrantes gtiegos desde ]a jsla a los palacios seioriales de tierra firme3.， De 
esto ho habla 1]a 《pica，de manera que las excavaciones de Evans en Creta (a 
Partir de 1900) crearon Una nueva sensacion，esta vez en Sentlido obuesto. Esta 
vez el resultado del trabajo de jas palas aporto una informacion no Preyista del 
cuadro de .la antigiiedad ofrecido en la kpica、La tradicibn Epica no daba 
indicios de que la edad heroica hubiese estado tan fuertemente inftuenciada 
Por el extranjero. 了 Habfa borrado todo rasgo extragio de la antigua cultura y 
retenido sojlo lo que estaba en consonancia con el modo griego de vidat. 
Retrospectivamente，el pasado nacional fue limpiado de elementos no griegos， 
del mismo modo en que la epopeya se mantenfa incontaminada de todo lo 
asiatico en la tierra colonial en la que habfa llegado a su plenitud y madurez， 
con excepcion de lo que por asimilacion se habfa hecho indistinguible de lo 
griego. 

Si nos Preguntamos ahora acerca de ja verdad hist6rica de los sucesos y 
Personas，el nucleo de la kpica troyana es probablemente historico，Poco 
despuks del aio 1200， una de las ciudades de Troya5 fue quemada y destruida 
Por invasores extranjeros. Es kste Precisamente el Periodo en el que se Supone 
tuyo lugar la guerra de Troya segdn ]la cronologfa griega，No hay razones 
suficientes para dudar de que una expedicion griega de castigo conquistase， 
Saquease 了 destruyese la floreciente ciudad de la costa este de Asia y volviese 


了 了 stas tesis no estin rodavfa confirmadas. 
4 Ver G. Karo, RE Supl. 6, 601 s. 
5 Troya VII a，segdn Biegas，J4jper， yoxrz，4drcp. 39 【1935)，550 S. 了 43 (1939)，204 s. (La 
investigaclion y discusign del hallazgo continda.) 
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a ]a metr6poli despuks de graves pkrdidas6.Esto ocurrie al final de la era 
micenica,，antes del colapso total de la cultura. Asf es ficil entender que， como 
旬 tima gran accign de ja era micEnica，]a expedicion contra Troya quedase 
indeleblemente 他 ada en la memoria de las generaciones que siguieron y que el 
brillo del heroismo de la epica quedase ensombrecide por el aire de trigica 
decadencia que proporciona a la poesfa de Troya su sombrfa grandeza，Se 
puede cuestionatr ja medida en ja que personajes individuajizados de la kpica 
Son histcoricos, y la probabilidad de jas conjeturas es variabjle en cada caso. Con 
seguridad se afiiadieron al ntcleo historico algunas invenciones y en general el 
conjunto de la expedicion fue agrandindose y magnificindose con el paso del 
tiempo。 Muchas son Semiverdades. Segun la Tada (5，627 Ss,)，Tlepolemo y 
Sarpedon，jefes de los rodios y los licios，lucharon entre sf frente a Troya. 
Licia es la region situada frente a la isja de Rodas，y Tlepolemo es，en la 
leyenda griega，el jefe de los colonos griegos que ocuparon Rodas， Asit，ese 
duelo que narra la lliada puede ser el reflejo de la historica batalla de los 
griegos de Rodas contra jos habitantes de Asia menor. Solo despuks se 
transfirig ja bataljla hacia el norte y a un perfodo anterior，rnediante el poder 
magnetico de ja Epica que acumulo todo el material disponible a la gran 
expedicion contra 了 roya. 

En tercero y Wiltimo iugar, la cuestion de ja historicidad no kiene ]a misma 
Significacion en ja Odisea que en ja 11jiedw. Las narraciones de jas dos epopeyas 
son de naturaleza totalmente diferente. Aun en el caso en que todo lo que 
narra ja Odisea fuera verdadero，esos sucesos son itrelevantes para la historia. 
AAA la historia no le afecta si Ujlises lleg6 a su casa o no, o si fue Telkmaco o 
uno de los pretendientes su Sucesor. Por otra parte，una atmdsfera histdrica 
impregna todos los episodios de la Tiadai todo lo que en ella se dice o hace 
tiene Significado inmediato para el destino de jas naciones. Los personajes 
tratan entre si del mismo modo que se comunican y relacionan jos prfncipes， 
los generales y los aliados. 

En la Odisea，jas rejaciones Son de padre a hijo，de marido a mujer，de 
anfitribn a huksped，de caminante y Pastor，de dueifio a escjavo, de mendigo a 
mendigo。 Un hombre se telaciona con otro con arreglo a circunstancias 
privadas y accidentajes. Aun cuando hay ocasign para formulaciones polfticas， 
no se aprovechan7. Evidentemente los autores no deseaban abandonar ja esfera 
de la vida privada, 

El argumento de la Odisea es，en esencia， el de una novela，pero algunos 
rasgos proceden del kmbito de los mitos y los cuentos, El cuento del prfncipe 


Ver M, P,. Nilssom, 瓦 oxzzzer aiad MI]eezzae (Londres， 1933)，249 s. y 本 工 , Casey,， zzer ou 
Lrcb. 52 (1948),， 121 s. 

7 Podrfamos esperar entre los pretendientes envidias e intrigas inflhuidas por consideraciones 
polfticas，especialmente porque algunos residen en Itaca y otros vienen de fuera. En lugar de ello 
estin de acuerdo como socios de una empresa, Hay mas conflictos entre los aliados frente a Troya 
que entre los rivales en Iraca，Tellrmaco rechaza la idea de desear quedarse con el reino (que je 
corresponde); s6lo je importa el dominio de su propia casa (1，386-98). Convoca una asamblea, y 
el pueblo espera que se discutan asuntos pubjlicos，Pero 旭 exPjlica que slo desea hablar de sus 
cuestiones brivVadas (2，30-45). Los Poetas describen con deralle la viva participacion del pueblo en 
los asuntos de ja casa real，pero no hay intentos de intervencibn activa (excepto en e debil 
epilogo, 24, 413 s.). 
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que viaja jejos y vuelve como un mendigo envejecido，s6lo，y，con constancia 
y astuclia，recupera su anterior Situacignji el del marido no reconocido que 
encuentra 3 SU esposa a punto de contraer nuevas nupciasi el de la mujer 
desesperada y fiel y el hijo que quiere ayudar y no sabe como; el de los 
Sirvientes fieles e infieles...，son temas novejlescos que no necesitan anglisis ni 
interpretacion. Pero el mito y el cuento sf exigen una aclaracion， 

人 A diferencia de la saga con base histgrica，una novela no es 芭 ligada por 
naturaleza a un lugar determinado。 No es por ello de extragiar que los 
excayadores no encontrasen el palacio de Ulises en faca como lo hicieron con 
las ciudadela de Agamen6n y la fortaleza del rey Priamos. La historia de Ulises 
se jocaliza en una isla insignificante，alejada de los centros de la cujltura 
micenica, Presumiblemente se trata de una historia que ha adoptado elementos 
del mito solar?. El lejano oeste se considera el lugar del sol, y segun la Odisea 
(9, 25) Itaca esta Situada <en el extremo del oeste>10， 

Hay una serie de rasgos en la Odisea que apuntan a ]a naturaleza solar 
originaria del hkroell，y muchos pasajes pueden entenderse mejor a partir de 
esta relacion. Pero，en ]a epopeya que nosotros leemos，el elemento religioso， 
excePto en ligeros vestlglos， esti secularizado y humanizado. Hay en la Odisea 
mucho mas espacio para lo maravilloso y fantistico en comparacion con ]a 
1liada que solo raramente admite lo primero y en modo alguno lo segundo. 
En sus aventurados viajes，que lo conducen a lugares muy lejanos，Ulises 
experimenta sucesos maravillosos y fantasticos que no sblo son ahiscoricos， 
sino que tienen poco que ver con ]a geografia y la etnografia. El poeta no tiene 
interEs en seiialar al lector ]a situacion en el mapa 12，sgio quiere entretener， 
sorprender，asombrar. Son historias que incluso no estin bien conectadas con 
el material novelesco de la Odisea. 

Casi todas las avyenturas del viaje provienen de la libre fantasfa de los 
puebjlos marineros，S$e dan sueiios llenos de ansiedad en los que el pescador 
juega el papel del pez，Como el pescador saca Su Presa del mar asf el 
inquiletante Escila amenaza ]a nave patra engullirla，En ja costa de jos 
lestrigonios, los compaiieros de Ulises quedan encerrados como en una trampa 
en una bahfa con una estrecha entrada，Los gigantes deshacen los barcos y 
cazan a los hombres que nadan con lanzas “como si fueran pecesy (DOd，10， 
124) Para devorarlos， 

Orro grupo de motivos no procede de la esfera de los hombres que sutcan 
el mar sino de la de sus parientes. Muchos marineros salen al mar y nada mgs 


?Ver M. P. Nilsson en Ezjzfeitrpg 到 de djierttpra-tpifsetscba 用 TI，3.3 ed，(Leipzig，1922)，279. 

9 Durante mucho tiempo se ha hecho tan mal uso de los supuestos mitos solares y astrales, que 
tal tipo de interpretaci6n ha estado bajo sospecha. Es hora de rompPer esa tendencia. 

10 Esto no encaja con los hechos，Pero ios griegos del este jgnico Sabfan poco de la lejana 
Grecia del oeste. Incluso la topografia de la isla en ja Odisea no se corresponde con la realidad. 

11 Helios ho est enfadado en 1a Odisea con Ulises，sino con otros habirantes de ftaca que 
devoran sus bueyes，de la misma manera que Uiises se enoja con los pretendientes (que 
originariamente eran todos de ftaca) porque matan su ganado. Las escenas de milagros 12，394-96 
y 20, 34 S. Son muy Parecidas， Pero un anajlisis sobre esros Basajes nos llevarfa dermasiado lejos， 

12 Con Pocas excepciones， como ja diffcil historia de los ELesttigones, 10, 82 s$, Por el contrario， 
la historia de los Argonautas proporciona un informe directo del viaje, por fantisticos que sean 
Sus detalles. 
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Se sabe ni oye de ellos. Pueden haber perecido o estar cautivos oO haber 
desaparecido voluntariamente，Para los que esperan en vano el regreso no 
queda sino la especulacion en el vacio, Su imaginacion llena el vacfo doloroso 
y desesperado de la ausencia con imagenes concretas que，al menos en parte， 
estin adornadas de colores optimistas. <No ha vueltow en griego primitivo se 
expresaba con jos tErminos <Ha olvidado volver a casay，Fs parcialmente una 
metafora，pero en parte tambien un cuento segun el cual los patrientes dicen 
del desaparecido que ha comido de la planta del <olvido del hogar*，Ulises y 
Sus cotmpagfieros llegan a un pais en el que crece esa planta，el pafs de los 
lotofagos，La Odisea no atribuye al loto poderes migicos ni propgbsitos 
malignos a los lotdofagos (9, 92). Eli alimento, dujce como flores y miel， era tan 
delicioso que por su causa jos hombres “deseaban olvidarse del regresoy (9， 
97). En la historia de las sirenas (12，39 ss.，158 ss.) el encanto que mantiene 
a los viajeros para siempre en orillas lejanas es el canto de las mujeres: 
Originariarnente，el canto rico coral，pero en ]a epopeya，hnacuralmente，]a 
recitacion 《pica (ver arriba-p, 28), El efecto que produce el canto de las sirenas 
es que xni la mujer ni los hijos rodean al que regresa y se alegrans，desde la 
Perspectiva de los que han quedado en el lugar. El destino final de las vfctimnas 
Se describe con ajegres colores (12, 45 {f.)3. Circe posee poder mggico efectivo， 
es mala y transforma a jos hombres que tiene en su poder en bestias，Pero 
cuando Ulises rompe su magla se convierte en Su amante. Calipso la ninfa es 
solo amante 了 desea hacer inmortal a Ulises para vivir siempre con 上 ，Las 
ninfas son :espfritus de un lugari representan ]a naturaleza viva de un pafs，la 
frescura de sus arroyos 9 praderas, el crecimiento de sus bosques, la soledad de 
sus colinas. 上 | paisaje de la isla de Calipso se describe con gran akractivo en ja 
Odisea (5，62-74): <Incluso un inmortal que al legara se admirarfa y 
alegrarfa.w En la leyenda de Cafipso la desconocida lejanfa que mantiene 
consigo al desaparecido para siempre，se encarna en la amortrosa ninfa de un 
Paraiso terrestre que broporciona al navegante eterna fejicidad.， 立 ，en tal 
leyenda，el mismo poder divino tiene el nombre de <desaparicion>，ya que el 
nombre de <Calipsow deriva cjlaramente de xogrretv，<mantener escondidow14. 

Segun esto, nadie volverfa del pafs de los lot6fagos ni de las islas de Circe 
y Calipso. Y，sin embargo, uno al menos debig de ser capaz de volver, porque 
en otro caso no tendtfamos conocimiento de tales temas. Debe de haber sido， 
como Ulises,， alguien mss valiente y determinado que los hombres corrientes， 
de manera que pudo incluso zafarse de Calipso, Tuvo que ser mgs listo que 
otros y haber gozado de ayuda divina para no sucumbir a la magia de Circe. 
Tal hombre es capaz de descender al reino de los muertos y volver. Pertenece 
a la naturaleza de las cosas que muchas aventuras se atribuyan a la misma 
persona. Asf，Ulises se apropla de un material que pettenecig previamente a ]a 


1 Otras tradiciones jiteratias y pictbricas presentan 3 |as Sirenas como seres Imnixtos de mujeres 
y p 旭 aros，pues jos griegos asociaban el canto de las mujeres ai de jos pa 和 jaros. La Odisea suprime 
estos rasgos priimitiVos- 

1 也 | libro de Hesmann Giintert (多 alypso，Halle，192) identifica a Calipso y a otras figuras 
jegendarias con la muerte. La tesis ha tenido bastante aceptacion，Pero tal interpretacion 
distorsiona la agudeza、 pues Cajipso y las figuras con elia relacionadas son hajlazgos de gentes que 
no tienen 3a los desaparecidos por muertos, sino como vivos- 
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saga de los Argonautasl15.， Como el hkroe de ja Odisea fue considerado el 
modelo de ja habiidad y ja tenacidad jonias，y como estuvo Imucho tiempo 
ausente，es natural que se le atribuyesen aventuras de viajes. Ademgds, es tipico 
de los informes de viajes matravillosos，antiguos 7 modernos，que el viajero 
tmjsmo informa acerca de sus viajes en Primera persona; asf ocurre tambien en 
los apdglogos de la Odisez. 

Ademgs de un material desarrollado 5 fuera del nucleo bistorico， 
o jlejos de los temas de novelas y leyendas populares，las epopeyas incluyen 
tambikn un material de simpfe invencion recogido en las etapas mgs recientes， 
Esta nueva edad dio curso a nuevas ideas y tendencias，como，pPor ejempo，en 
los libros de viajes de ja 7elermaqxuia (DOd. 3 y 4 和, en el idilio de Eumeo (Od, 
14 y 15) y en la conclusibn de ja TUiada (libro 24)，que puede compararse con 
un pasaje del penultimo libro de la Odisea， 

La 7elerzaaqxia asf como el idilio de Eumeo，pertenecen a esas Partes en ]as 
dgue la corriente de la accion 6pica se detiene y se remansa (ver mis arriba), [La 
7elerraqwia Presenta a un joven que emprende viaje para buscar informacion， 
Para educarse，para visitar a los heroes de 1]a guerra troyana. Si el modesto 
herofsmo del Telkmaco estd todavfa en el futuro，Nestor，Menelao y Helena 
tienen sus grandes hechos tras ellosi a travks de los ojos afortunados del joven， 
observamos la vida diaria de la princesa en sus sitios reales，que todos 
disfrutan con alta dignidad，uno con piedad y Prudencia y ja otra pareja con 
riqueza y brillol6. Vemos a los grandes hkroes desde el punto de vista del 
humilde: el poeta de la Telemaquia puede hbaber mitado ]as gloriosas figuras de 
la Tiada con el mismo horror que el propio Telkmaco、Por otra Parte， 
Penetramos en la cabaia de Eumeo con paso firme 7 confiado. Incluso en su 
nueva _ Presentacion el medio tan diferente，con Su calor sencillo y su 
humanidad sin adornos, nos impresiona mgs que ja elegancia de los grandes. 芋 
cuando Eumeo y el viajero hablan entre sf de su pasado，sus historias son en 
vetdad cautivadoras pero no pateEticas ni heroicas; las vidas de ambos hombres 
han sido arruinadas por los engaios de otros. Asi como en ]a Tejerzaqgxiad Se 
mira hacia attgs，a los teyes orgujlosos de la Jiiada desde el nivel de la Odisea， 
asf tambiEn las escenas de Eumeo aclaran la vida diaria que qued6 abierta en 
]a lpica por la Odisea17. 

El tono ha cambiado. La actitud romantica de la adimiracion aterrorizada 
ante los hombres y los sucesos que inspiraban temor，tambikn se desvanece. 
Un sentimiento mgis suave del inimo se impone,，y al final acaba afectando a 
ambas epopeyas，transformindolas y reconfigurdndolas: el odio acerbo ante el 
cadiver del enemigo muerto se tranquiliza y un codigo cabaljeresco tiene la 
Ultima palabra. 

En la 1liuda， io viejo y lo huevo coexisten contradictoriamente、 No se 
ahorra la horrorosa deshonra del cuerpo de Hector por la cual Aquiles venga 
la muerte de un querido compafiero incluso en el enemigo cafdol8，venganza 


1 Ver K. Menli， Od)ssee nad drgonqantipa (Berlin，1921)， 

16 Ver P. von der Miih 册 RE Supl, 7，707. 

17 Sobre esto y lo que sigue ver P. 945. 

18 Aunque el cantor suaviza el horror por la divina intervepcibn y expresa por labios divinos 
Su rechazo ante ral espanto ( 凡 23，184 s. y 24，18-54). 
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tanto mgs violenta 了 cruel cuanto que 亿 mismo se siente culpable， Sigue 
despuks la peregrinacion del anciano padre al homicida de su hijio y el 
conmovedor encuentro entte jos dos. Suena con suave mejlancolfa ]a poesfa 
beklica，Pero Sin que mengiie el temple heroico de los grandes hkroes mi 
disminuya el sombrfo destino de los hechos. 

Para mostrar ]a cotrespondiente transformacion operada al final de la 
Odisea，veamos jo que ocurre con cierto detalle. En el dfa en que la gran 
competicion de muchos hombres por la mano de Peneklope llegaba a su 
culminacion y con el arma cuya maestrfa habrfa de determinat la eleccign del 
esposo，Ulises mat6 a todos los pretendientes，buenos y malos， en la sala de 
los hombres. Tiene ahora un triple derecho para teclamar ja posesign de la 
mujer: como su Imarido，como su vengador y como triunfador en la contienda 
por el gran premio，Una amarga ironfa envuelve todo, pues hasta el momento 
en el que coge su arco y entra con 他 en la competicion，Ulises era un mendigo 
no tomado en consideracion por nadie. Este hecho，tiende，en consecuencia, a 
una conclusign tambien de poderosa ironia. Esta escena est 纹 dotada de una 
eficaz Presencia. Despuks de que los cuerpos han sido amontonados en el patio 
(22，448-5 龟 ，Ulises y Penelope celebran su segundo matrimonio en el salon 
reciEn limpiado. Resuena la mtsica y el paso de las danzas en el salon real， 
mientras que en el patio contiguo lo mejor de la juventud del pafs yace en su 
Sangre. Euera pasa ]a gente cuyos hijos y hermanos tuvieron que pagar por ]a 
fiesta con Sus vidas (23，148 ss.): 


Y los que oian la musica se decian entre sf: 
<alguno ha conseguido a ja muy pretendida reina. 
卫 xtrafia mujer que no ha tenide fuerza de guardar 
el gran pajlacio hasta el fin，bhasta su tegresoy， 

Asi dijeron, Mas no conocfan lo ocurrido. 


Es una impresionante conclusibn del gran drama，perao en nuestra Odisea 
esti Tepintada，desfigurada y privada de su efecto. La fiesta no es una 
verdadera fiestal9，sino sglo una astucia artificiosa para engaiiar a los parientes 
de los muettos y dar tiempo a que Ulises prepare la esperada campafia de 
venganza， En ja Odisea no se tolera que la anciana Euricjlea， al ver la sangre， 
]ance el grito prolongado que las mujeres acostumbran en felices ocasiones 
(4oxoy 四 . Ulises la contiene advirtiendola (22, 411 ss 小 : 


Ale&grate anciana, Pero suprime el jubilo. 
INo es piadoso el grito de triunfo sobre hombres muertos. 
及 kstos los derrib6 la moira de jos dioses y su locura. 


En la Ziiada， fieros gritos de victoria son proferidos constantemente sobre 
el cuerpo del enemigo y nadie tiene escrdupulos. Pero los 划 timos cantores 
tienen otra sensibidad. Su nueva piedad ha estropeado en la Odisea la gran 
escena antigua de la boda sangrienta y ha creado en la 7iiada la gran escena 
nueva del rescate de HEctor. 


19 Qnue originariamente lo era, lo confirman los versos 21, 428-30, que remiten a 23，143-45. 
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4. DIDOSES Y PODERES 


<Las acciones de los hombres y los diosesw constituyen los temas de los 
relatos kpicos (Od 1,，338). Gracias a la musa divina que lo inspira，el poeta 
sabe como cantar y hablar incluso de los grandes poderes cuyos hechos estin 
ocultos a los hombres corrientesl. La inctusibn de los dioses en la Odisea es 坊 
suficientemente motivada por la fabuja misma，Porque，en ella，los dioses 
dirigen, en gran Parte de la epopeya，cada fase de las acclones, y Atenea Presta 
al heroe 7 a su hijo una serle de servicios，grandes 7 pequeios. Sin embargo， 
en la liada las numerosas escenas que implican a los dioses no ban de ser 
entendidas de esta manera. Ahora los dioses no intervienen nuevamente en los 
asuntos de la guerra de Troya，sino que lo que ocurre en el mundo de los 
dioses es Para el poeta evyidentemente un segundo tema，independiente 
paralelo al humano. La accion tiene lugar bisicamente en dos nliveles，en el 
cielo y en la tierra, y ocasionalmente uno de los dos puede Pasar a un segundo 
Plano. 了 En segundo lugar，con frecuencia，las escenas divinas no contienen 
accion alguna，propiamente hablando, sino que son descriptivas por naturafeza， 
al jgual que las 划 timas descripciones del medio humano en ja Odisea. 了 ，en 
tercer jugar，alguna de las escenas divinas son de una dureza repelente， 
Sazonadas con burlas vulgares y carcajadas estruendosas. Los dioses se pelean 
y se engaiian, jlegan a las manos y caen cuan largos son 一 了 que gigantesca es 
la estatura divina 一 en el suelo2z. Esta conducta de los dioses debi6 ofender 
Piadosas sensibilidades,， empezando por la de jenefanes, un rapsoda del siglo vi 
(ppP. 312 s.), Si para el hombre homgkrico ja religion era ja base trascendental de 
]a moralidad，la religion de la 7iiada debib ser absurda y en gran medida 
objetable; y si los dioses no son sino los altos podees que intervienen, con 
fuerza en las vidas bunmanas，tales descripciones de los dioses en la Tueda 
debieron constituir un frfvolo juego con las excelsas figuras;i tanto msis 
reprensibles cuanto que eran innecesarias para ja accion del poemal，Pero 
ninguna religion se desarrolla de modo coherente a partir de una sola idea de 
lo divino. Las tres dificultades apuntadas puden aclararse si comprendemos la 


1Esto ocurre de modo coherente solo en la natraci6n; los discursos de los personajes 《plcos se 
mantienen en ]a esfera de los mortales corrientes (Ver O，J6rgensen,， 瑟 ernpzes，t1904，pPP,， 357-82)， 
TambiEn en este aspecto la narracion se opone a jios discursos (ver mas arriba p. 52 s.) solo que 
ahora ja narracion goza de mayor libertad- 

2 下 1,， 533 S.; 14，153 S$.; 21, 383 s. Tambikn la Odisea contiene “bufonadas divinasw，pero slo 
de modo indirecto en jos informes del aedo (GO4 8,， 266 S)、. 
， 38 quien la religion significa una mirada piadosa sobre lo sublime，le pueden satisfacer dos 
breves escenas homgricas;i cuando Zeus，asintiendo，conmueve el Olimpo，y cuando el vengador 
Apolo desciende <oscuro como la noche> ( 开 1 528 7 44 s). 
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peculiar concepcion que el mundo homerico de los dioses ha ayudado a 
configurar. 

En esta concepcion de lo divino encontramos，por Primera vez，una forma 
de pensamiento que acabo imponikndose en lja Epoca griega arcaica，despugs de 
Homero: el pensamiento polarizado. S6lo puede concebirse una cualidad si se 
hace conjuntamente con Su opuesto、 La estrecha limitacion de ja existencia 
humana necesita la contrafigura de una existencia divina ilimitada，pero，por 
otra parte，Semejante a ]a humana4. El dios no es en este sentido mgs ktico que 
el hombre，porque la ktica estricta es una fastidiosa construccibn，sino que 
goza de una libre plenitud sobrehumana de existencia vital. Por eso esos dioses 
son muy personales y nada abstractosi por eso constituyen una numerosa 
sociedad divina con Zeus cormmo cabeza paterna5, al igual que en la familia y 1a 
sociedad humanas. Otra consecuencia es que bara ellos no hay mucha accion 
historica，sino solo existencia，ambiente y episodio. Nada necesita ser tomado 
con seriedad. Cuando ios dioses estin solos, rfen como a ningun hombre le es 
posible, carcajadas <homgericas>，sin contencign ni embarazo. Rfen mientras los 
hombres luchan entcre si en el polvo，el dolor y la sangre, Y_ cuando los 
hombres luchan por la vida y la muerte，los dioses andan a la greia y el 
coraz6n de Zeus rie de alegrfa por sus disputas ( 凡 21，389). La disputa es el 
temnaa de lja Tiada y de otros muchos poemas kpicos (Od 8, 75). Si el hombre 
es Salvaje y'reiiidor，trambiln deben serlo el dios, Por eso, los dioses combaten 
entre sf{，se'reconcilian，acarician y consuelan. Los sucesos tetrestres tr&gicos 
exigen sucesos similares，pero no triagicos，en el Olimpo. Por paradgjico que 
Pueda barecer，el hecho de que los dioses se enreden en disputas burlescas es 
inherente a su deidad. 

Los dioses pueden ser irreflexivos porque estin seguros6， Cuando el 
hombre comienza una disputa inflinge a sus semejantes innumerables dolores y 
entrega tuchas valientes almas de hkroes a 1a muerte como botfn，para acabar 
tambien finalmente en el dolor y la muerte. Pero los dioses intervienen en el 
destino humano con mano ligera，como un niaio due juega en ja arena， 
construyendo y destruyendo (及 15，361).Es precisamente el sacrilegio que 
Percibimos en el rudo juego de los dioses entre sf y con los hombres, lo que 
contribuye a su inquietante grandeza，porque la antigua kepica contempla con 
admiracign esas figuras seiieras，que viven vidas sin turbacign ni coaccion. 
Cuando un dios tiene suficiente，s6lo necesita parar. Ares，herido，asciende al 
cielo y es curado en un instante por el dios mekdicoi Hebe，la esencia de ]a 
frescura juvenib lo lava de la suciedad terrestre, lo viste con ropas atractivas 
pone su asiento cerca del padre Zeus alegre por su (recobrada) dignidad 
(xi8oc)> ( 玉 L 5，906; ver: F7ibgr， Dezpeen2 p. 314 s.). El dios puede volver a su 
dominio en cualquier momento (Od，8,，362-66)，pero el hombre tiene que 
Soportar，hasta el amargo final，todo lo que los hombres，los dioses，y 对 
mismo，le ocasionan. Estzi ljigado a la tierra;i los dioses vienen y van。 Pueden 


4La oposicion es cjara incluso en los deralies, Los dioses，*que moran en el Olimpo cormen 
“inmortalidad> (fazaprosfaj frente a los smoradores de la tierra que comen sfrutos de la tierraw ( 玉 
6, 142) y estin, Por ello, sometidos a la tierra y a ja muerte ( 玉 13，322; 21，465)， 

5 Ver G. M, Calhoun, xsZeus the Father in Homers，7T7azzx 4 PPD dr5. 1935，1. 

6 Ver. 凡 22,，19. 
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Participar en el gran drama o disfrutar como espectadores; y Pueden “sentarse 
Serenamente en Sus aposentos，en Sus casas construlidas en las jaderas del 
Olimpo (及 11，75). Lo que para los bombres es lo primero y lo Utimo， lo 
uno y el todo， Para los dioses es un juego divertido que pueden apartar，si 
duieren，sin compromiso personal]. Para ellos，una gran guerra ，tal como uno 
de los dioses observa en una ocasion，es xun asunto menor>，menor，claro es， 
que las alegrias de un festfn en gozosa compaiifa (7 1，576)7.， La capacidad 
divina para retirarse de los asuntos temibles de ja tierra y miratr mas alla，sittla 
ja guerra de Troya y toda la existencia humana ante un horizonte y una 
frontera. El sufrimiento humano tiene lugar sglo en una de las dos partes del 
mundo. En un poema 《pico, no puede faltar la otra Parte. Porque solo por ese 
contraste divino puede la humanidad，como postula la 16gica de la era arcaica， 
encontrar su lugar apropiado, 

Los dioses，que de modo tan autosuficiente pueden cerrarse en Su Propio 
cielo a todo lo demis，no tienen que intervenlr en los asuntos mundanos de 
modo necesario，sino sglo por su deseo y gusto8. Asi，esta concepcibn de los 
dioses estd en oposicion irreconciliable con la que sostiene que los dioses 
tienen poderes efectivos y decisivos en todo le que sucede en la tierra. Ambas 
Perspectivas coexisten en la mentalidad bomerica. No hay esfuerzo alguno por 
armonizarlas，porque ]a poesfa 《pica no desea hacer teologfa ni formular una 
visign cerrada del mundo. Toma lo que puede y qulere utilizar. 

En su cajidad de regentes del mundo,， los 下 oses de Homero se funden en 
una unidad en ]a que no necesitan diferenciarse individualmente. Se menciona 
simplemente a <los dioses*, o se dice simplemente en singujlar， sin 由 stinciones， 
<diosw o <Zeus*.Es una firme creencia que todo lo que sucede ocutre <segdn 
el consejo de los diosesw. Pero todas las expresiones de este tipo se limitan a 
generalidades,，de la misma manera que ]a epopeya se hace Sienciosa y reticente 
tan pronto como lo personal deja de aparecer de forma tangible. 

La 7Tjada se hace comunicativa y articulada cuando los dioses se separan en 
Partidos y favorecen o persiguen a cada Uno de los sectores humanos. Los 
heroes tambign pueden tener individualmente sus amigos especiales en los 
dioses. Tal situacign origina mdltiples conflictos en la sociedad divina， 

La nocibn final y global de todo lo que se supone esti determinado，sin 
Preocuparse Por el como y el cuindo de su regulacion，recibe el nombre de 
<ordenw y “hado>. 

El <ordeny> (6kvtc) designa la regla inalterabjle que gobierna o debe gobernar 
las relaciones entre hombres、Comprende las normas y hechos del derecho，]a 
ktica y las instituciones Sociales; incluso el intercambio Sexual es “ordeny ( 凡 


7 Ver P. Friedlinder， “Lachende Giitters，Pie 4pnie，10,，209. Los oyentes de un recital kpico 
debieron sentirse como ios dioses，cuando，comiendo y bebiendo、gozaban del espectaculo que la 
cancign del poeta desplegaba ante ellos. TambiEn ellos，como jos dioses de la Fiiada discutirfan en 
los descansos sobre los sucesos，romando partido apasionadamente，y argumentando sobre ]a 
Posible continuacion. Ver p. 13, nora 11. 

3 En 玉 1, 423-27 Tetis informa a su Hijo Aquiles que “todos los dioses* (e. d. los olfmpicos， 
a los que Tetis misma， como divinidad marina menor, no Pertenecfa) habfan ido al fin del rpundo 
Bara tna fiesta de doce dias con los Etiopes. Durante ese tiempo continda la lucha en Troya sin 
sdupervision divina (v. 421 s.，488-93). 96lo despuks de volver los dioses ai Olimpo puede Tetis 
habjiar con Zeus en privado y llamar su atencion sobre los asuntos humanos (v. 493 s.). 
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9, 134). De este complejo orden se destaca una institucign de multiples modos， 
en estrecha relaclon con los dioses: la dignidad del rey; sus prerrogativas y sus 
Pretensijones con ja comunidad derivan siempre de Zeus，No existe una 
concepcion particular de ley naturaj?. 

Para el destino, el jenguaje homgerico dispone de vatrios nombres， de los que 
el mds cormun， en traduccion iteral，es algo asf como “porcibn (koipw， otao0， 
Tales palabras indican que no se trata de unha regla，de una ley universal，sino 
de una adaptacion del destino al individuo，su Personal <“parte*。 Asf <destinoy 
se utiliza en el sentido de lo que produce un importante suceso individual, Sin 
embargo, el todo, del que ese destino individual es una “parte>， no se nombra， 
O 〇 casionalmente los dioses son designados como dadores de la “parte*，Pero 
normalmente el destino，en contraste con Su sigphificado original de <partew es 
entendido como una {fuerza activa que “teclamaw，kapresay，<envuelve>，ksometey， 
<fuerzaw y “matay 3 Su vfctimal0， Porque el destino es predominantemeante 
actiVo en jas catdstrofes，!a derrota y la destrucci6n， Cuando Proporciona 
liberacion o 《xito se usa sobre todoe en Su forma negativa (<cno habfa de 
Producirse su destinow) y raras veces en Su forma positiva、Con frecuencia 
<destinow significa <muertew， no hay un dios especial jlamado <Muertew， 

En Homero, el destino es jlamado a veces “dispensacign de los dioses* y en 
cierto modo se les atribuye. En otros lugares，sin embargo，la epopeya da a 
entender que， frente a la creencia en un gobierno divino del mundo，el curso 
de ja accigon epica es 考 determinado por el destino，al que incluso los dioses 
tienen que Plegarse. Antes de la muerte de HEctor，Zeus consulta la balanza 
de oro 了 pone la suerte de la muerte en los dos platillos，una para Adquiles y 
oOtra para Hector、 El <dia fattdico* de Hector cae a las profundidades y 
desaparece en el Hades. El dios que hasta ahora lo habfa protegido abandona 
a ja vfctima y Atenea pasa a ayudar a Aquiles ( 凡 22, 209 ss.). 

ELa idea de predestinaci6on es tan ajena y esta tan desconectada del mundo 
espiritual de Hormero，que debe tener un origen separado que la explique，cosa 
que no es diffcll de encontrar, 

En 1 conmovedora narracion de la muerte de Hekctor，el cantor es 友 
covencido de que el desenlace producido era natural y logico: el sentido del 
honor de Hgkctor (22，99-110) y su discernimiento (111-30) no le dejan otra 
opcigon que ja lucha por la decision final, y Adquiles era el mejor campeon (40 
y 158). Por otra parte，el poeta simpatiza abiertamente con el vencidoj el 
mismo Zeus desea que HEctor hubiera escapado de la muerte esta vez (168- 
81); y siempre le es posible a los dioses que ocurra incluso lo improbable (ver 
202-04),， Pero aqui no lo hicieron; Hekctor cay6. Hay otro poder en juego que 
estt atn por encima de los dioses. 

Esta conclusion obtenida de un solo ejemplo puede generalizarse, Para el 
cantor homgerico，los sucesos que relata no son leyendas sino realidades. Las 
HHneas principales del curso de los acontecimientos estd&n 区 adas，en Particular， 


9 Pero en los discursos de la Odisea se usa 8fen para seiialar aigo cormo natural (six6c)，Ver 
Friibgriecp， Denppeen，pp. 172 S.; tambikn 民 。 Latte，LatiRe Had dpezadiarad II (1946)，65 s. (sobre 
86utc y St )， 

10 Ver E. Leitzke，AMfoira xpnd Gottpeil ja diieza pomefr Epog (Gattingen，1930)，18 5$.; 只 避 . 
Greene, Mozra (Cambridge，Mass.， 1944)，trata de Homero en p. 13 S. y passim， 
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]as catistrofes; bero dentro de un marco que lo limita，el rapsoda puede 
guiarse por su Propia inspiracion。 Cuanto mgs libre sea su objetivo en tal 
marco，tanto mas siente ]a rigidez de la limitacion externa，Continuamente 
Surge el conflicto entre el resultado de un episodio tal como lo transmite la 
tradicion y el resultado que desea el poeta: por Preferencia por un Partido, por 
simpatfa con el hombre condenado a morir o porque en Su entendetr sOlo asf 
se le aparece como justo, natural y artfstico. La solucion efectiva {asi ljo siente 
人 ) es distinta de la que pudiera o debiera haber tenido lugar, y de ese modo 
la tradicibn que ha predeterminado el resultado adopta la forma de un destino 
Predeterminadoll. Como regla general, puede contemplarse tal poder como “el 
destino de los dioses” porque su interpretacion intuitiva de la historia puede 
manipular a los dioses de manera que deseen y causen ]o que eventualmente 
sucedi6，Pero，otras veces，como sabe,， los dioses estin divididos en Partidos 
enfrentados; con frecuencia no les gusta el giro que，de hecho，toman los 
acontecimientos. Por eso hay que entender el destino en ocaslones como un 
poder al que incluso los dioses deben doblegarse，Es inherente a esta 
concepcign que el destino es absoluto，es decir，que no estz en relacion 
org&nica con otros poderes del mundo，y que sus decisiones son atbitrarias， 
esto es，no basadas en ]a 10gica ni comprensibles. Por tal razon， todo intento 
poer nuestra parte de racionalizar el poder del destino en Fomero y hacerlo 
encajar significativamente en el sistema del mundo homgkrico， estsa destinado al 
fracaso. 及 epresenta ]a terca resistencia de jos hechos，irresoluble mediante un 
anglisis histbrico y a ja que rodo tiene，comeo sea，que acoplarse. Es un tempe7 
Ge extraio y autonomo que el poeta solo puede aceptar como dato 7 que 
tanto los hlroes como los diosesl2 deben aceptar como Premlsa. 

Asf，para el poeta 《pico,， remitirse al destino era una Simple necesidad ante 
la que poco podfa hacer，pero sus dioses la configuran con intergs activo, 
Hemos hablado antes de los dioses olimpicos como gobernantes del mundo 
que determinan el curso de los acontecimientos，bien orden 和 indolos desde 
arriba，bien por intromisibn directa，Peroe ]a concepcion de los dioses como 
Portadores de poder puede desarrollarse cambiln en otras direcciones，Los 
dioses poseen tambikn funciones especfficas，en virtud de las cuales operan en 
el mundo desde dentro，como la diosa Tierra y el dios Mar，como los dioses 
del cielo y el tiempo, del amor y la guerra QuE piensa la 7iadea de los dioses 
en tanto que poderes parciales，separados，que actuan en el conjunto de la 
vida? 

El relato de la Tiiada no se ocupa del curso normal del desarrollo de las 
cosas，sino del curso extraordinatio, y se interesa mg&s por las personas que Por 
las cosas, Por lo que se refiere a los grandes Olfmpicos，sus funciones Pricticas 
quedan en el trasfondo. Segdn sus epftetos，es Zeus ciertamente dios de ]a 
tormenta，Ppero Sus actos Son casi exclusivamente los del mis alto seiior del 


11 Ver luego P. 83. Lo mismo vale Para ]a tragedia itica, y de ahi que el momento del destino 
estE mis Imarcado de lo que Probablemente era el caso en las creencias habituales. En general， 
quien mira hacia atris en ]a historia est 和 siempre tentado por el determinismo，pensando due lo 
que ha ocurrido result6 necesariamente de lo anterior. 

12 <Vendr& el dia en que Ha sagrada Ion caeray，dice HEcror ( 凡 6, 448). Ver tambikn antes P， 
35. 
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mundo entero， No neceslta Provocar tormentas porque siempre luce un claro 
sol sobre los ejErcitos. BEs dueiio de la tormenta solo cuando janza rayos o hace 
que jlueva un rocfo de sangre para causar terror oO anunciar desgracias 
vehideras,o cubrir a los combatientes con nubes y polvo. Asf como Zeus tiene 
Su asiento en el “claro cieio y las nubes*，Poseidon habita <en el gris mar (已 
15，190). Pero el mar es poco mgs que Su residencia y reino; no se identifica 
con ese elemento. Cuando su carro se desliza por las olas，cortando el agua 
como un barco y rodeado de deifines, no puede el mar hacer nada mejor que 
retirarse y abrirle paso (DLL 13,，21 ss.)3， De modo semejante Tetis vive en el 
mar y ]a acompafian ninfas marinas (7L 18，35; 24，83)，pero，Por lo demas，es 
solamente la madre de Aquilesl4. La Tierra aparece en la nartracign tan poco 
como Demeter，Otra cosa son ]as comparaciones，pues en ellas se revela ese 
otro mundo，no estilizado，en el que naturaleza y vida estin llenas de las 
Presencias divinas. En un sfmil la rubia Demeter separa，con el viento que 
sopla，el trigo de la pajay ( 凡 5，500). BEsta Demeter no tiene nada personal 
excepto su rubio Eee de hecho es idkntica a ja actividad de los que 
aventan， 

Con los dioses menores no se aplica la regla, Escamandro es al mismo 
tietmnpo rito y persona ( 开 21，212 ss.). Hipnos es tambien sueiio y persona (已 
14，231 ss.)，y los Vientos son tormentas y personas en uno ( 妨 23，198). 
Cuando Por la plegaria y la intercesion de los dioses，son convocados dei 
banquete festivo a su lugar de actuacion，ponen, a su paso, ljas nubes y el mar 
en Imovimjiento, Pues donde hay viento, sopla la tormenta. Con ellos no ocurre 
lo que con Poseid6n, ante quien los elementos retrocedian. 

Cuanto mayor es el dios mis personal es para el poeta epico，Esto no se 
corresponde de ninguna manera con ]a creencia general griega: ]a poesfa 
homerica estiliza unilateralmente sus dioses en una direccibn determinada. Los 
grandes dioses Atenea y Apolo aparecen solo como personas Jibres，indepen- 
dientes. Cuando Atenea actuda como contrafuerza del dios de la guerra en el 
bando opuesto ( 凡 4, 439)，o cuando es nombrada junto a 上 como experta en 
la direccign de ja misma (13，128), no se convierte por ello en la guerra, es sglo 
una diosa con forma y aptitudes guerreras. 

Segun la creencia general Apolo, ademgs de otras funciones especificas，era 
el dios de la muerte de los hombres，como Artemisa era la diosa de la muerte 
de las mujeres，pero la magnffica escena del libro primero de la 7liuda cuando 
lanza las flechas de la peste，se entiende y valora mejor Si no se conoce ese 
dato， Por otra Parte，los Olfmpicos que no pueden disociarse de funciones 
especificas Vienen a ser tratados como dioses de rango menor (ver 玉 5，898)， 
No es casualidad que en las escenas burlescas sean siempre Hefesto，el 
artesan0，Ares，el guetrero, 7 Afrodita，el arnor，los que hacen el ridfculo y 
Salen perdiendol5. Sobre Hefesto y su tardfa aceptacign en el Olimpo，hay 


1 $0lo una vez se sefiala upna cierta simpatfa entre el dios y su elemento，Cuando Poseiddn 
conduce a los aqueos a ja jucha, el mar golpea ja costa (7L 14，392). Tambign en ila primera de las 
cormparaciones que Siguen, Pero slo una de tres, se refiere at rugiente mar。 

14 Tertis puede incluso ser enfrentada con el mar ( 凡 16，34). 

6 Ciertamente 有 Artemis queda mal en el especticulo de los dioses del libre 21，Pero 1a 
excepcidn confirma ja regla，potque ahi se ponen de relieve jas funciones especfficas de Artemis， 
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curiosas jeyendas，Como herrero，es evlidentemente Una personal6，Pero 
Afrodita 7 Ares son solamente mitad personas，mitad abstracciones17，y sin 
embargo los poetas epicos los admiten en el OHimpo y en sus nalraciones 
como figuras vivas, a ellos y a su sEquito de fuerzas emparentadas， Ademss de 
ja interminable serie de tales seres que juegan un papel tan importante en 电 
Pensamiento griego,， fueron elegidas esas dos fuerzas emocionales para obligar 
a dos seres humanos a caer enamorados uno en brazos de otro (Paris y 
Helena) o a enzarzarse entre Sf en una guerra (Adqueos y Troyanos)18. 

Como Ares est en Homero entre los O 〇 limpicos puede ser considerado 
enteramente como persona, Puede tener un amor con Afrodita y，aunque es el 
dios de la guerra,， puede ser herido en batalla. Ares herido ruge <como cuando 
nueve o diez mil hombres siguen en ]ja guerra al empezar la batajla de Aresw， 
y ambos ejErcitos se espantan Por el grito (L 5，8，59-63). La descripcion es 
una muestra de la transicion de Ares，persona, a Ares,， ja guerra. El grito de 
dolor del dios se expone como grito de batalla del ejErcito que ataca，due 
lmpresiona como terrible grito de batajlal9. 

Como <Aresw* se usa indiferentemente como dios y como abstracclion，]a 
<funciony de Ares no puede olvidarse nunca. Ares no tiene notmbre propioi no 
es <el dios de la guerray sino “el dios guerray. Se je concibe activo en cualquier 
accion belica, y la energfia liberada en el choque de las armas puede qesignatse 
Simplemente como “Ares>， Asi se dice de ja janza que oscila clavada en un 
cuerpo: <asi el violento Ares descargo su furory ( 玉 13,， 444; tambign 16，613; 
17，529)20. 人 si como Ares es accion，tambien es el sufrimiento de ]a vifctima 


(1 13,， 567): 


.je dio con ja lanza / justo entre los genitales y el ombligo, allii donde / con 
mas dolor Ares tiene lugar en los rristes mortales21. 


Hera le advierte que no deberfa haberse extralimitado en sus funciones como cazadora 了 diosa de 
la muerte (cjeona para jas mujeres>) ( 尼 21,，481 小. 

16 Hefesto puede tambikn representar el fuego, 了 en una ocasion ja epopeya utiiza su nombre 
como sfuego* (六 2， 426). Pero cuando en la narracibn aparece Hefesto como dios, no es idgntico 
at fuego, sino que <*produce fuego> (由 21，342). 

27 Afrodita y Ares sblo son jguajes en la epopeya,，y aun no del todo (ver 了 urt Latte，GO 疆 
Gel dopz,，1953，33). Mientras que Ares，aun fuera de la epopeya, representa en ja religion griega 
sglo la guerra，Afrodita fue una gran diosa de ja naturaleza en las regiones de Asia menor en 1as 
que nacig la epopeyay, y mientras que el tErmino “Ares* en ja epopeya designa indistintamente ]a 
Persona del dios y el objero <guerra*，el nombre de <Afroditaw sblo una vez se aplica al acto del 
amor ( 〇 d 22，444)， 

18 Hay，ciertamente，todavfa un jargo ttecho desde esta posicion hasra la docrrina de 
Empedocles de las fuerzas cb6smicas “amor* 了 “odio*。La vieja epopeya heroica mantiene 
bisicamente una actitud no filos6fica: las cosas se Presentan Sin ulterior cuestionamiento Para Ser 
abordadas en ]agpica, Lo cual no excluye que,， consciente 0 inconscientemente，haya Presupuestos 
全 osoficos. La flosofita es inexcusabje. 

19 Asi en 863 Ares es llamado “insaciable en el combate>，aunque como persona abandone 
enseguida el terreno de ]a iucha. 

2 La janza misma puede ser casi <personificada como un guerrero, al recibir los epftetos de 
<capaz de luchar* y <de yelmo broncfneow (eiXero 和 Etta Soipe 300，xexopubutva Xau)xG， 开 
11，43，etc.).O cuando se dice de una lanza que falla，que estaba hambrienta por herir (7 21， 
168). Parece una resonancia de animisrno Primitivo，Pero s6lo se simboliza ja funci6n (ver antes 
LOta 32). 

24 Desde una Perspectiva dinamica，ambos aspectos se funden en un concepto; como tambitn 
en el texto que sigue vespantoy 9 “<que causa espanton- 
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Ademas de Ares tambi6En actuan en las acciones guerteras de ja 1liada ortros 
Poderes afines，He aquf una descripcion del choque de dos ejtrcitos (让 4， 
439): 


Ares impujsaba a jos Troyanos, a los Aqueos Atenea, 1y el Miedo y el Terror 
y ]a Discordia que nunca esta ociosa，/ hermana y amiga de Ares，guerra 
Imortifera. 

人 ] prinacipio es pequeiia cuando se pone el yelmo，mas luego / toca con la 
cabeza el cielo mientras sus pies caminan, / La Discordia atiza la contienda en 
jos ejkrcitos，/ caminando a lo largo de las filas，provocando gemidos en los 
hombres. 


La “Discordiaw*，la voluntad de lucha de los ejkrcitos，es pequeiia en 
comparacion con la extremada furia en el calor de 1a batalla misma. Terror y 
Miedo (3siuoc y 96Boc) son entendidos mds en senttido activo que pasivoji son 
el horror espantoso que lanza al ejErcito que avanza contra Sus contrarios 
atemorizados. 

Estos poderes no son alegorias ni creaciones de ja fantasfa. La guerra，el 
Placet de la batajla y el terror del enemigo que se aproxima son realidades. 
Ocarre que no somos capaces de hablar de ello sin prejuicios22. Pero en la 
Grecia arcaica gustaban de pensar en tErminos de poderes y cualidades y con 
poderes y cuajlidades construy6 la filosoffa de la Grecia primitiva su imagen del 
mundo. Incluso la kepica narrativa que expltcitamente suprimig todo lo que ho 
era Persona o instrumento personal， tuvo que hacer concesiones a este tipo de 
Pensatniento，Asi，en ja descripcign de jas batallas emple6 como potencias 让 
cferrory y al <Miedo>. Pero ocasionalmente revistig a ambas con el caricter de 
bpersonas que pueden hacer algo mis que inspirar miedo. En un lugar ( 太 15， 
119)，se dice de ellas que engancharon como servidoras los corceles a su catrro 
de guerra. 

La actitud bisicamente trlhgica de ja Fliada hace que s6lo aparezcan poderes 
oscuros en 绰 curso de la guerra. En vano esperamos la <Nike (Victoria) con 
su pie” de Hesiodo. Y,， aparte de los pocos poderes que hemos nombrado, no 
aparecen oOtros, 4 no Ser en jigeras alusiones23, a diferencia no solo de Hesiodo， 
Sino del conjunto de escritos de ja Grecia arcaica y Sus obras plasticas. 

Esta contencign de ja Eplica narrativa se basa en ja estilizacion y no en la 
suposicion de que la <personificaclionw no fue un modo de pensar de los poetas 
epicos. Por el contratio, los discursos 《picos desarrojjlan este tipo de ideas con 
gran libertad y habilidad. Cuando Agarmenon se dio cuenta de que eta una 
locura provocar a Aquiles，describe con detalle (al modo de la descripcidn de 
]a Discordia que vimos antes) el car&cter y poder de <Atew，la traviesa hija de 
Zeus ( 凡 19，90 ss.)、La intraducibjle balabra ate significa el complejo de 
cegueta y error，y ja desgracia que ]a fajta trae conslgo. La misma Ate，con 
referencia 3a la fatal extralimitacion de Agamengn con Aquiles，vuelve en un 


22 Rn una expresibn tal comao “estall6 1a guerra，la guerra es vista como una fiera Salvaje que 
romipe ]a jaula. Pero hace ttermnpo que hemos olvidado tal sentido. 

2 Temis (orden) convoca en una ocasibn la asamblea de los dioses ( 太 20,， 4)，pues el consejo 
de los dioses es, en tanto que institucion，xordens; otra vez tiene incluso que decir dos lineas ( 纺 
15，90 s$.)， pues tambien el tacto respetuoso que Temis demnuestra, es <ordeny， 
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discurso del anciano Fenix,y aquf aparecen junto a Arte los <ruegos>，]a hibil 
admonicion a ja comprensibn y aceptacion. Agamenon ha ofrecido ahora a 
Aquiles abundante recompensa 了 los enviados del rey urgen a Aquiles a aceptar 
la separacion y renunciar a su obstinado resentimiento (ZL 9，502)， 


Pues las Stplicas son hijas de Zeus，poderoso padre. / Son cojas， arrugadas y 
sus ojos bizquean，/ y detris de Arte corren con mucho cuidado,/ Ate es 
fuerte y Higera，por ello se adelante / antes que nadie a cualquier lugar / a 
ofender a los hombres; jlas suplicas los curan. / Quien temeroso recibe， 
cuando vienen，a las hijas de Zeus，/ consigue gran Provecho y es bor ellas 
atendido / si las jiama. Mas Si alguien las rechaza / y obstinado se niega，van 
a_Zeus Cronida / para que Ate le acompaiie y sufra su castigo. 


Fenix no expone simplemente hechos，como hace ja narracion arcaica， sino 
que，con espfritu moderno，deduce de la experiencla una teorfa de la que 
Aquiles ha de sacar consecuencias pricticas， Ate debe por ello ser ripida y 
fuerte24，porque su vfctima actda rauda y vigorosamente y causa gran da8io (|a 
violencia de Agamengn ha hecho que Aquiles evite la batalla y de ahf las 
graves pkrdidas y la derrota del ejkrcito). Por el contrario,，]las suaves SUplicas 
Son cojas，pues siempre legan tarde，arrugadas cormo viejas，porque ]a raz6n 
benigna y comprensiva es propia de ancianos como FEnix， Miran de lado 
Porque su objetivo es indirecto: quieren desviar al imperterrito de su camino 
infjexible25. <Ate y las <Suplicasw se explican mutuamente mediante la oposicion 
Polar de locura y sabidurfa，odio y Prudencia，autodeterminacion y cesion 
vacilante. Esta polarizacion del pensamiento es tipica del perfodo siguiente (ver 
mas arriba)， el de la Epica moderna2x. En el discurso de Agamen6n，Atke es hija 
de Zeus，porque evidentemente es uno de los grandes poderes del mundo. Sin 
]a Are de Agamen6on en el primer libro，no habrfa habido 7iadz， En el 
discurso de Fenix，las Sduplicas，a su vez，son tambitn hijas de Zeus，No 
ciertamente con el orgullo y altanerfa de la seiiorial Ate sino como viejas 
encorvadas, Sin embargo，son comprensivas，gentiles y benevolentes. El 全 timo 
libro de la Jiiada estd bajo su signo (ver tmas arriba). 

<AAtey y las Suplicas>, tal como aparecen en esos discursos, Son simpletmente 
fuerzas determinadas de la vida. No tienen existencia fuera de esa especial 
funcibn, Por otra parte，los grandes dioses, tal comao aparecen en la epoca, son 
ante todo libres personalidades que no tienen deber alguno con el universo. 
Existen para sf mismas. S6lo secundaria y ocasionalmente ayudan al mundo. 


2 ogvexa (<porquey) en 505 significa: <esto es lo que deduzco de…。 (Fribgriccpg，ZDenpem 
P.、 191 s,). 

2 Es ljo que se deduce de la correspondencia rfcmica en las terminaciones con dos espondeos: 
TopaxrpwrGa tvbpwrol - 和 ioc6luevyot (500) y rapxpBXGretc Ta 9bxxkw (503). El simbolismo ha 
sido mal entendido en los tiempos antiguos 7 modernos, 卫 ] concepto de Litai debe ser entendido 
de manera que tambign incluya el Xtacecbouk de los versos 574，581，585 y 591. La imagen de un 
pecador contrito, atormentado por sus culpas y que no se atreve a Imirar de frente， no es Correcta。 
Las hijas de Zeus no son ttmidas ni embarazosas，habjan (con Fenix) el lenguaje de la razon，no 
del arrepentimiento. 

2 Las amenazas impiicitas en los tres versos finales se comprueban en la accion que Sigue， 
Adquiles se cierra a los truegos de los enviados, y es gojpeado por Ate, pues en vez de ayudar a ]os 
aqueos en su apuro, envfa a su mejor amigo a ]a batalja， donde encuentra 1la muerte. 
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Sus intervenciones en los sucesos terrenos no necesitan por eso una profunda 
maotivacion. Si el curso de las cosas no esta determinado por el destino 
nebujoso，los dioses se comportan con una voluntad Privada，semejante a ]a 
humana，Si Poselidon se opone a los troyanos es porque un antiguo rey 
troyano lo engaii6 ( 太 21,， 441，ss.). Troya debe sucumbir no porque la justicia 
estE del lado de los aqueos，sino porque Hera asf lo quiere，por odio contra 
Priamo，sus hijos y jos demas troyanos ( 凡 L 4, 31 ss.)，ya que uno de los hijos 
de Priamo la habfa ofendido ( 玉 24,，31 s.). Para que Troya caiga，]a paz，que 
hubiera podido ajustarse al derecho，es excluida explfcitamente por los dioses 
( 玉 4 1 ss.). Amor y odio deciden el resultadoi amor y odio contra pueblos 
enteros y contra hombres concretos. 
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5. DIOSES Y HOMBRES 


Los Poetas de ja Jliada describen los sucesos de la gran guerra no sglo a 
Partir de las experiencias de aqueos 了 troyanos. Saben msis de esag cosas que 
cualquiera de los actores del escenario terrestre inferior. El don de las musas 
les permite incluir el otro jado, y no sblo lo que hicieron los dioses sino como 
lo hicieron. *De qak manera y en qugk forma opera la voluntad divina en la 
realidad humana，segdn el relato 《pico? 

El comienzo del libro undekcimo de la Tiiada narra ecomienzo de un dfa 
de batalla asf: 


March6 Aurora del lecho, junto al noble Titon, / Para dar luz a los dioses 
a jos hombres Imortajes. / Pero Zeus mand6 abajo, a jas ripidas naves aqueas， 
/ a Discordia malvada;i，en sus manos la imagen terrible de ja guerra。 / 
Colbcose en ja negra nave de Ulises，situada en el centro，/ para gritat por 
todos jlos costados..。/ Al estaba ja diosa，dando gritos tremendos， 
Poniendo en el pechoe de los hombres aqueos / fortaleza para la disputa 
inpacabable. / 了 Y Agamengn gritaba: todos deben armarse.… 


Al principio y al final de este pasaje se da la simple informacion de que 
alboreaba el dfa y de que Agamenon arengaba a su ejErcito Para una nueva 
batalla、Pero el poeta tenfa mas que decir. La aurora trafa el nuevo dfa a 
hombres y dioses y la narracion comienza con los dioses. Segdn la creencia de 
了 Tomero，todas jas iniciativas estin reservadas a los diosesl. Si en lugar de 
responder a una situacign dada, un hombre pretende algo nuevo y dferente，es 
due recibe una inspiracion de artriba， Viene de lo alto，En este caso，jla 
voluntad de guerra que llega a los aqueos ha sido enviada por Zeus, La Palabra 
<erisy indica todo tipo de discordia o lucha; ]a pelea de los reyes en el libro 
Primero es <erisy.Como lo que ahora esti en cuestion es la guetrra，Eris lleva 
en Su mano “la imagen terrible de la guertray，quedando asf definida，con mas 
Precision，como el deseo de guerra. Como debfa ser el emblema es algo que no 
necesitamos Plantearf porque ho es mgis material que Eris misma2，Eris es 
calificada de “malvaday o <pejigrosay 〈&pYoxEm) porque pronto crecerfa mds 
alji de cualquier estatura humana (下 4, 442 sj; P. 70 mis arriba). Una batalla， 
aunque haya comenzado como “nuestray batalla，pronto Sigue Su Propio 


1 Por eso en el comienzo de 1a iiiada despuks de Presentat Como tema principal la lucha de los 
Prfncipes, se pregunta: cqut dos ha causado el combate? y se responde: Apolo. Pero la expiicacibn 
no es exacta， Pues ja cadena de catusas y efectos comienza antkes de la intervencion de Apolo， 

2 En el poema 形 Fiscrdo de Percuges (339)，Atenea，dque ha prometido a los dos hekroes， 
Hercules y Yolao, la victoria sobre el ladron Cicno (ver despugs) tiene “la victoria y la gloria en 
sus manos inmortajes>. 
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camino y aparece a jos mortales como una fuerza independiente. Por eso 卫 ris 
es un poder divinoi Por eso esta presenke， enviada del cielo, cuando un ejkrcito 
se prepara. Desde el punto de vista humano, slo Agamengn da la orden; pero 
metafisicamente，y realmente，el grito de alarma es mg 和 is que un grito humahno. 
ELos sonidos ffsicos son humanos，pero lo que significan verdaderamente viene 
de jos dioses， 

En el ejemplo analizado, la voluntad humana se identifica con la divina, en 
la medida en que es posible. El poder divino que llama a ja guerra habla con 
]a voz del hombre que arenga a ja batalla, y ambas coinciden. 

Pero que ocurre cuando，en Su acciona，el hombre persigue objetivos 
distintos de jos de los dioses que le impulsan a actuar? ;Como，en ja kpica， 
colaboran partes desiguales, hombre y dios? 

El cuarto libroe de la Fiiada presenta en su inicio una escena de este tipo， 
Adqueos y troyanos se han encontrado 7 jurado solermnemente un Pacto 
sagrado.、En lugar de artiesgar una batalla con graves pekrdidas，se alcanzar& ]a 
solucion en un duejlo entre Menelao，el marido ofendido y Paris，el seductor. 
El duelo se celebra y Menelao gana cjlaramente. He aquf que un meteoro 
fulgurante pasa entre los ejkrcitos acampados. Troyanos y aqueos van la seiial 
milagrosa y se preguntan si ello Signjfica una nueva batalla. 2O bien es Zeus， 
seiior de las batallas que concede amistad y paz? Entonces Laodoco,， hijo de 
Antenor，se acerca a Pindaro，un jefe troyano. Le Propone disparar contra 
Menelao， De ese modo，rendirfa un gran servicio a todos los troyanos y 
especialmente a Paris. El <irreflexivo> (104) Pindaro sigue el consejo. Dispara， 
pero Menelao es solo herido ligeramente. 了 EI pacto queda roto y la batalla 
comienza de nuevO. Troya caera， 

Antenor es un personaje conoclido，pero su hijo Laodoco no aparece en 
hingn otro lugar de la 1liada y ja tradicion no sabe nada del hombre que 
hizo la sugerencia funesta a Pindaro. Alguien lo insinka，uno de los hkroes 
actua inconscientemente，y el tesultado no es el pretendido: el destino de 
Troya queda sejlado. Easte es el aspecto fisico del asunto，Ppero se revela a 
medias y se ocujlta en parte lo que realmente sucedi0，Si Ponderamos el 
Signjficado real del disparo y el poder implfcito de las palabras de ese Laodoco 
desconocido，sentimos la presencia de la voz divina. El poeca no sdlo lo 
Presiente，lo sabe. Vuelve a contar los sucesos de modo diferente y mgs 
completo, Los dioses se reunieron despuks del desaffo 了 decidieron que Troya 
sucumbirfa; los troyanos tenfan que violar el juramento de su rey. Atenea fue 
enviada a la tierra y Su paso fue como ja cafda de un meteoro. Aparecig entre 
las cropas troyanas en forma de Laodoco. Rue ella la que indujo a Pindaro a 
su accion fatal y ella imprimig a Ba flecha alada la fuerza suficiente para que se 
viojase el pacto. 

En la estructura artfstica de la 11ada el eplisodio del pacto y Su violacion 
tiene un efecto relajador. El fin al que se dirige la accibn es Puesto en cuestion 
antes de recibir hueva confirmacion3. EL1 acuerdo entre los dos ejkrcitos es 
razonable，y Si hubiera tenido un desarrollo razonabjle habrfa producido una 
concjusibn gratificante para una mentalidad cfyica，Pero un final feliz es 


3 Ver mgs arriba p, 35， 
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imposible. No es factible, porque la tradicion sabe que Troya cay0. Ademss ja 
vleja pica no es burguesa sino trigica. 卫 ] poeta， de uno de jos dos bandos, es 
consciente de que seria correcto pero artfsticamente erroneo que, tras el envfo 
de un ejkrcito panhelknico a ultramar，un duelo incruento entre las dos partes 
trayese una paz confortable. En el consejo de los dioses，Zeus insta a 1a paz. 
Pero era, la enemiga de Troyay le contradicce con el argumento (1 4，26): 


ecCOrmo van a ser vanos y sin efecto los trabajos / y el sudor derramado,，la 
fatiga de mis corcefes，/ cuando junte la tropa para desgracia del princlipe 
troyanoy 


Zeus le reprocha su crueldad insensata, pero lega a un compromiso y cede 
Troya. Esta vez，el poeta no recurre al destino sino a la cesibn de Zeus,， Asf， 
despuks de que la acclion ha torcido el curso Prescrito Por el pacto, se produce 
la segunda ruptura que trestabjece la primitiva direccibn, Los dioses realizan lo 
due es necesario en ]a historia. La razon humana cerro el pacto, que ea un alto 
sentido era falso. Los dioses engagian a los hombres Para que irracionalmente 
rompan el pacto，lo que en un sentido elevado es cortrecto。、Acierto y error， 
dioses y hombres juegan un embroljlado juego en el que siempre ganan los 
由 oses. Los Poetas creian en ]a verdad historica de la leyenda y en los dioses 
arbitrarios y'asf es natural que expliquen de este modo jo ocurrido patra ellos 
mismos y para sus oyentes. Lo que la tradicion y el arkce ofrecen tiene 
suficiente expjlicacion en el decreto de los dioses. 

En el marco general del ciclo troyano，no es necesario serfa perturbador 
due los troyanos fuesen una segunda vez culpables de ja guerra. Pero la 71iadz 
misma saca yentaja de la repeticion. Despuks de que la parte de ja historia de 
Troya que cuenta ]a 17Uiada creciese hasta la epopeya el estajjido de la guerra 
era inviable. Por medio de esta repetici6n se consigue que tambikn en ]a Tiada 
]a guerra comience por culpa troyana。、En estricta consecuencia，tambikn 
dentro de la 7iiada una nueva causa de guerra debia preceder al nuevo estajlido 
de la guerra. El amor de Helena y Paris debfa，de nuevo，ser culpable，como 
antes。JDe hecho、 se cuenta tal historia, y tambikn aquf hay una intervencion de 
un poder divino para que tenga lugar. 

Nos referimos al final del tercer libro (3，380 ss.)，En el duelo con 
Menelao，Paris es desarmado, pero Afrodita io arrebata y lo lleva a su “cimara 
olorosa*, La diosa induce a Helena a unirse de nuevo a Paris en el amor y e 
deseo. En la figura de una vieja esclava，cuenta a ja mujer los encantos del 
amante que la espera. Pero el disfraz es reconocido Pues Hetlena siente en sf la 
aparicion del deseo amorosoi reconoce a la diosa，“su maravilloso cuejllo，sus 
seductores senos y sus brillantes ojos>. Rebhusa ir porque aiiora a sus padres， 
Su casa y 4 Su matrido (ver 3，139 8s.) al que，segudn el pacto y el resultado del 
duelo,， Pertenece de nuevo. Pero Afrodita la amenaza tan vehementemente con 
tan aniquiladora majlevojlencia que Helena se asusta y Se Pone en camino. 
<Dejante iba de gufa Daimonw，]a diosa Ameor. 

Aqui, a diferencia de la escena del disparo，el aspecto humano no Puede di- 
Sociarse del divino，puesto que Afrodita es reconocida como dosa. Helena sabe 
lo que est haciendo. No se necesitan falsas promesas ni un consejo de dioses pa- 
ra explicar lo que tiene que suceder、En sus amenazadoras palabras，Afrodita 
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indica por que Helena debe ser seducida por segunda vez. Adquel que esti dotado 
por el favor de Afrodqita con tales encantos tiene que jugar hasta el final el papel 
de amado y amante4. Es impensable que un caricter epico no sea fiel a sf mismo， 
o mejor adn，a ja deidad que ljo ha singularizado. Es lo que antes expres6 el 
amado de Felena, quien como ella es un favorito de Afrodita (3，65 于 


Se equivoca quien desprecia jos presentes honrosos de los dioses; / son ellos 
quienes los dan, ja humana voluntad no los aicanza. 


Como muestran los dos ejemplos anteriores, los poetas se despreocupan del 
aparato y el especti&culo en las epifanfas de los dioses, Por el contrario，en las 
ratas Oocasiones en las que la voz de un dios habla a un mortal, lo hace con una 
apariencia cotidiana，La intensldad del poder se manifiesta en ja amplitud 
sobrehumana de las palabras5.Las dificultades e inseguridades aparecen sglo 
cuando la idea de la transformacion se desarrolla de modo realista basta sus 
划 timas consecuencias,， La 7lzada es，en este sentido，discreta y contenida，En 
esta epopeya, el dios asume la figura humana sdlo lo necesario para transmitir 
el impulso，y la personalidad que lo encubre es can indiferente que no nos 
Preguntamos por Su habitual propietario. Pero en la Odisea，Atenea-Mentor 
acompafia a Su protegido en un largo viaje y llega a_ ocurrir que alguien se 
tnaravilla por el enigma de la duplicacion de Mentor，sacando la conclusign de 
que uno de ellos debe ser un dios (DOd. 4, 653-56). 

La inspiracion divina puede ocurrir inciuso sin transformacion. Los dioses 
de la 7iada tratan con sus protegidos con su propia figura. En el primer libro 
(188 ss.) es 弘 Aquiles a punto de matar a Agamenon，quien lo ba ofendido 
ante el pueblo. *Deberi acudir a su gente Para que le cubran mientras hunde 
a Agamengn la espada en el pecho o deberi contenerse?e Entonces llega Atenea 
del cielo，se acercz 2 他 lo coje por el cabello rubio y lo arrastra. 上 1] maira en 
tornoy, atonito, y reconoce a ja diosa. Como si no supiera lo que quiere de 也 
le dice; <Probablemente has venido como testigo de la ofensa. Seguro que 红 
pagarh prohto con la Imuerte>. Pero Atenea le advierte: s6lo debera contestar 


4 <En caso contrario，dice Afrodita (3，414-17)，xte retirarE mi favor (e. d. si Helena se vuelve 
modesta, Perderi su fascinacibn con los hombres) y el general respeto, que re debes, se convertir& 
en odio general de ambos contendientes contra ti (e. d, odio a ja mujer responsable de la guerra 
Si se desyanece ja beljeza que parece justificar los sacrificiosi ver 3，156-58) y tt Perecergs>. 

5En el libro segundo de Ha 7iada el ejtrcito aqueo va a la baralla, y la noticia de la proximidad 
del enemigo llega a los troyanos en la voz del rapido Polites que ha sido enviado como explorador 
( 玉 2，786 $.)、 Pero en realidad no habia el hombre, sino que es Iris rpida como el viento, la que 
trae de Zeus,， portador de la kgida, la dolorosa noticia， Arisrarco Se escandajliz6 de la al parecer， 
inmnecesaria sustitucign de la diosa. La razon esti en que，originariamente，]a inminente batalla era 
]a primera de ]a guerra troyana, y curmnplfa tal funcibn en la 7Tliadau (Sdlo en tal hipdbresis la seccion 
entera que va desde 2，422 hasta 4， 456 Puede entenderse plenamente，tal como est concebjda y 
estilizada; ver antes，p, 40). Asf el informe del cambio de ja “anterior Paz> a ja “guerra sin tregua 
que cormienzay (797) es tan immportante Para el troyano Pojites, y la mensajera divina es sustitulda. 
Por el contrario，un hombre puede asumir la tarea de un dios,， si es capaz de ello. En 及 2，155 
S,， envfa Hera a Atenea al ejkrcito aqueo para detener a ia masa que se abalanza sobre los barcos， 
Atenea encuentra a Ulises <cuya sabidurfa es como la de Zeusw y le da el encargo con 1as mismas 
palabras con las que lo ha recibido. No se necesita aqui una transformacion. 

4 Tabc uv (191) se refiere a los propios seguidores de Aquiles, Ver Fripgriec DenRerm p. 80， 
nota 2. 
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con fuertes palabras，y asf con seguridad recibirg satisfaccibn， “Hay que 
obedecer a los dioss>，contesta Aquiles，y actda en consecuencia. 了 odo esto 
ocurre cuando Aquiles ha empezado a desenvainar la espada y antes de que ]a 
devuelva a la vaina, por lo tanto, en un instante;i y Se dice que Atenea es solo 
visible para 人 台 ，Atenea es el poder divino que altera su designio，Pero，al 
mailsmo tiempo，est presente activamente y en persona: jo coge del pelo， 
vuelve a 介 la cabeza y conversa con 他 . 了 上] cr6dulo Poeta no tenfa aquf ocasion 
de separar los aspectos ffsico y metaffsico del suceso， 

El poder de los dioses interviene en ]a vida, y el camino de su actuacion es 
]a_ interferencia en la voluntad y espfritu de los hombres. Se necesitan Palabras 
Para que haya comunicacion 7 para seiialar una nueva orientaci6n. Pero，en las 
batallas de la 7jiada un dios puede animar a un guerrero a ser valiente y a sacar 
energfas patra un violento ataque，sin necesidad de apatecer ni de hablar，Segwn 
]a creencia homgkrica， toda iniciativa ha de venir de los dioses, y la tctica bgklica 
de Homero exige una gran iniciativa de los jefes， En tanto que ]as tmasas 
Permanecen en el trasfondo，casi siempre，sin mucho que hacer ( 尼 17，370-75)， 
]los jefes se observan entre si cuidadosamente，esperando un momento favorable， 
y se tratan esperando que un cambio ligero y 皮 pido haga surgir una Imejor 
coyuntura， De repente，sucede que un campedn se abalanza sobre su contratio， 
lo hace con impulso que parece irresistible，Una 1ama de brilo inmarcesible 
fulge en el bronce brillante de sus armas，y una especie de estrella funesta luce 
en ja cabeza y en los hombros，impulsindolo al interior de las 则 as enemigas， 
donde mgas densas son ( 凡 5 108). Nada sino un dios puede impulsarlo。 Atenea 
ha concedido a Dibmedes el fmpetru (ugvoc) y el valor para que codos lo 
reconozcan y obtenga noble gloria. Ha sido Atenea ]a que encendig ]a jlama que 
refulgfa en sus armas， Si se trata de fuego real o milagroso，es una cuestion 
ociosa para el poeta。 了 Esta misma fuerza incansable，como fuego devorador， 
acompaga la brillante armadura del hkroe en sus hazaiias guerreras，E1 poeta 
homekrico no describe la armadura y el fuego como entidades ffsicas. Habla de ]a 
fuerza que se despierta en Digmedes atmado y que se Imanifiesta a los sentidos 
y a la imente como una estrella siniestra que aterroriza 让 enemigo. La misma 
esencia que se manifiesta en la armadura de Didmedes como una llama，apatece 
en el escudo de Agamenon en forma de serpientes venenosas que se estiran en 
forma de arco iris, anunciando una prOxima catistrofe (ver mgas arriba). 

Imggenes cambiantes 了 expresiones diversas para ]a misma cosa son segiial 
segura de que no hay que entender la imagen en sentido muy realista，ni las 
Palabras muy literalmente. Dice HEkctor en una ocasion {( 凡 15，72 s.) <Zeus 
mismo nos impele y animay。 El mismo suceso lo describe el Poeta con ]as 
Palabras: <Zeus empuja adelante a HEctor con su fuerte brazo y hace que los 
hombres lo siganw (694). Hay muchas expresiones diferentes para indicar que 
un dios concede a un guerrero valor，superioridad (xi8oc) o victoria， que le da 
energfa (btyoc) o je xinspiray o despierta (Q@pcg). Con frecuencia，se dice que 
el dios es 纹 ffsicamente Presente entre los combatientes. El cantor 《pico y su 
PUblico estin seguros de que un dios acude a las crisis de nuestra vida，Si 
quiere7. Pero aun entonces utiliza los mismos meEtodos indirectos aplicados 记 


7 De importancia fundamental para nuestra comprensign de tales expresiones &picas es un 
hecho，hace poco aclarado. Arquiloco，el poera que se rebel6 contra el culto Epico al pasado y 
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curso de los sucesos，se presenta al ljado del protegido para transmitirle ideas 
y energfta，se enfrenta al enemigo para patalizarlo. O bien incendia un ejErcito 
entero, lo impulsa al ataque y lanza el grito de guerra. 上 |] poeta tiene mirada 
libre en ese trasfondo de los sucesos terrenos; a menudo tambign los grandes 
hekroes tienen esa intuicion en diverso grado de claridad y extensibn，Pero 
nunca puede ojvidarse ]a diversidad de los ordenes del ser que Pertenecen a 
dioses y a hombres. Aun cuando un dios se Presente entre los combatientes， 
lo hace como en un espacio propio. Permanece invisibie (由 15,，308) o bien el 
temor hace rettoceder a los hombres，pues va contra el orden que pueda 
tocarse a Un dios en ]a oscura batalla (( 玉 14，386)8， 

Los dioses hacen algo mis que impulsar la voluntad humana，tambikn 
conceden fuerza y habilidad en la ejecucion,，y por aiiadidura kxito o fracaso。. 
En las tres fases de ja accion humana, lo irracional y lo inseguro esti&n，para el 
poeta homgrico，bajo orientacign divina: el elemmento inexplicable de ja 
decisi6n espontinea que 旨 a el objetivo，el elemento imponderable en la 
ejecucion acerttada o ettrada y el elemento incalculable de los accidentes que 
coadyuvan o frustran. Atenea “gufaw el arma de Digmedes，de manera que 
acierta y Imata( 玉 L 5，290), Atenea, que habfa instigado a Pindaro para disparar 
contra un Menelao no Precavido，hace que la lanza sea inofensiva，como una 
madre impide que un insecto pligue a su hijito dormido. EL modo preciso de 
actuacion de los dioses queda en la 7liada en la oscuridad?. 。No fue la mano 
del arquero tan Segura conao Oftas veces? iTenfa un defecto la flecha? ,Lo 
impidio un golpe de viento) ;IO simplemente fue un milagroy Al poeta no 
interesan esSas cuestiones. Lo Unico que Sabe y dice es que medig un dios entre 
el esfuerzo humano y el resultado. El dios puede intervenit incluso al principio 
y “abortar la disposicion a la lucha de una parte ( 忆 15，467). Teucro habfa 
encajado una bien trenzada cuerda en su arco sin defecto que hubiera 
petrmitido muchos disparos，pero cuando apunta a Hekctor，Zeus hace que la 
cuerda se rompa. Teucro se define cuando reconoce que el fracaso ha sido 
ocasionado Por el dios, HEctor lo entiende igualmente y dice a su pueblo que 
el dios estg claramente a su lado ( 凡 15，458-93)， 

Ahora se hace evidente por quk los dioses homgkricos ayudan o dafian a los 
hombres de manera tan sutil o majiciosa, y Por quk, sin embargo, en la Odzsez 
juegan un bapel casi de sirvientes, Como no pueden sajlir de su propio esPacio， 
jes est vedado un contacto directo y tienen que acudir a rodeos，a traves de 
la voluntad y energfa del hombre o manipulando lo aparentemente accidental. 

Sin embargo，no es eso todo. Los dioses acttan solo cuando la naturaleza 
misma ofrece libre acceso. Si en una carrera el conductor Pierde las bridas de 
manera que con ligrimas airadas desespera de la _ victoria，eljo se puede 
reinterpretar como un accidente o como una intromision divina，pero el 


contra la glorificaci6n romgintica de la existencia (ver despuks)，Bha vivido en sus propias batallas 
]a presencia actuante de los dioses (Fr 51 工 A 54yIV A 46-51，ver juego p- 165). Esas expresiones 
de la Fiiada no son artificios del poeta E&pico mi ficciones 0o conyenciones literatias，sino quie 
proceden de ja fe genuina- 

8 Sobre las excepciones en los libros 59.。y 16.。de ja Jiiada ver despugs 7 la nota 14. 

9 En 玉 14,， 459-64 el procedimiento se explica. Para vengar la muerte de un compaiiero，Aiax 
janza sa dardo contra ei troyano que lo habfa matado; pero &ste lo esquiva de un salto, y el artma 
golpea a otro troyano “porque los dioses habian decretrado su destrucci6ny. 
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asunto Supera la experiencia cotidiana Si jas bridas que Apolo habfa quitado al 
aurlga se jas repone Atenea (1 23, 382 ss.). 

No puede trazarse una linea definida en la 7izada entre lo absolutamentce 
maravilloso y lo que lo es casi o posibiemente. Muchas intervenciones divinas 
est 和 in en el ltmite，de uno u otro lado， Pero，si cruzamos el lmite，hno 
ingresamos Por ello en un mundo extraio、Para quien cree que los dioses 
aparecen con frecuencia con igura humana y hablan，es coherente que .sean 
reconocidos y que，despuks de completada su tarea，desaparezcan en virtud de 
su divino poder. 

了 s esencial a la idea de milagro el no tener limitaciones，y la epica hindw， 
con Sus dioses y hkroes，hace un uso libtrrimo de los milagros. Pero la kpica 
griega es a este respecto muy contenida、 No cae fuego del cieio para destruir 
a Jlibn por voluntad de los dioses ni vuelve un muerto a la vida. La conducta 
de los dioses homgkricos es 鳃 regulada de manera que lo que nos Parece 
sobrenatural o contrario a ja naturaleza se inscribe en un lugat relativamente 
oscuro dentro dei nexo casual patural, dando un rodeo, aunque sea maravilloso， 
a traves de personas Oo cosas. Engaiian a un hombre o tuercen su voluntad. Al 
final de la batalla entre Aquiles y Hekctor，Atenea viene a Fector en la figura 
de Deifobo，y el apoyo de su supuesto hermano da a Hekctor el valor de 
descartar la huida y hacer frente a su superior enemigo ( 凡 22, 216-47). O bien 
los dioses dan o sustraen a un hombre los objetos que necesita: Atenea，que 
esti junto a HeEctor，disfrazada de Deifobo，devuelve a Adquiles ja lanza que 
habfa fallado (22，276 SS.)，Pero cuando Hector，cuya janza tambign habfa 
fallado, pide a Deffobo que se la entregue,， Atenea-Detobo se ha evaporado. 人 
veces, los dioses aparcan los obstaculos: Apolo “ajlana el caminow a los carros， 
y derriba los taludes de jas obras de defensa，tan 凤 cilmente como un niaio 
construye y destruye castillos en la arena ( 凡 15,，355 ss.). Hermes no roba el 
cadaver de Hgkctoer (ver 凡 24，23-30)，sino que，disfrazado de un joven 
mirmidon，acompai8a de noche al anciano Priano a la vivienda de Aquiles, hace 
que se duerman los centinelas y abre desde fuera a los pesados cerrojos ( 凡 24， 
440-57). TambiEn pueden los dioses remover otros obstiaculos. Glauco, herido 
en un brazo, de manera que no Puede manejar la lanza, pide que le cure el dios 
Apolo，mgedico，porqgue tiene gue defender el cuerpo de su amigo cafdo， 
Pronto se reanuda el flujo de sangre, Pasa el dolor y una nueva energfa inunda 
su 4nimo (0uu6c) ( 凡 L 16，508-31). Hecron herido en combate，se endereza 
imnpotente; Apolo llega y le da nueva energfa，de manera que estitra Vigorosamente 
sus mliembros como un caballo que en el pesebre rompe las riendas y corre 
Saltando orgullosamente por la Pradera ( 玉 15,，243 ss.). 

La intervencion divina puede tambiEn >doptar la forma de una atmesfera 
Propicia o desfavorable. Los aqueos avanzz 1, Pero Zeus, dios del tiempo, toma 
la mftica kglida en su mano ( 玉 17，595): 


su escudo brillante，y cubre el Ida de niebla，/ Truena y relampaguealo y 
temblan los montes. / Da a ios teucros el triunfo y a los aqueos la derrota。 


10 El trueno y el relimpago es el tnico lenguaje que el seiior del cielo utiliza con los mortales; 
estt demasiado alto para comunicarse con pajlabras，como los otros dioses. 
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La suerte en la batralla, esa entidad indefinida, pero bien real, que determina 
el resultado， es en el lenguaje de Homero, “luz>ll o “claridad celestey (vi0yp， 
obpm)，y su opuesto es <noche>*，csnubew>，<oscuridad>。Atenea va delante de 
Aquiles en la batalla, le da luz y le incita a matar (了 20,，95). Por otra Parte， 
Hera envuelve a los troyanos que huyen en una espesa niebla y los retiene ( 玉 
21，6)，Cuando un hijo de Zeus ha caido，su padre divino enavuelve el campo 
de batalia en noche <funestay*，de manera que un combate tambikn <funestoy 
tenga lugar por el cuerpo de su hijo (16，567)，Aquf la oscuridad se 
relaciona evidentemente con ja fatiga y la muerte. En otro pasaje (以 17，366- 
77)，la “claridad celestew se asocia a un combate indiferente sin peErdidas， 
Imientras que 1a <nube> que parece extinguir el sol y la luna significa al mismo 
tiempo una nube de polvo y el tormento y peligro de la batallal2. 

Cuando los dioses disponen de este modo de la luz y la oscuridad,， dan a 
la accion una cierta atmdesfera y le imprimen un cardacter particular，Pero nada 
mgs. Es algo compjetamente diferente cuando Hefesto envuelve a su sacerdote， 
que estaba en inminente peligro，en ja oscuridad para salvarle de sus persegui- 
dores ( 开 5，23). Durante la batalla entre Aquiles y Eneas，Poseid6on destila 
noche sobre los ojos de Aquiles y libera a Eneas ( 太 L 20，321 ss.)、 Aquf la 
<nochew tiene bropiedades materiajes，actuando como escudo Protector entre 
un hombre en peligro y su perseguidor，interponikndose hasta el punto de 
Producirse su evasigon fisica. Guerreros en pefigro desesperado son Sajlvados con 
frecuencia en ]a FUiada cubrilndolos y sustrayendolos (以 3，380; 5，311，344， 
445; 20，443; 21，597; ver tambikn 16，436，666 ss.). EL milagro puede incluso 
ampliarse: el evadido es sustituldo por una forma aparente ( 玉 5，449)，o el 
dios que ayuda toma 也 mismo la forma de su Protegido para despistar 让 
Perseguidor ( 玉 21，599-22，20). Pero estas translaciones nunca se utilizan para 
jlevar a los hombres a un lugar en el que han de actuarl3. Y son Siempre los 
troyanos，la parte mgs dbil，los que se salvan asi de una mauerte a la que na 
estaban destinados. En el caso de 了 neas，se afirma expresarmente que Su 
liberacibn es necesaria porque es 红 destinado a continuar con vida ( 凡 20, 302 
ss.). Las desapariciones maravillosas fuerzan la accion para posibilitar un curso 
de los acontecimientos Prescrito por la tradicign (ver mas arriba)，Era 
inevitable，en 1]a larga guerra de Troya，que Adquiles y Eneas acabaran por 
enfrentarse，y asf el poeta los hace entrar en combate. Segdn la 16gica Epica 
Eneas deberfa sucumbir ante un adversario mas poderoso，pero no ocurre 3S8 
y 他 sus hijos，y los hijos de sus hijos continuaron gobernando en 工 roade. 
Algo extraordinario tuvo que haber sucedido, y asf el poeta hace que suceda 
lo extraordinario， Para el poeta que aceptaba jiteralmente las narraciones sin 
Someterlas a reflexign，las Musas ofrecfan al mismo tiempo y del mismo modo 


1 <Luz (os) puede Ser una metgfora del cambio hacia lo mejor y a ]a salvacign，y no es 
necesario pensar en ja juz ffsica. 

1 Ver tambigkn 17，268-73. La claridad u oscuridad ffsicas y metaffsicas son indistinguibles en 
ja payyacidzay pero en el lenguaje de la plegaria jos dos aspectos se diferencian claramente，de 
Inanera que ja claridad ffsica (aire claro) se copncilia con la oscuridad metaffsica (destruccion)， En 
la narracibn que sigue (648 s,) lo fisico y io metaffsico equivalen，de manera que se hace la luz y 
la situacion mejora， 

1 Una excepci6a patcial a esta regla ]a constituye Paris，cuando es retirado del campo de 
batajjla y espera a Hejlena en sus habitaciones para un encuentro amoroso ( 玉 3,， 382 s.). 
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el atado del nudo y su maravillosa solucion. En la 7liada los milagros se 
conciben evidentemente con devota reverencia. En ]a Odised，por el contrario， 
Parece que el poeta，a veces，trata a sus dioses con descuido y sin respeto， 
indagando inquisitivatmnente en sus milagros， 

Si nos preguntamos gue significa para jos poetas de ja 1liada la intervencion 
divina，las hazaiias de Patroclo ofrecen un claro y magnffico testimonio (libro 
16). Patroclo va al combate con un objetivo estrictatmnente definido， Aquiles， 
todavfa furioso， je prohfbe que haga msis que ajiviar la diffcil situacion de los 
aqueos. Pero ja llama de su valor es indomabjie y hace mis de lo que debiera 
(7L 16, 685): 


y asf fue golpeado en su ceguera./ iInsensatol，si Se hubiera atenido a la 
orden del PE&lida，/ se habrfa librado del duro destino de la negra tuerte. / 
Pero el querer de Zeus es mgs fuerte qdue el concepto humano: / ai vajiente 
detiene y quita ja victoria / 凤 cilmente，o 外 mismo estimula con fuerza a 
luchar，/ como ahora lo ha hecho con Patroclo, / ;A quikn mataste primero 
ya guiEn el 划 timo, / Patroclo, cuando los dioses te llamaron a ja muerte? 


En estos hermosos vetsos el poeta expone primero ja tradicion: conden6 a 
mauerte a Pratoclo en valiente pelea，y el poeta explica este resultado 3a Sus 
oyentes (y a st mismo) por la voluntad de Zeus y de los dioses. Pero lo tr4gico 
de la situacion aparece cuando, contta todas las reglas, procede a una reflexion: 
mayor obediencia y menor valor habrfan salvado a Patroclo. Victorioso，se 
acerca Patroclo a jos muros de Troya，y los aqueos habrfan tormado Troya 
aquel dfa si Apolo Febo no hubiera subido a la torre. Tres veces pone Patroclo 
el pie en el contrafuerte y tres veces rechaza el dios con sus brazos el escudo 
del hombre. De modo excepcional，se produce aquf un encuentro fitsico entre 
un dios y un hombre14. Al cuarto intento，Apolo grita a Patroclo: <iRetiratel 
No esti determinado que Troya caiga bajo tu lanza，ni bajo la lanza de 
Aquiles que es mayor que 鹃 (698 ss.).”El poeta ha magnificado el herofsmo 
de Patroclo hasta el punto de que un dios tiene que intervenir fisicamente para 
poner al destino en su justo lugar. Siendo el <destinow” naturalmente el 
resultado que la tradicibn exige. Siguiendo su impulso，jlos aqueos，bajo el 
mando de Patroclo，dominaban la situacion “mgs alli del destinow (780): 
Nunca en una epopeya sucede algo “msgs all del destinoy15. El poeta sabe que 
transgrede ]a tradicion，pero ve a Patroclo tan grande que no le queda otra 
opcion，Se concede a Patroclo la altima posibilidad en el triple intento de 
Victoria. Enhtonces Apolo interviene. Envuelto en niebla，avan2za tras Patroclo 


14 En el notable y muy antiguo libre quinto de ja jiiada un hombre rompe ja barrera que 
Separa jos dioses y los hombres. Atenea quita la oscuridad de jos ojos de Diomedes，de manera 
que pueda ver a jos dioses (127). Diomedes hiere a Afrodita (335); es rechbazado por Apolo (437)， 
Atenea sube a Su carro, y el eje cede a ja carga (837). Lanza el dardo al cuerpo de Ares, y Atenea 
retira el atma (856)，Pero tiene que pagar su atrevimiento con ja mterte (406): asf la antigua diosa 
Dione consuela a ja herida Afrodita， Con' tal ocasibn，Dione habjla de otros casos en jos que jos 
Imortales se han aproximado a jos dioses (383 s.)，]las leyendas que transmite son apdcrifas, Todo 
ello es bien singujar. 

15 Se usa ja exbresibn para indicar lo que habrfa sucedido si no hubiera intervenido un dios ( 轧 
2，15517，321; 20, 30 y 336; 21，517). 如 ,Leaf (en su comentario a la jliada) intenta interpretar 
SrEp wxicoxy en 16,， 780,，como “mgis alli de lo esperado>. Pero no es una solucign viabje. 
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y le golpea con ja mano extendida en los hombros y en la espalda; los ojos del 
heroe giran en cfrculo，EI dios le arranca el yelmo de ]a cabeza，rompe su 
lanza, tira el escudo y suelta la armadura. Entonces el troyano Euforbo arroja 
su janza en ]a espbalda del hombre desarmado， en el lugar donde el dios puso 
su mano. Sdlo entonces Fiector atraviesa el bajo vientre con su lanza. Patroclo 
no termina derrotado Sino vencedor，engaiiado por el supremo dios，detenido 
y desarmado por Apolo. Los versos que describen su muette respiran profunda 
piedad. Ninguna necesidad externa exigfa aquf el milagro. Nada se oponfa a 
que Hgkctor se mostrase el mgs fuerte en combate regular humano，nada sino 
el herofsmo al que el poeta elev6 a Patroclo，consagrado a la muerte，<mgas al 
del destinoyt. El inaudito milagro reconcilia para el poeta el conflicto entre 
dos cosas ijgualmente Soberanas: el herofsmo y la voluntad de los dioses. 


1Apatentermente ]0s versos 644-55 constituyen el [ugar en el que el Poeta se desvfa de la 
tradicibn. Aquf Zeus (e. d. el poeta) reflexiona sobre si Patrocio deberfa caer sobre el cadiver de 
Sarpeddn o rechazar a los troyanos 7 matar a imtuchos enemigos; y ]a segunda alternativa le parece 
mejor, 9igue ei asalto a la cliudad y la intervencidn fisica de Apolo en v. 700 s.y 788 s. 
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6. EL HOMBRE HOMERICO 


Cada una de las figuras kpicas tiene su Propio sello identificador， 
aunque Sus peculiaridades nunca se endurecen hasta formar una rfgida mgscarai 
el juego cambiante de una accion vigorosa incorpora constantemmente nuevVos 
rasgos，Pero todos esti&n relacionados entre St，como los miembros de una 
amplia familia: en el caso de las figuras de la Fada una vieja estirpe,，y en el 
caso de la Odiseda，una nueva generacion. 


iCuiles son jas marcas distintivas que diferencian al hombre homgkrico de 
Oros? LEs <ingenuow y “natural>? y Si lo es，:en quk Sentido?1. En cualquier 
circunstancia，el hombre homgrico no es un ser copfuso ni torpe，sino cfaro y 
consciente; es dueiio de formas refinadas de intercambio social habla con 
sorprendente habilidad; es ciertamente apaslionaado pero tan objetivo que a 
menudo llama “conocimientow lo que nosotros entendemos por <sentimientoy. 
Un intentro de describir ja naturaleza del hombre homgkrico enumerando sus 
cualidades no es muy prometedor，porque las expresiones utilizadas estarfan 
afectadas por notorias ambigiiedades.Es mejor esbozar la “estructuray de 
homibre homerico en la medida de lo posible, lo que implicarg una excesiva 
precisibn de los contornos y una hipersimplificacion para hacerlo mas inteligible. 
La premisa consiste en afirmar que el hombre homgerico tiene de hecho una 
estructutra diferente de la que hoy dia conocemos, El hombre no es en modo 
alguno esencialmente el mismo en todas las edades y regiones. La naturaleza 
humana tiene tambieEn su historia, y sus vicisitudes son quizis lo que tiene mgs 
-importancia e jnterEs entre todos los sucesos historicos. 


了 En este sentido，nuestra investigacion se Plantea la estructura anfmica del 
hombre homgerico,y la primera respuesta de los textos dice que una Pregunta 
de esta fndole no es homgkrica. El lenguaje de Homero no tiene Palabras para 
designar el alma de un hombre vivo y，en consecuencia，tampoco para su 
cuerpo. La palabra 由 xx se dice solo del alma del muerto, y la palabra 2 
<cuerpow en el griego Post-homgkrico, es en Homero <cadivery. 


No en su vida, sino sblo en su muerte (o en situaciones de desvanecimiento) 
se divide el hombre homgkrico en cuerpo y alima. No se Siente a sf mismo como 
una dualidad escindida sino como un ser unitario. Y tal como se Siente，lo es 
de hecho. No se trata de responsabilizatr de la ausencia de un concepto de aima 
viviente a una imperfecta observacion o a un poder subdesarrollado de 


1 Etomero fue considerado ingenuo y natural，incluso en la Epoca que consider6 io pastoral 
como ja expresion adecuada de la ingenuidad y ja naturalidad. 
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disctriminacion2，puesto que en realidad el hombre homekrico no tenfa <alimaw en 
el sentido actual de la palabra. 


EL hombre homgkrico no es la suma de cuerpo y alma，sino un todo. Pero 
de este todo，porciones especificas，o mejor，organos，pueden pasar a primer 
trmino. Todos los 6rganos individuales se remiten directamente a ja persona3. 
Los brazos son asf 0rganos del hombre，no del cuerpo，como el 场 )mzds 
(organo de la excitacion) es un Organo del hombre，no del alma. El hombre 
entero est 放 ualmente vivo en todas sus partes; la actividad que podrfamos 
llamar <espiritual> se puede atribuir a cada uno de sus miembros. 

La 7lieda cuenta (13，59 ss.) como Poseidon，en figura de vidente，toc6 a 
dos guerreros aqueos con Su bastoni con ello los llen6 de energfa victoriosa 
(xpaurepov hgvoc)，e hizo sus miembros iiles，tanto piernas como brazos, Los 
hombres asf favorecidos discutian entre ellos quk era lo que un dios en forma 
humana les habfa otorgado，Uno dice: <El 已 )mzdy en mi pecho me mueve 
poderosamente a la batallai mis Piernas se alborotan abajo y mis brazos 
arriba>。 王 | otro confirma esta apbreciacion en tErminos parecidos: <Tambikn 
mis brazos se escapan a coger la lanza, mi energfa me impujlsa y abajo mis dos 
Piernas me mueven hacia adelante>. Cada organo del hombre homgkrico puede 
desplegar Su propia energfa，pero, al mismo tiempo，cada uno representa a ]a 
persona como un todo， Organos ffsicos y espitrituales aparecen junhtos en el 
mismo plano y referidos de la misma manera al <yow*，cuando en esta escena el 
segundo interlocurkor dice: <mis brazos, mi energfa (voluntad: utvoc), yo con (o 
en) mis dos piernas>4， Asf el hombre homgkrico utiliza <mis brazos> para ja 
nocign de <yo>，cuando se trata de una accion (有 1，166)，o “mi kugvocy 
fenergta，voluntad) cuando esti en cuestion un encuentro con un adversario 
(及 6，127)5. Tales descripciones (7 parifrasis como ispy tc TmXeucgxoto，la 
fuerza sagrada de Tellmaco)e jlustran，por la eleccion de los conceptos 
utilijzados， que Homero entiende al hombre esencialmente en tErminos dindami- 
cos. 了 | hombre es captado mds por lo que hace que por lo que es. 

El lenguaje homgkrico diferencia diversos grganos del sentir y del pensar、. 


2 Mis bien la pica es Sorprendentemente rica en intuiciones maduras y diferenciadoras sobre 
la estructura de la persona humanai son tan coherentes que a partir de ellas puede reconstruirse 
]a teorfa imnplfcita.Eso se intentar4d en lo que sigue，con cierto detalle debido a la dificultad del 
asunto， La obra principal sobre este temaa es: Joachbim Bohme，PDie Seele nad da 7 ii 
popzeriscben 天 pos (Leipzig, 1929)， 

3 EL tErmino homekrico para la Persona es <cabezay. De modo semejante, en el lenguaje jurfdico 
romano se USa cqpazt y cabitalis por xpersonay 了 “personal>; mientras que 7es es ja propiedad, Poera 
cdpitajlis y dezaiaulio caziiis se entienden en ese sentido. 

4En Od 6，140 se dice: xAtenea puso el atrevimiento en el esptritu (gptvec) de Nausfcaa， 7 
quit6 el miedo de sus zzaiezzpros (Yujia)>。 

5 Incluso en el sofista Antifonre encontramos una concepcibn parecida de ]a estructura del 
hombre. Dice (Yorsogr 87 B 44 A 2-3): <Hay teyes establecidas para los ojos, Para lo que Pueden 
y ho pueden ver (e. d. reglas para ]a modestia，ver Teognis 85 s.) y para la jengua，para lo que 
puede o no decir;i y para los brazos, lo que pueden o no hacer; y para las piernas，a donde ir o 
noi y para la mente (volc)，para lo que puede o no puede desear*。 Seguramente cn riempos de 
Antifonte era una concepcibn ya pasada; pero el sofista querfa apartar de ja jey artificiosa y atraer 
a la naturaleza elemental, y por eso habla de las funciones narurales de los 6rganos， 

6 工 a ocasibn de la parhfrasis es el deseo de cerrar el verso con un nombre (ver P. 47)， 了 para t 旨 
objeto no servfa el nominativo- 
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Cada uno tiene una funcion especffica，pero naturalmente las esferas de accion 
de los diversos 6rganos se solapan7. Tajles centros se jlaman: bubpec, ppyvy y vodc 
(thyme6s，phren 了 noos). 70)madbr es aproximadamente ja cfacultad afectiva， el 
organo de los estados de inimo y sentimientos tales como: enojo，ira，valor; 
deseo，satisfaccion，esperanzai dolor，asombro，temor; orgullo y crueldad. 
Tambikn se incluyen en el 纺 yazdbr Presentimientos que se Sustraen a ]a certeza 
racional，y dejiberaciones con un elemento afectivo. Por 划 ktimo，es el 翅 yzzdbs 
el asiento del ansia de actividad8s，o de ja desgana y ja indiferencia，E1 Dprzn 
(9ppyjy y，en plural，9pgvsc) es mis intelectual，Pprznm elabora contenidos 7 
representaciones，determina ja actitud y conviccion de la persona，es ja razon 
bpensante，reflexionante 了 conocedora9， Tan racional como el pprzz，Pero 
determinado de modo mg 和 s fuerte por objetos 了 contenidos esta el zaoos，es 
decir，intuicion，comprension，Ppensamiento y tambign plan， En tanto que 
<pensamientow y “planw” el 2z0oo05 puede emanciparse de 1]a persona 了 designar， 
por si mismo, el contenido del pensamientol0. 


Como en cualquier accion y reaccign del hombre predomina el organo 
apropiado，no hay conflicto entre los diferentes organos，Pero en un CasO 
-一 Significativamente no en el curso de ja natrracion sino en una comparacion 
pParajlela 一 encontramos a un hombre que，en nuestro enguaje，objliga a su 
cuerpo cansado a realizar una dificil accign por la fuetrza de su voluntad, El 
poeta 《pico no habla，sin embargo，de cuerpo y espfriti，sino de] 切 )mzzls 
(organo de ]a fresca vitalidad) que sufre Por cansancio 了 sudor, y de xenergfa 
Victoriosay (xparepoy pgEvoc) que se “ponew como una atmadura (六 17，742- 
46). 

Los sojiloquios se representan，en Homero，dirigiendose al 蕊 ?ozz65 如 
轨 )11zb5 es，de entre todos los brganos，el mgs abarcador y tambign el mds 
espontineo. Los sojiloquios tienen lugar solo cuando alguien se plantea como 
esti la situacibn y qug debe hacer. No se trata de una real escision del yo, sino 
slo de pensamiento discursivo。 La imagen homgerica no es ja de una 
conversacion entre interlocutoresl. 

Aun cuando los brganos no se enfrentan entre sf，puede，sin embargo，e 
<egoy impedir que uno haga lo que desea. 卫 | hombre homgkrico puede 
<dominary (3xudoot) su impulso (buu6c o pgvoc) o “reprimirlow (Epmryetv). La 
unidad de la persona se conserva en todo caso. 


7 De modo semejante，los conceptos: espiritu，mente，sentimiento，corazon，entendimiento， 
razon, etc., son en Principio distinguibies, pero no en todo el imbito de su aplicaci6n、 

8 Por el contrario， bgvoc fpzezps) e. d, la voluntad y le energfa consciente no es un Organo sino 
tn poder 和 nsito en el hombre. El jpenos 7 el 幼 ymzbs se extinguen con ]a muerte ( 包 4 294)， 

9? Phren es tambicn un 6rgano corpboreo: el diagranmna. 

10 Eso expjica ej posterior significado de Noos en ]a filosoffa, 了 ] pensamiento se libera de ]a 
atadura a ]a Persona que piensa 了 se convierte en puro <espiritu>. La expresion homgekrica Alac vboc 
es el primer paso en el camino del Dios espiritual de jenefanes (ver juego P, 314). Es notable que 
entre ios griegos no es el alma， sino el pensamiento, ]o que se constituye como poder autonomo 
frente al mundo mareriai (plenamenre desarroliado en Anaxagoras)，Ver 必 . von Eritz，Ciasy, 
Ppitol 38 (1943) 79; 40 (1945) 223; 41 (1946) 12; B. Snell，PDie Etdecgwzg des Ceistes (Hamburgo 
1946 y otras). 

1 Ver 凡 11，403-11. Lo que primero se introduce como dirigido al 荔 )zzd5，despugks es tna 
<Conversacjon con el 72ytdso，y finalmente come una <consideracion entre Pbpryrenr 7 了 力 )7zzdsr。 
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Visto con ojos modernos，el hombre homgkrico parece inaraviljlosamente 
Sencillo y cerrado、Cualquiera que sea la parte de su ser que actde o sufra，es 
siempre el hombre entero quien actda o sufre. No hay fronteras、No hay 
esclslon entre Sentlimlento y comportamiento corpotal，la misma palabra 
designa al miedo 7 a ja huida (9?6boc)，y ja misma palabra se _ utiliza para 
etetmmbjlary y “tetrocedery (rptEo)j，、Cuando un hkroe sufre，caen libres sus 
jiagrimas. Por eso no hay, en el hombre homgkrico, separacion entre la voluntad 
de accion y ja formacion de ja decision，que，como en el caso de Hamlet， 
Suscitarfa ja vacilacion. Cuando ha conocido lo que ha de suceder no necesita 
una resolucion Propia para actuarl2. El plan mismo implica obviamente el 
impujlso para ja ejecucign. Asf，el lenguaje homgerico emplea regujarmente 
palabras tales como xproyectar，pjlaneary (bgSouau) siemPre de manera que 
implfcitamente estda incluida la realizacion del plan. 

Si de modo inmediato y sin obsticulo, todo lo que el hombre es y quiere 
se cambia en accion，todo lo humano y todos los caracteres se expresan 
Vitalmente y se realizan incesantemehte、Asi la sociedad de la Tada es 计 
organizada de tal manera que deja abierto amplio espacio de juego 世 hombre 
noble，、Hombre y actor son identicos. EL hombre se define completa y 
adecuadamente por Sus acciones，sSin tener que ocular ptofundidades，Esta 
situacion justifica ja epica en su forma tradicional. En su informe objetivo de 
lo que jos hombres hacen 了 dicen se expresa todo io que son los hombres， 
porque no son rmis de lo que hacen，dicen y sufren， No estin aislados del 
Imundo exterior，Sino que Su Ser se proyecta libremente con sus hechos y sus 
destinos en el mundo. 

了 Por eso, las cualidades desplegadas en las acciones humanas juegan un papel 
especial en 1]a descripcion homgrica de los valores humanos， Las expresiones 
son diffciles de traducir，y con frecuencia la versibn tradicional las aplana y 
falsea，Al hkEroe，el dios concede xgroc，que no es Simple <fuerzay，sino 
<podery y <potencia dominantes; el adjetivo correspondiente xpaxrep6c Puede 
traducirse por victorlioso，potente，coactivoy>13、Otra palabra Importante es 
xDSoc， Designa ja capacidad de tener exito y salir adelante victorioso，pPero 
tambikn designa ]a <gloriay del lxito，el prestigio,， ja autoridad, la dignidad, el 
rangol4. 

Si el hombre es un campo de fuerza，cuyas lfineas se extienden en el espacio 
y el tiempo, sin limites ni restricciones，tambign las fuerzas externas actdan en 
旨 sin obsticulo，sin que tenga sentido Breguntar donde empieza lo proplo y 
termina lo ajeno. En tanto receptores y Sufridores, los hombres estin abiertos 


12 Ver Bruno Snell，4iscpylos wzad das 肠 azazdefa ia Drama (Leipzig，1928); el mismo en 
Pbiiologws 85, 141 S.; Christian Voigt Derlegxng xd Etscjpeidazg (Berlin 1933)， 

1 Por ejemplo，xparsp55 Secu6c， de la cadena o prisiogn que retiene a Un hombre contra SU 
voluntad. 

14 Los antropglogos ho han caido en la cuenta de que ninguna Palabra homkrica est& tan 
Pr6xima a las muy discutidas de xzajza y orenda como xi3oc. La traduccion corriente por <famay 
es falsa. Xi3oc nunca significa la fama que se extiende a lo jejos. La fama (xtEoc) vale tambien para 
[os muertos，pero xf8oc sglo se aplica a los vivos ( 尼 22, 435 $.) Desde Homero a la antigiiedad 
tardfa，variantres de xD8oc sirven para designar el sentimiento de seguridad de sf mismo 7 de 
confianza en el futuro，Ver Georg Finsler， 刀 ormzer I2 (Leipzig 1924) p. 142，y Geshard Steinkopf， 
Unters. zur Geschichtl des Ruhms bei der Griechen (Halie, 1937) 23 S. (esP, p, 25)， 
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iacondicionalmente al mundo，hasta el punto de que la antftesis fundamental 
Para nuestras conciencias entre el <yow y el <no-yo>， no existe en ja concepcigon 
homgkrica， Incluso lo que nos parece Una realizacign estrictamente personal， 
como un pensamiento o un impulso，es entendido en la Fliada como un don 
recibido. E] impulso valiente hacia el combate lo concede al guerrero un dios， 
insuflindose xiniciativay (utvoc) y “empuje* (pce)， De modo semejante，un 
dios “consuela del temor” al guerrero.( 太 11，544; 16，6 89-91). La pregunta 
decisiva no radica en si el hombre actua libremente o es compejlido15，sino en 
si Su camino le conduce a lo alto o a las profundidades. El poder de los dioses 
sobre la vida esti reconocido de antemano y no hay espacio anfmico alguno 
que el hombre quisiera reservarse. <Malow es el hombre sin kxito ni valor, y 
<buenow y valiente el hombre al que los dioses asisten (DOL 3,， 375 s.; 形 4，390 
y 408). Se presupone impiicitamente que el dios s6lo ayuda al que lo merece. 

En ja 7hiada，el hombre es parte integrante de su mundo, No se enfrenta 
a algo externo con una interioridad diferente,， sino que la totalidad lo penetra， 
asf comeo 旭 ,por Su parte, con su accion y su sufrimiento，penetra en el suceso 
gloebal，Orgulloso y constante，se_ entrega Sin reticencias a la accion y el 
discurso，aun cuando las formas en las que se manifiesta est 和 in reguladas por 
normas de un elegante decoro， Sin reparos，acepta todo lo que da la vida; 
tambien la muerte. En verdad lucha el guerrero dura y acremente en la batalla 
y en su furia contra otros hombres; en verdad sufre dolorosamente bajo la 
necesidad general humana; pero no se defiende ni se resiste a la necesidad16. 
Acepta lamentindose lo que le ha sido dado: 


Asf habl6e y la muerte lo cubri6 con su mano: / su alma vol6 de los miembros 
y fuese hacia el Hades, / llorando su suerte por dejar hombrfa y juventud. 


Asf muere Patrocjo ( 凡 16，855). 了 Licaon，todavia un muchacho，pide 
suplicante al terrible Aquiles por su joven vida，sujetando su lanza mortifera， 
Pero cuando oye las palabras: 


Muere tambign，querido，:por quk jamento indtip / 工 ambicn muri6 Patroclo 
que tanto te excedia. / Mirame con cuidado, hermoso y bien plantado, / hijo 
de un padre grande y por madre una diosa: / pero tambikn tras de mi estg la 
muierte y el duro destino. / Ser4 a una hora 一 maiana，tarde, mediodfa 一 / 
cuando alguien tomara mi vida en un combate，/ con la janza quiz 和 好，tal vez 
con atrco. 


.cuando Lica6n oye esto se patan sus rodillas y su coraz6n，va hacia ia 
]anza del enemigo y se encoje y abre los brazos para recibir el golpe morcal (已 
21，106)，Con la misma disposicibn consciente del muchacho Licaon，ir 
tambiEn Aquiles al encuentro de la proxima muerte: <Qulero enfrentar ]a 
muerte tan pronto los dioses lo ordenen> ( 凡 18, 115; 22，365). 


45 La cuesti6n de la atribucign se discute ocasionalmente en los parlamentos，Para asignar a UB 
Poder superior la culpa de la desgracia (p.e. 玉 3，164; 19, 99 S.) o el merito del trinunfo {p.e. 玫 
20，94-98), La Fliade constantemente informa acerca de la direccign buena o maja de los hkroes 
Por los dioses, Acerca de ]a Odisem ver luego P. 96 5. 

it Ver Snell 4iscbyjos (ver antes nota 9) p. 82 s， 
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Todo esto ocurre no bajo la presion de una sorda sumision o con rabia o 
con sajlvajismo animal，sino con la radiante frescura y la cjlaridad aristocratica 
due proporciona incluso a las mgs sombrfas escenas un brijo de serena gracia. 
El hombre homgerico comprende lo buenoe y lo malo que se presentan，Asf 
como es accesibie a ]a acclion de las fuerzas que le sobrevienen y al destino que 
je toca，asf cambien esti abierto a una libre vision de ja realidad y el orden 
existente y Saca，Sin temor ni temblor，las consecuencias para sus actos. 王 | 
6rgano de la intuicion no se bloquea ni por timidez ni por brutalidad. Esos 
hombres tan impulsivos son tambiln en un grado asombroso tacionales y 
experimentados. Son accesibles a la pajlabra y duefiios de la palabra. En medio 
de diffciles situaciones，se clarifican jas circunstanclas mediante una conversacion 
cuya minuciosidad no la coarta el apremio del tiempo, y se encuentra el acto 
que hay que realizar. TY，tan prtonto se ha trazado un plan，se ejecuta. 了 EL 
camino a ]a accion pasa irremlsibfemente por el espiritu; el cortocircuito de 
reacciones insconscientes es despreciado，Intervenir fulgurantemente en una 
Situacion crftica se dice en lenguaje homgerico <comprender agudamentew (85 
voice). 

El conocimiento ofrece al hombre homekrico amplias Perspectivas de 
mdltiples cosas. Lo conduce a un mundo objetivo, al mundo que existe y 引 
que debe existir, Tambikn a lo que jamamos <deber* y <moralidad se llega 
por el saber，Cuando Ulises，en la dureza del combate，duda si aguantar o 
ceder，le basta cohsiderar ]jo que hacen los majlos y lo que hacen los que se 
distinguen en el combate; le basta un <“yo sey Para_neutralizar la duqda y 
adoptar ]a Unica actitud posible de un hombre valiente ( 咏 11，403 ss No 
existe ja dominacion de oscuros instintos，sino el poder inteligente. Hekctor 
rehusa retirarse del combate por un tiempo: <Mi sentido (inclinacion，deseo， 
芭 ymads) no consiente porque he aprendidol a ser noble sin pausas y a luchar 
entre ]os primeros> (到 6，444).Gran parce de lo que lamamos “cariactery o 
<donw es，Ppara Homero，conocimiento de las cosas competentes 了 de su 
tmanejo，<“Era un buen hombre* se dice “sabfia ser amable con todos* ( 玉 17， 
671). La palabra conocimiento (egi8ac) cubre，mgs bien,， el irea que atribuimos 
al sentimiento。Los hombres homgkricos “sabeny la amistad，ja gentileza，jas 
reglas de conducta (9tuutarcc)i o la barbarie，la majicia (XuoYp 多 ，la iegalidad 
(&bsutcria). Uno sabe el amor al prgjimo，etc. Es comodo pero falso afirmar 
que en tales pasajes la palabra xsaber cambia su significado por “ser 
consciente*，En un pasaje，se dice de alguien que es < 旨 mismo (en sf，Ppor 
catgcterj duro, y sabe la durezay (Od 19,，329). Para el autor de tal frase ser 
duro y conocer duro son cosas diferentes，pero se atribuyen a ja misma 
Persona. La presencia del saber en una funcibn que nosotros atribuimos mgs 
bien al caracter o al sentimiento，se entiende desde la objetividad del hombre 
homgkrico: mira a jo que puede hacerse objetivamente y se hace. 

Esta orientacion hacia lo real y objetivo se muestra tambien por ejemplo en 
el hecho de que la palabra “amor* puede ser empjeada en lugar de <hospitalidad>: 


1 记 xbov，e. dshe aprendido，por ja palabra y el ejemplo，he resuejto ser noblew>， El aoristo 
indica el acto de decisibn para emprender un carmino determinado. En general，ver B. Snell，PDie 
dpisdriicple jzr deu Begr 浪 des Wissetg.。 (Berlina，1924) P、72 s. Tambikn en Homero se puede 
<aprendery a ser un par4sito (Od 17,，226). 
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<Un mes entero me amg6 (gfXs> (Od 10, 14). Una comunidad de intereses es 
tomada como evidencia de una actitud amistosa: <Yo seE bien (dice Agamenon 
amistosamente al enojado Ulises) que tu animo alberga en tu querido pecho 
amistosas intenciones， Pues tu piensas lo mismo que yoy ( 玉 4，360 s.)l8; el 
contenido del pensamiento es，en este caso，]a Seria voluntad de vencer 引 
enemigo. Tambikn la determinacibon de hacer algo puede expresatse con ayuda 
de la palabra samor: <pues es amada por vosotros，dioses,，la destruccion de 
Troyay ( 凡 7, 31); <deja que te sea amada ]a defensa del enemigo> (1 16，556). 
En general， 1 adjetivos <amado>，xamjstosow (pfXoc) son usados por Homero 
abundantemente, Pueden apjicarse a todo lo que se relacione con Personas,，no 
sglo a slos queridos compagieros” sino a sus propios brganos. Puesto que los 
organos Son auxiliares y representantes del yo，pbor ejemplo，un hombre 
alcanza ]o que desea con Sus <queridas manos> o alza Sus <queridos brazos> en 
plegaria a los dioses，porque 马 mismo no puede ascender hasta los dioses,，o 
coloca sobre las “queridas rodillas* algo que con gusto guardarfa Pero pronto 
Perdera (DOd 21，55)，Por otra Parte，el .yo participa en ja experiencia de Sus 
0Organos, por ejemplo, el <querido brazow es atravesado Por una lanza enemiga， 
o ]a comida y bebida entran felizmente en la <querida gargantay (71， 19，209) 
o el squerido corazonw se excita, Los brgallos son <amijgos> del yo en generaj， 
todos los _ elementos de una Persona 一 miembros，intelecto，sentimiento， 
voluntad 一 cooperan acordes en una accion cualquiera sin conflictos Di 
comp]jicaciones， 

卫 ] hombre permanece，en ja 7liada， siempre 他 mismo. Ni mgs duro le 
quiebra ni es capaz de evolucion. Reacciona de modo preciso a las situaciones， 
y el inimo con el que las afronta pasa con la situacion sin dejar trazasl9. Tiene 
Sus formas sociales de trato，Pero no se siente constreiiido Por las reglas 
sociales，sino mis bien elevado porque je Proporcionan nobleza，Adenmas 
domina las formas con un virtuosismo que le revelan como su dueio，no su 
esclavo, 了 sto se ve especialmente en la elegancia de los discursos y en ]a finura 
diplomgatica de que es capaz20.， Pero en la ira puede tambien ser grosero oO 
Sarcastico， 

Los hombres de Homero tienen una vitalidad elemental. No ocultan su 
alegrfa en los placeres fisicos como la comida y la bebida，el dulce don del 
sueio y del amor，aunque solo hablan de ellos con lenguaje discreto、Les 


t8 La actitud de un homhbre frente a otro no radica en un encuentro de las almas por simpPpatfa 
Oo antipatfa (no hay alma rodavfa)，sino en coincidir en pensamiento，saber y acci6n. Ver B. Snel]， 
Gmomzozmz 7 (1931) 84 s， 

19 卫 ] ejemplo Principal es ]a conducta de Aquiles en el libro 9.。de la Tada y especialmente 
Su anuncio de dejar Su heroica carrera y vivir en paz en su hogar (yer antes p. 35). Su altima 
palabra es: a la mafiana Siguiente re8glexionarg Sobre lo que va a hacer (618 s.) y en eso se queda、 
Nada se dice de lo que ocurrig a la mafiana siguiente， COmo entiende esto el poeta， se nos dice 
en los versos 677-703. Segun el informe de Ulises, la duda de Aquiles acerca de ja reconciliacin 
ha de ser tomada en serio，Ppero Su anuncio de volver a casa era slo una amenaza，Diomedes 
explica que el orgullo de Aquiles se ha fortalecido por el excesivo ofrecimiento; volver& a luchar 
tan Pronto como le impuisen su sentimiento interno (thymg6s), y un dios. 

2 Una investigacion acerca de las formas homericas de trato social es urgente. Pueden esperarse 
amplias y Sorprendentes conclusiones，sobre todo en los discursos, Pero no se deben enfocar los 
discursos con jas categorfas banales y estrechas de ja retgrica formaj，como se ha hecho sin 
exCesiva ganancia， 
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gustan las fiestas.y la danza e incluso la lamentacibn es una “alegrfa*21. Su vida 
es plenamente mundana. No esperan nada del mas alli. Segun su opinidn，la 
muerte destruye 3 hombre，cuando el aliento de vida del alma deja lo que 
queda solo como cuerpo y cadiver、 El alma viaja como una sombra por el 
submundo oscuro，para ljevar allf una existencia irreal y crepuscular，que es 
peor que la vida ms 和 s dura bajo la luz del sol. Llena de amargura dice la sombra 
de Adquiles (Dd 11,， 489): 


Mejor vivir arriba en ja tierra22 siendo criado / de otro，de un hombre sin 
hacienda y pobre, / que seior de jas sombras y los muertos. 


En tanto vive en ]a tierra，vive Su vida resueltamente. Sdlo cuando algo 
Sucede se observa a sf mlsmo. Confirma su existencia mediante el con 人 icto, en 
la lucha armada o en disputas y querellas. Los sufrimientos son inevitables y 
COnstituyen Patte del trato. Lucha y dolor son jos remas de las epopeyas, y el 
dolor es la ley de la humanidad ( 太 24，525): 


Pues asf a jos mortales condenaron los dioses: / vivid con pena, Y ellos des- 
Preocupados y felices， 


Para el doior que debe soporcar en la vida y Para el indecible espanto de ]a 
aniquilacibn que es 上 muerte, el hombre homgerico sdlo tiene una compensacign: 
ja gloria. Sglo en tal medio puede acufiarse una imagen vilida de su ser y valor; 
Pues no hay todavfa una conclencia en ja que encontrar el propio reflejo，Los 
heEroes de ja liada llevan una vida publica, y su conducta est determinada por 
la _ consideracign del juicio de los contemporineos y de la pbosteridad (7 6， 
441-43; 93，459-61),， ELa opinion publica habla claramente (yebUeaag&ao) ante una 
conducta indebida,，y no hay duda alguna acerca de la falsedad e injusticia de 
tal instrumento. En ]a jiada no hay motivos ocultos ni oscuros subterfugios， 
un hombre es lo que hace. 

La epopeya，que Perpetrtla la gloria de los hekroes，los muestra como 
efectivamente fueron para el Poeta， 了 Pero sS6lo muestra lo esencial，Las 
Propiedades accidentales，que distinguen a un individuo de los otros sin ser 
Signjficativas，se omniten en ja poesfa. La poesia no configura semejanzas Sino 
arquetipos，cada uno de los cuales encarna una de las posibilidades generajes de 
la humanidad，que reconocemos. Como Ngkstor es el prototipo del eminente 
anciano，Aquiles lo es del joven eminente. Luego los personajes son coheren- 
temente estilizados，cada peculiaridad penetra uniformemente a Su portador y 
se hace proporcionalmente visible en cada parte de su ser. 也] rey Agamenon no 
solo tiene una presencia princlipesca sino que tambiln es hermoso como pocos 
( 玉 3，69); Tersites es tan feo de figura como vergonzosa es su conducta (由 
2，212-19). La consistencia da a las figuras monurmentalidad Pero simplifica la 
representacion，Cuando se dice de NeEstor que es un <habjlador de claro 
Sonidow se quiere decir que es un hb 计 y jlisto orador y hombre de estado; y 
cuando se 1lama a Aquiles <el de los pies ligerosw, se alude a su temperamento 


2 凡 13,， 636-39; Od 4,， 102-5， 
2 El tErmino 上 rdpoupoc ha de entenderse en el sentido de “sobre la tierraoi ver 岂 18，3104， 
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arrebatado (ver atriba p. 48), Hay que deducir de un rasgo otro，pues ]as lfneas 
de cada cardacter nunca se rompen ni oscurecen; atraviesan al personaje entero 
de modo continuo，y de la persona se proyectan en el amplio campo del 
mundo en torno. Incluso lo que un hombre hace a los demgis es patte de si 
mismo. 
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6. EL NUEVO TONO DE LA ODISE4Y EL FINAL DE LAEPICA 


Si queremos conocer ja estructura del hombre en la antigua epopeya 
deberemos dirigirnos preferentemente a la Fliada puesto que en la Odisea el 
cuadro general empleza a variar notablemente. La contraposicion entre las dos 
epopeyas se pone ya de manifiesto en los versos programiticos con los que 
empiezanl Como indica el proemio, el hlroe de la Tliada es grande porque es 
<rencorosoy y voluntarioso; Ulises，por el contrario， Porque no es terco， Sino 
<dlexible>，Aquiles demuestra su valor sacrificando a su ira <muchas almas de 
hkroes* desde su propio campo (y pronto tambiEn deberd entregar su propia 
alma， ver 了 L 9，104-16).Ulises，per el contrario，se defiende porque cree que 
tiene que Salvar <su Proplia alma y el regreso de sus compafieros*，aunque 
gstos,，al final，perecen Sin culpa suya. La 7lieda desctribe sucesos terribles que 
ocurren，como todo en ja tierra， “por voluntad de dios*. La Odzsea tambikn 
cuenta (entre oOtras cosas) ]a muerte terribje de los compaiieros, pero ellos han 
Provocado el castigo divino <“por desconocimiento por Parte suyay，Rencor 
aceErrimo en un ]ado,，adaptacion hibil en otro; destrucclion y autodestruccion 
en uno y Conservacion y autoconservacion ea otro; voluntad divina en un caso 
y actuacion (o error) propia en otro. La Odisea ya no se jamenta roms 和 ntica- 
Imente por un mundo sumergido que se hundi6 fatalmente por su propia 
naturaleza tormentosa，sino que festeja jlas muchas realidades de un nuevo 
Presente，que，astuta y obstinadamente，toma su destino en propias manos， 
afirmindose frente a toda oposicion. 

EL mayor realismo y 1]a mayor cercanfa al presente dan a ja poesfa de ]a 
Odisea un caricter diferente. La distancia entre el narrador y su objeto，que en 
]a 7iiada se mantenfa severamente，ahora disminuye de forma sensible，y se 
suaviza la fuerza de la estilizacion. Los feacios son jonios actuajles ideajizados. 
La naturaleza restaura sus derechos. El invierno y el mal tiempo molestan a 
Ulises (0O 14, 457 ss Ulises teme el frfo de la noche y el viento en la orilla 
del rfo, los animales dafiinos del mar y de la tierra (DOd 5,， 45，73; 421). Ahora 
hay mendigos y pueblo bajo，e incluso un perro，VUnico ser que reconoce 
seiior de vuelta. El anciano ya no es, sobre todos, el portador de una sabiduria 
vital acumulada，sino un hombre quebradizo y necesitado (94 17，195 s.). 也 
uso de comparaciones disminuye， porque la realidad misma，no estilizada， 
irrumpe en ]a narracion，y no necesita compjietarse el relato con pequeiias 
dlsgreslones-. 


1ELas diferencias de contenido de los dos poemas soa tanto mgs notabjes，cuanto que 
formatmente siguen el mismo plan.. 
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Los hombres de ja Odisea ya no viven en un espacio casi vacfo, y disfrucan 
a gusto de Plenitud colorista de jlas cosas que hay que ver，ofr y vivir. 王 
mundo es ancho y lleno de maravillas que se pueden buscar para comPprobarlas. 
La alegrfa del descubrimiento y el Placer de la aventura constituyen el 
trasfondo de gran parte de la epopeya，Uljlises se aventura en la cueva del 
ciclope por curiosidad y porque espera recibir regalos de hospitalidad (Od 9， 
224-30),，y alguno de sus compafieros debieran pagar con una horrible muerte 
Su audacia. La vida de estos hombres es interesante，aunque difitcil, El medio， 
que ya no es Sombrio，sino que rodea y oprime al individuo con su Presencia 
masiva，le pone continuamente en Situaciones de las que no es 所 cil salir. Asi 
empieza el hombre a tomar distancias frente al mundo. La libre receptividad y 
entrega Se acaba，el hombre se hace reservyado y calculador, la prevencion y la 
desconfianza son necesatias, e incluso se convierten en Virtudes que ]a epopeya 
glorifica. Jncluso el disimulo y la mentira son ahora armas legftimas en la lucha 
Por ]a existencia. 王 | ideal moderno del hombre capaz que se abre paso con 
medios justos y torcidos，desplaza el viejo ideal heroico,，y la contraposicion 
con ]a_ vision superada conduce a Una exageracion 7 sobrevaloracion de las 
nuevas cualidades que Pasan a primer plano. Ulises el <pfcaro> (Od 5，182) es 
el maestro reconocido y admirado por homhbres y dioses del nuevo arte de 
vida2z，La Drgullosa reserva de una actitud inflexible se ha acabado，Ulises 
interpretay,']argo rato, el Papel de mendigo y lo desempeiia incluso con excesiva 
aurenticidad3. A veces, su cardcter empieza a Parecer vacilante. 


Sin embargo,，no es，de ningun modo，Ulises un actor Sin cardacter，ni un 
avVenturero que no sabe lo que de verdad busca, ni es la Odisea un poema de 
Picaros， Su hekeroe，con toda Su envolvente amabilidad，es un hombre serio， 
maduro y enkrgico, y，con toda su astucia, Persigue una ajta meta y ja consigue 
gracias a su propia dureza. ELa fkrrea fuerza con la que domina los sentimientos， 
se resiste a ]a seduccion 7 rompe las ataduras，es el nuevo tipo de herofsmo. 
Su “corazon de hierro* (Od. 4,， 293) es celebrado por ja epopeya cuando afiade 
continuamente a Su hombre el epfteto roXUTXec，que slo aproximadamente 
se traduce por <Paciente>. Lo que significa realmente roxyTexc podemos verlo 
en ]a escena del comienzo del libro 20. Ulises se echa a dormir en el vestfbulo 
de Su proPpia casa,，]a vfspera de la venganza con la que recobrari su dignidad， 
de sefiior y rey. Allf oye como algunas de las sirvientas con risas y bromas，van 
a encontrarse con Sus amantes，entre los pretendientes. El coraz6n de Ulises 
empieza a latir y a <ladrar* pues，como sefior de la casa，jlas criadas le 
Pertenecen y es una infidelidad que por propia voluntad se entreguen a los 
Pretendientes. Su orgullo natural le impulsa a golpearlas,，y su coraz6n ladra 
como una Perra con Su botitn，irritada y dispuesta a defender su tesoro、 Pero 
提 reprime Su corazon y le advierte que <aguantew (TX3vyxU: <Cosas mas perras 
has soportado cuando el cfclope devor6 a tus compafieros. T4 lo soportaste 
hasta que ]a astucia te Sac6e de la cueva，que Si no habrfa sido tu muerte*, El] 
Perro es para Homero el sfimbolo de la audacia oportuna y la determinacion 


.2 Tambikn en una ocasion es elogiada Penklope Por semejantes cualidades，en contraste con “jas 
mujeres de otras 印 ocas (Od. 2, 118 s.)， 
3 了 La Odisea traslada esta situacion a ja guerra troyana (Od 4 240 s.). 
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incondicional4，Entonces，en la cueva，el ciclope habia matado y devorado a 
dos de sus compaiieros. <Concebf el pensamiento (asi lo contaba Ulises a los 
feacios，Od 9 299),， en mi ortgullo, de acercarme y matarlo. Sin embargo，otra 
idea me contuvo，pues en tal caso estarfamos perdidos porque con nuestros 
brazos no habfamos podido girar la pesada piedra en la alta puerta.w Asf se 
domin6 Ulises y tuvyo que ver todavfa que otros dos compafieros siguieran la 
mismaa ttiste Suerte，antes de que llegase el momento justo para la accion 
apropiada. Entonces como ahora,， algo en su corazon aull6 como los perros， 
deseando actuat con justa Indignacion，y ahora como entonces fuerza a Su 
otgulloso inimo a <aguantar: <Asi habl6 amonestando a su querido corazon 
y jlo mantuvo obediente，aguantando Sin ceder.> Tambign “<aguantay Uli- 
Ses (O4d，13，307) cuando despuks de veinte afios pisa de nuevo su propia 
casa，entra como mendigo，sSoportando muchos dolores y sin darse a co- 
nocer a nadie，hasta que se informa exactamente de todo y el plan de ven- 
ganza _ est 和 a maduro，Se sienta ftente a Su propia mujer jugando a un 
suti escondite5，porque no ha llegado la hora de una explicacion sin equf- 
Vocos，En el aguante del *pacientey Ulises，en el sometimiento de su or- 
gullo y sus impulsos，hay mucho de englrgica actividad，que no se ejerce por 
st misma sino con vistas a un objetivo，Ulises es el hombre que consi- 
gue Sus fines frente a todos los obsticulos，Este don lo expresa la epope- 
ya con otros epftetos que adornan el nombre de Ulises: roxdumrtc，xerico 
en ingenlow>，7 TONuUXeyoc，“rlico en recursose，Con tales cualidades，esta- 
blece la hueva era，cuyos valores Son tan dhferenate de la antigua，su nuevo 
idolo. 

En lja nueva epopeya，Ulises recoge la herencia de Adquiles, la mgis brillante 
figura de ja Tiiada, Ulises, heredero de Aquiles: la formula no la encontramos 
retrospectivamente，sSino que Precisamente con esta concepclign la misma 
epopeya perpetta el cambio del ideal humano tan pronto como aparece. La 
leyenda，que tantos sucesos de la historia polftica refleja a su modo，ha 
Concentrado esta vez el cambio historico de valores en una Significativa 
leyenda6. Una de ]as epopeyas troyanas，la pequefiia Iliada，nos cuenta como， 
despuks de ]a muerte de Aquiles，se suscit6 la disputa sobre quiEn，en el 
ejkrcito，heredarfa sus armas como el mejor hombre，Ajax，el campeon 
poderoso pero lento, y Ulises, listo pero menos fuerte, eran los candidatos, La 
decisign habfa que buscarla en campo enemigo, pues el juicio acerca de quiknes 
Son los mis temibles lo da mejor el contrarlio，Un espfa escucha una 
conversacign entre Imuchachas troyanas (en la fuente). La solucion la da una 
troyana que expone: Ajax se parece a Un trabajador fuerte y fiable, pero Ulises 


4 No un simbolo de la aceptacin de humillaciones. 

5 Libro 19. Al mismo tiempo juega ]a lista Penelope {ver antes nota 2) un juego peligroso con 
el huksped, que es probablemente su esposo, pero podrfa ser un impostor. 全 mbos hacen progresar 
asf sus planes de modo conyergente (ver Sobre esto el importante articulo de Ph, 鸣 . Harsh,， 4jmer 
ourn. of Ppiiol 71, 1950, 1-21)， 

6 Una de las muchas cosas que dan su peculiar valor a ]a lireratura griega Primitiva es que 
poetas y Pensadores tenfan ctara su posicibn histbrica. Cada nueva generacion no S6lo producia 
nuevas ideas，sinpo que tambign expjicaba la transicibn de lo antiguo a lo nuevo，proporcionando 
asi una antentica interpretaci6n del curso de ]a historia. 
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es el hombre de ja iniciativa  ]a disposicibon7. Tras recibir Ulises en herencia 
las armas，Ajax，entrisrecido y avergonzado se quita ]a vida. 

Nuestra Odisea nos ofrece otra confrontacibn entre los dos. Uljises informa 
a los feacios (11，543 ss.) de que vio la sombra de Ajax en el reino de los 
muertos，que se mantenfa jejos，protestando Por su derrota. 立 el narrador 
observa: 


Ojalia no hubiera ganado tal victoria，/ pues por ella la tierra trag6 a un 
hombre como Ajax，/ quien por sus acciones y Prestancia fue el mayor / de 
jos dinaos, tras Aquiles, hijo perfecto de Peleo. 


Nada es mas significativo entre los mas amables aspectos de la nueva 
humanidad (ver mgs arriba) que estas paiabras de Ulises. Una bondad generosa 
y comprensiva se desprende de ellas，una de las nuevas virtudes。 Se muestra 
aquf ]a concepcion segun la cual se reconoce atn ja superioridad del enemigo 
vencido, y se renunciarfa con gusto al mgs alto honor si hay que pagarlo con 
]a muerte de tal hombre. Con tal inimo, dirige Ulises en el submundo palabras 
de reconciliacion a la sombra de Ajax. Ciertamente no es el lenguaje de los 
infjexibles y orgullosos hombres de los viejos tiempos (11，5637: 


Asf hablt, mas no me respondi6, 1/ volviendo junto a jas almas de jos muertos 
en ljo oscuro， 


Por razones esteticas podrfamos desear que acabase asi ]a escena，Pero en 
nuestro texto hay un epfilogo que sorprende por su rudeza: 


Con todo，me habrfa hablado entonces，aungue airado,，/ o yo a 个 m 和 mi 
inimo exigfa en mi pecho ver las almas de otros hombres muertos. 


了 Es muy posible que estos tres versos de transicion a lo que sigue sean de 
otra mano diferente de la que escribig ]a escena. En todo caso, son muestra del 
optimismo con el que la nueva Epoca cree en el hombre nuevo. Su inteligencia 
y calor estuvieron a punto de fundir la estricta rigidez del antiguo heroe y 
reconciliar al enfadado Ajax con Ulises，Pero la curiosidad de Ujlises，que 
quiere hablar con ms almas, impide la continuacibn del encuentro, 

EL hkroe de la Odisea despliega sus numerosos recursos para habtrselas， 
Uno tras otro，Ccon seres de toda especie y enredarse en dificultades de todo 
tipo. Siempre Sale adelante triunfador，dejando atris a todos los otros，amigos 
y enemigos，gracias a su inigualable grandeza， No es su papel，como el de 
Aquiles en la 7liada el de zrirzax5 zter zadres，Pero aunque las figuras 
secundarias de ]a Odiseza no tengan el calibre de la de Ulises，son de estilo 
parecido， Tambikn ellas pertenecen a la nueva era: ]a esposa del heEroe 
contiene，con Su ingenuidad，a los pretendientes8. Circe es astuta y Calipso es 
c 和 lida y bondadosa, o Pretende serlo. 革 os Pretendientes Intrlgan Por Su Parte 
contra TelEmaco，aunque fracasa su Plan asesino. Los pocos catacteres abiertos 


-7 Este es Probablemente el sentido del Fr. 3 (E. Bethe, 瓦 omer II [Leipzlg，1922]，p. 170). 
3 En contraste con ja Helena de la Piiada，que puede jugar un doble juego entre sus dos 
hombres y pueblos, pero no lo hace. La Hejena de la Odisea si lo hace: O4 4 250-64; 270-89. 
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y lineales aparecen Por ello extraiios: asf， por ejemplo, el fiel y amistoso pastor 
de cerdos, o el salvaje 了 odioso Ciclope,， un ingenuo y autoritario pendenciero 
que Pronto serda trigicamente engaiiado (9,， 447-60). 

Las figuras Principales y jlas secundarias se mueven en gran medida en 
circunstancias pecujiares y precarias，Por eso，ja accibn de ja Odisea es mas 
complicada，aunque tambikn est mas construida. Todos los elementos de la 
accion se dan bajo condiciones exactamenre Prescritas，que los interrelacionan， 
La liada，Ppor el contrario，tiene una estructura mgas ]axa pues Su tema es， 
Simplemente, ja lucha y la disputa en la guerra de Troya. 

Los personajes de la Odised necesitan por ellio，para la solucion de sus 
Problemas，otra clase de auxilio divino. El cuidado divino tiene ahora el 
cardcter de una incansable vigilancia que vela por sus protegidos con minuciosa 
Puntualidad e interviene para apoyarjos con un detajlado plan con medios 
naturales y sobrenaturajes. Ademgs, los personajes de ja Odixea empiezan，con 
Su contencion y astucia，a aislarse frente al mundo exterior. La persona ya no 
es un campo abierto de fuerzas，sino que el “yo y el “no-yow se Separam， de 
Ianera que incluso el influjo divino es visto en su accibn como algo externo. 
Cuando Ulises desembarca en ftaca，recibe de Atenea，pPara Su conducta 
Posterior,， no inspiracign sino informes detallados e instrucciones (Od 13,，372- 
428)，semejantes a las informaciones e instrucciones que la diosa Circe le dio 
Para su viaje (Od， 10,，490-540; 12，37-141). Asi， tiene lugar en ja Odisea una 
diferenciacibn que no habrfa tenido lugar en los antiguos tiempos: < o un 
dios le inspir6 ese pensamiento, o 人 mismo fue quien lo ideb> (4，712)9. Ahora 
Pueden separarse la accion divina y el hacer humano y el hombre es，de un 
nuevo modo, respPonsable de sus actost， 

El hombre de la Odisea，aun cuando no mienta，no es transparente; es 
Variable y reservado, y a veces (como Teltmaco, algunos pretendientes y quizas 
Pengllope) no demasiado seguro de S8 A veces,， la representacion pogtica debe 
renunciar a la claridad y apertura. Ni los informes dei pharrador，que discreta- 
Maente Se atienen 3a 1os hechos externos，ni los parlamentos de los personajes 
《picos，que nunca se expresan con franqueza，explicitan todo lo que el poeta 
tiene en Su mente. En jugar de ja cruda luz de candilejas, en la que actdan los 
heroes de ja 1liada las figuras de la nueva poesfa estin rodeadas de una 
semiluz suave y errante que parpadea para apagatse de nuevo. 了 lj estilo 《pico 
tradicional no estaba hecho para esto. 

Encontramos un asombroso ejemplo de cmo, en una parte muy tardfia de 
la Odisew el poeta obriene un 旭 ltimo refinamiento de un estilo ya inadecuado. 

Disfrazada de Mentes, hombre de una familia amiga,， Atenea jlega al palacio 
real de ftaca,， en el que se han instalado los pretendientes (O4& 1，103 ss.). En 
medio del tumulto general， Tellmaco recibe al forastero y je 和 jos honores 
de la _ casa.、Entre amhbos， Se traba Una conversacion due， enseguida， se _ hace 
fntima。 Telkmaco est 和 a deprimido por su vergonzosa impotencia en su propia 


9 Naturalmente esto tiene lugar en un discurso, pues el narrador， qdue' es consciente del aspecto 
divino de las cosas，no necesitaba dejar la cuestion abierta (ver antes B. 58，nota 1), Sin embargo， 
en general en ja Odisxea se sigue hablando cormo si cualquier actitud e intencibn estuviera inspirada 
Por los dioses (2, 124; 3，215; 3，269). 

10 1，32-43. Ver 吧 . Jaeger, BerL Sitzryzgspericpte， 1926,，73 5， 
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casa， Ya no Se atreve a esperar el regreso de su padre que todo lo cambiarfa. 
El huksped，per el contrario，estda lleno de amable seguridad; en su opinion， 
observa consolador; un hombre como Ulises superarga todos los obsticulos. La 
etiqueta homtrica exige que，despukls de la acogida hospitalaria，se den a 
conocer el nombre (rtc)，padre (robsv)，Ppatria (roNtc) y otras circunstancias 
Personales. El visitante ya ha dado la informacign requerida y ahora Plantea las 
Preguntas correspondientes a su anfitrign para cumplir las formalidades， 
porque，en realidad，ya habfa tratado a Telemaco como quien era (187). YY asf 
le plantea las preguntas a modo de cumplido，gracias al parecido de Telkmaco 
con su famoso Padre (206): “dime de verdad Si eres ciertamente el hijo del 
mismo Ulises，Te Pareces tan asombrosamente con tu cabeza 了 hermosos 
ojos,..>. A estoy el visitante recibe una extraia respuesta (214): 


Amigo，voy a darte cuenta prtecisa de ello. / Mi madre me asegura yO SOy SU 
hijo，pero / yo no puedo saberlo, nadie su concepcion conoce. / iDOjai el hijo 
fuera de quien，un destino bendito，/ con los suyos viviese hasta una edad 
tranquila. / Pero es mis desgraciado que ninguno aquei / de quien dicen es mi 
padre, pues tu me lo preguntas. 


La contestacibon de Telemaco comienza con una formujla pica habitual que 
no significa mds que se est dispuesto a dar la informacion deseada de modo 
correcto. Pero esta vez lieva TelEmaco muy lejos la exactitud y veracidad, y en 
una direccion extrafia.TelEmaco ha meditado evidentemente，con frecuencia， 
sobre su desgracia heredada de un hombre apenas conocido y ausente, del que 
le dicen se llama Ulises y es su padre. La cavilacigon sube ahora hasta ]a duds 
aguda: todo eso puede ho ser verdaderoll，y mejor serfa que po lo fuese. 
Naturalmente la duda no es treal ni ]a pregunta del forastero implicaba una 
duda real，y es una duda irracional porque Penklope es Proverbialmente ]a 
esposa fiel, Pero el deseo del joven de liberarse de su destino y de su identidad 
le han conducido a tales fantasiasl2 por las que despugks se excusa: <(Perdona 
mi arrebato，pero 节 ljo has Provocado) pues 乌 me has preguntado y yo soy 
hijo de mi padre.> La respuesta del forastero vuelve，con tacto, las aguas a Su 
Catuce {222): 


Los dioses han hecho tu origen conocido / puesto que，como eres，ke ha 
Parido Penelope. 


Mentes no quiere discutir que nadie tiene conocimiento de su bropio 
nacimiento，Pero，en este caso，el desarrollo posterior del niio excluye toda 
duda，pues Telkmaco，como se ha visto，ha llegado a ser la viva imagen de 
Ulisesl3. De ello se deriva que el joven debe estar orgulloso de su linaje y que 
no tiene razOn Pata rebelarse. 


1 Sobre ja significacibn de (xjrsc) eiSa <puedo restificar por mi Propio conocimientow，ver 
ma 好 arriba p. 36, nota 27, y ]uego P. 317,，pota 19. 
12 En esa seccion son frecuentes los deseos soiiados: 163-65; 196-99; 203-5; 237-40; 255-66. 
.9 La interpretacion de 1, 222 s. (ver dzer ourz，Pbpiof 60,，1939, 477，nota 8) dada antes，se 
confirma por el paralelo exacrto 4,，62-64. E] rot (ecd>) Yeyeyn en 1，222 recoge el rat 世 gt oat 
YevE abus del verso 220; y ou vayouyov (222) establece la excepcign de lo que el joven habfa dicho 
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La escena analizada parece tan extrafia y tan poco homgerica，que se es 二 
tentado de renunciar a la interpretacion propuesta，pero el rexto no admite 
otra, 卫 ] fragmento,，sorprendentemente moderno,， muestra lo lejos que la epica 
griega，en SU etapa final，se encuentra de sus posiciones de partida，Estid a 
Punto de sobrepasar as fronteras puestas a este geEnero artisticol4。 En tal 
direccion ya no hay progreso. S6jlo se pueden esperar epigonos e imitadores， 

La nueva humanidad que se abre paso en la Odisea sustrae de jakpica las 
bases de su existencia.。 La forma 《pica fue creada para dar，directamente o 
mediante sfmbolos transparentes，cuenta completa y definitiva de los hechos 
como tales，pero no para oscilar en un nebuloso campo de posibiidades 
desdibujadas y vagos sentimientos, El estilo magnffico y el verso poderoso no 
se adaptan a las cosas sutiles o cotidianas15 que ahora pretende expresar. 3i 
antes todo io que se nombraba o contaba era glorificado y s6lo lo valioso tenfa 
entrada en ]a epopeya，ahora las puertas de la poesfa se abren a Personas y 
cosas de todo tipo y la realizacion de los cantores ya no se traduce en servicio 
y celebraclion de los dioses y los grandes hombres. La poesfa ya no estiliza 
como antes, sino que describe el mundo de modo realista y moderno. 

La figura del hkroe principal incorpora el espfritu moderno del modo mas 
puro 7 pleno，Los oyentes contemporineos podrfan aprender de Ulises a 
dominar la vida，*Por qul entonces el rodeo por un arte originalmente 
establecido para mirar hacia atris a un pasado diferente?y La forma kpica 
heredada ha tenido que ser alienada en su esencia o abandonada completamente 
patra que ja fiteratura pudiera cumplir las tareas que ahora se presentan: 
aprender a conocer el mundo como es, habgkrselas con las cosas del modo mis 
ventajoso, y sacar cada uno adelante su vida. 

En tal situacion，aparecen la singujlar figura de Hesiodo，y tambikn，con 
otra funcibn muy distinta，la poesfa jirica: Hesiodo para dominar el munde 
exterior en el lenguaje y en el verso de la epopeya，de modo compleco y 
didacticoi ja lfrica para comprender，desde dentro，la vida personal en una 
poesfa de nuevo gEnero. Ambas partes se han separado. La antigua unidad est 
frOta。 


en 216 sobre el anonimato de ja paternlidad.El aoristo 名 nxay no se refiere a algo futuro; bor eso 
grtaaw，x*despuksw (como en Od 14，232) se aplica a ljo que ha aparecido entretanto，tras ja 
Procreacibn (de modo semejante Erelrwx en 及 19, 113: “pero despuks el juramento se mostro como 
un gran errory)， 

1 <La poes 和 a 《pica Presenta sobre todo ai hombre actuando fuera de sf batallas，viajes， 
empresas de todo tipo,， que exigen cierta ampjitud; ja tragedia muestra 3j bombre vuejlco sobre sfy， 
Goethey DBer episcpe nad dratzaatiscjpe Dicpirnzg， 

165 忆 | epfteto “conductor de hombres>。 (5pXxuoc cv3pGy)，acuiiado para los jefes reales de 
ejgrcitos, se apjlica ahora a un pastor de cerdos que tiene a un par de criados a su mando. 


99 


JI 


Hesitodo 


1. EL POETA 


Dentro de la mis rigurosa estilizacin kpica，que domina en la 7liada el 
cantor narraba，de modo objetivo，historias escogidas acerca de algunos 
hombres y de los dioses. Las personas ocupaban un espacio propio, y el medio 
natutal en el que los hombres existen，quedaba，en la medida de lo posible， 
excluido. 

Por el contrario，Hesfodo exzpone en su primer gran poema, ]a 7eogoxzia， de 
modo sistemgitico y global， el medio del hombre en su origen y estructura: las 
cosas del mundo, los dioses y fuerzas de la naturaleza，con excepcion de los 
hombres mismos，los animales y las plantas，Las narraciones de la 7Liada 
inoraban ]a existencia ordinaria de los hombres corrientes, y solo trataban de 
hechos y sufrimientos extraordinarios de los hkroes orgullosos en la fuerza. 
Hesfodo, por el contrario，expone en una Segunda epopeya, 上 os trapbgajos 》 1os 
dias un cuadro del trabajo diario humano,，de las reglas que lo condicionan, y 
da consejos para una conducta apropiada y justa，En una tercera obra，no 
conservada，trataba de las relaciones entre dioses y mujeres (humanas)， de cuya 
relacion Proceden los linajes nobles actuales. La forma literatria es 1a pica, pero 
el lenguaje, el verso y el estilo se han abandonado. El contenido es altamente 
individuajlizado. 

Cada una de jas epopeyas conservadas，por su ndtmero de versos，equivale 
a bn libro de ia 7iiada pero al lector le parecen mucho mgs largas pues los 
contenjdos se acumulan，las conexiones se compjican y la comprensi6n de los 
teErminos es a menudo, diffcil 

Por lo que de si mismo dice，algo sabemos de este hombre singular que 
escribi6 estos poemas en torno al 700 (cifea insergura) en Beocia，poemas 
extr3amente provincianos，Sorprendentes e inconexos y，sin embargo，de 
poderosa profundidad y fuerza elemental， La posteridad griega admirg a 
Hesfodo y reconoci6 la singularidad de su trevelacion poktica， 

idComo pudo llegar el don del canto a Beocia y a los xcerdos beocios， 
segun el dicho popular? Ei padre de Hesfodo fue un griego del este， un eolio 
de Cime en Asia menor，que encontro en ja aldea montafiiosa y apartada de 
Ascra una nueva Patria (TD 637 ss.): 


No huyendo de abundancia，feficidad， riqueza，/ sino de la escasez，malvado 
don de Zeus / a los hombres, junto al Helicbn， se asent6 / en Ascra，penosa 


aldea, mala en invierno, / dura en verano. 站 nunca buena. 


Asf lo cuenta su hijo Hesfodo con su caractertfstico humor icido. Del este， 
trafa el padre conocimientos nuevos para los agricujtores de Ascra. Ascra est 弘 
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en el interior mientras que Cime estd en el mar, y los agricultores aprovechaban 
las temporadas en que no babia trabajo en el campo para hacer pequeiios viajes 
de transporte por el mar. En sus barcos, trafan y llevaban mercancias. Hesfodo 
nunca viaj6 Por mar excepto una vez que cruz6 un Pequeio estrecho, sobre el 
que ahora hay un puente, para ir y venir de Eubea. Pero su padre le comunico 
las regjas de la navegacign de rnodo tan preciso que su hijo las expuso en sus 
77apbajox 》Diarx ;De donde recibig su conocimiento de las cosas del mar?， 
pregunta indirectamente Hesiodo (TD 633-38; 646-51) y continda (661): <Sin 
embargo (e. d., aunque carezco de experiencia personal) expondre el pensamiento 
de Zeus, Portador de la Egida (e. d., las reglas de navegacibn)，pues las Musas 
me han enseiiado a cantar mi canto sin restticcion>1. 

Hesiodo se sabe en posesibn de una fuerza que le Permite ignorar los 
[fmites restrictivos de ]a experiencia ffsica directa, De las simples palabras de 
Su padre es capaz de sacar una reaflidad establecida por los dioses que nunca ha 
visto con sus propios ojos; puede oir，pensar 7 hablar, Tal arte io debe a las 
Musas，Hesiodo debib familiarizarse con el arte potktico de las musas en los 
recitales de los cantores 《picos que jlevaban su arte，y buscaban su sustento， 
incluso en la provincia Beocia, De joven habfa adquirido la capacidad de imitar 
a los cantores itinerantes，y de componer y recitar 红 mismo con el lenguaje， 
el verso y el estiio aprendidos. Lleg@ a ser un cantor aunque solo como 
Profesign secundariai la principal era la de pastor y agricultor. Una vez，viaj@ 
a Eubea como rapsoda y recibig un premio en unos juegos funerariosi fue el 
viaje en el que tuvo ocasion de subir a un barco. 

El suceso decisivo de la jlamada de las mnusas lo ha contado Hesiodo en su 
Primer poema.、Se suele jlamar a tal pasaje su <consagracion Poetica>，pero las 
Palabras que lo componen tienen otro sentido. En el comienzo de la Teogoz 反 
(22 ss.) alaba el poeta a las Musas: 


Una vez a Hesiodo enseiiaron el regio don del canto，/ mientras pastoreaba 
en las laderas del vaporoso 人 Helicon./ Rstas Palabras me dirigieron las 
diosas, musas olftmpicas, / hijas de Zeus portador de la Egida: 

xbastores rtsticos，indignas criaturas，tan Solo vientres，/ decir Sabemos 
mentiras que parecen verdades,，/ y tambikn anunciar verdades，si queremosy。 
1 Asf hablaron las hijas del Altfsimo, las bien habladas, / dindome una vara de 
florido laurel / que cortaron，magnftico retofio，y me inspiraron / lenguaje 
Sonoro para cantar el futuro y el pasado. 


Asf experiment6@ Hesiodo su vocacion，Al joven Pastor，quien con sus 
compageros llevaba una vida dura y animajlesca，en los Pastos del verano y en 
la soledad de la desolada montaia，durmiendo en el duro suelo con el ganado 
de su padre，comprendi6 que se le abria un reino espiritual，muy por encima 
de las necesidades materiales: un dominio celeste， akreo,，peiigroso，de palabras 
y pensamientos，en los que ser y parecer son mgs diffciles de distinguir que en 
los bajos niveles de las cosas cotidianas2. Fue consciente de su competencia en 


4 Para &btaaroc ver dzztidorotz， Pestschrift flir J. Wackernagei (Gittingen, 1923) 281 s- 
2 Segdn el procedimiento arcaico，1a peculiaridad del mundo espiritual de un cantor Se 
caracterijza，contraponindoio tajantemente al mundo indigno de un simpjle pastor que vive en un 
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el arte de las musas 9 en adelante empuiio el bascon de los rapsodas. Pero no 
quiere recitar narraciones fantisticas，como ha oido con frecuencia a los otros 
rapsodas, sino anunciar la realidad. Se toma su arte con gran serledad. 


nivel animal. En esta esfera，al menos,，no hay peligro de engafio: “el vientrew siermmpre Sabe si es 色 
vacfo o lleno. Si aceptamos jiteralmente que jas Musas ilamaron a Hesfodo cuando cuidaba los 
rebaios，podemos imaginirnosto ejercitandose en el cfrculo de los pastores hasta dorminar Su arte， 
Pero no hay nada en Hesiodo de sensibjerfa bucdlicai ja existencia dei bastor es Para tl animalesca. 
Acerca de jos esjavos del sur Murko. (ver antes pb 27，nota 1) 176，10: <Entre ios cantores 
abundan los pastores que no tienen otra cosa que hacer que guardar el ganado，rezar 7 cantary。 
Sobre el pasaje enteroy, ver 孜 . Latte, 42bRe Upd 4pendianzd 2 (1946)，152. 
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2.7FOGON74 


En tiempos posteriores，la Primera epopeya de Hesfode recibibo el nombre 
de 7eogoz 纪 e. dxorigen de los dioses>， Si comparamos el titulo con el 
contenido efectivo，tendremos que entender sus dos Partes Principafes en un 
sentido especial. 

Entre los dioses de los que trata Hesfodo，no solo estin los dioses 
Personajles como Zeus o Apolo，sino tambien las grandes entidades de ja 
naturaleza como tierra，Ccielo，estrellas o vientos，y fuerzas vitales como 
victoria，lucha o mentira. Por ello，el “origen de los dioses* equivajle al origen 
del mundo. Y，por lo que se refiere al “origeny o “nacimiento>，aprovecha 
Hesfodo el marco de un irbol genealogico de los dioses y el mundo para otros 
dos fines. Sigue la historia del universo hasta el presente, informando de como 
tres generaciones de dioses se pueden distinguir en el orden mundano. 了 ，en 
segundo lugar，especifica ]a naruraleza y funcion de los poderes con los que 
tiene que habtrselas diariamente el hombre、Por otra Parte， nada dice de 
formas de culto y veneracibn a los diosesl，le interesa mas bien clarificar la 
naturajeza de las fuerzas cuyo campo es el de nuestra exijstencia。En este 
terreno Hesiodo es un Pensador profundo y productivo. 

El contenido de la Teogoz de Hesfodo tiene un tripie origen. Una parte 
Procede de la fe viva que los beocios conservaban y de otras tradiciones 
apbcrifas que Hesiodo conocfa?z. A este capfitulo pertenecen mitos primitivos 
como el de la castracion del cielo o el de las criaturas con cien brazos y otras 
leyendas tenebrosas sobre luchas crueles de dioses y acciones viojlentas. Estas 
leyendas permanecieron intactas，pese a la humanizacion y refinamiento que 
cuvo lugar en el este colonial. El segundo es el mundo homerico de los dioses. 
Hesftodo lo conocfa con exactitud por las epopeyas 《picas,，a jas que debfa la 
Posesion de un lenguaje y una forma en la que pensar y cantar. Pero no hay 
en la 7eogomz 大 nada mas seco y sin vida que la parte que dedica Hesfodo, con 
gran concentracign al sistema de los dioses homgericos (912-42). Los dioses 
Personales de Homero y sus acciones arbitrarias no ofrecfan base alguna Para 
Su tipo de especulacion, Hesiodo creia tambikn en esas figuras,， pero tenfa poco 


1 Hesfodo no distingue entre 由 oses que reciben servicios y Sacrificios y jas deidades que no 
Poseen lugar de cujlto. S6lo una vez (Teog， 535 S,) se menciona 了 expiica un ejercicio de culto. Ver 
mas adelante. 

2 Han debido existir，antes y despuks de Hestodo tradiciones continuas acerca de mitos 
cosmicos y divinos，de cariz metaffsico，pero no sabemos casi nada de ellas，La tradicion de 
cargcter jiterario adopta sobre todo la forma Epica e himnica. La Jifeda se refiere en unops pocos 
Pasajes a esa masa de tradiciones，Cada afio es 弘 mis claro que mitos y jeyendas del oriente 
Pr6ximo ingresaron en esas tradiciones. 
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que decir de ellas. BI tercer elemento es una contribucion de sus propios 
recursos. Sin duda, modific6 en cierta medida las historias que recogie de ]a 
tradicibn， Por encima de esto，apborta muchas cosas que nunca habian sido 
vistas ni se habfan dicho， Lo original no se distingue externamente de lo 
recibido, pues Hesfodo casi nunca presenta las reflexiones que le han conducido 
a Un huevo hallazgo, sino que afirma abruptamente lo que cree Saber gracias 
Su intuici6n， Los pensadores griegos Primitivos hablan siempre en terminos 
apodfcticos. 

El marco narrativo de la Teogozta incluye muchas desctipciones y referencias 
en ]as que Hesfodo no informa acerca de lo que sucedi6o en otro tiempo， sino 
que describe ja situacibn existente actual，Inciuso las historias de la 
antigiiedad, los mitos del mundo y los dioses le Sirven ampliamente para hacer 
inteligible la existencia actual en el espejo del devenir. En todos los pueblos， 
la especulacion primitiva incapaz del pensatmiento abstracto，reviste sus ideas 
con ]a forma de narracliones mifticas;i e incluso Platon ha hablado mediante 
mitos，cuando ha querido dar forma a lo indecible. Tales mitos no deben ser 
tomados demasiado jliteralmente; lo itmmportante son los pensamientos que 
expbresan3，dEn quk medida Hesiodo tiene sus significativas leyendas por 
Literalrmmente verdaderas? Como sabemos，hno se trata en tales casos slo de fe 
o incredulidad， sino de una gama de matices entre un sy un no radicales. 了 
no podemos discernir en detalle en quk medida Hesfodo quiseo que fuera 
entendido literalmente,. En todo caso, hay tambikn en 对 mitos que apenas son 
un revestimiento de lo que el poeta ne pudo formular directamente. Un traje 
puede cambiarse segdn la necesidad，y Hesiodo，como Platon，a menudo 
expresa a misma verdad por medio de mitos diversos，que jiteralmente 
podrfan contradecirse entre sf 

He aquf un ejemplo. Zeus y los suyos planean quitar por la fuerza el poder 
a los Titanes，Hesiodo cuenta que Zeus，antes de empezar la lucha， libero a 
tres cfclopes de ]a prisign en ]a que su padre Urano (el Cielo), primer segior del 
Imundo, los tenfa recluidos. Los norabres de los tres cfclopes se derivan de las 
Palabras relimpago, trueno y resplandor. <Tenfan fuerza, poder y habilidad en 
Su trabajow y eran los creadores del trueno y el rayo. En agradecimiento por 
Su liberaci6n，entregaron a Zeus el trueno y el rayo. Con ellos lucho Zeus 
contra los Titanes 7“'gracias a tales armas”(o“tales ayudas”) gobierna sobre 
los mortafes e inmortales* (139-46; 501-6; 690 ss.). El sentido de la leyenda es 
simplemente que Zeus se aduefib de los medios mas potentes de dominio con 
los que conquisto el gobierno del mundo y con !os que tambign ahora puede 
imponer su voluntad contra todo obsticulo. 

A este Imito, se asocja otro Similar en la Teogoztze. Entre ]a faccion de Zeus 
y los Titanes, dur0，diez a8ios，una terrible guerra sin un final claro. Entonces 
liber6 Zeus a tres gigantes de cien brazos de las profundidades de la tierra， 
donde los habfa confinado su padre Urano. A los liberados，dieron los dioses 


3 Pero el primitivo creador de mitos no tenfa conciencia clara de la parte de verdad de sus 
cteaciones y de jo que era mero revestimiento。En el nico ienguaje que esraba a su disposicibm， 
ambos elementos conflufan、En ja transmisin subsiguiente pudo perderse compjletamente ja 
significaci6n Propia del mitoi se le pudo considerar ingenuamente como “dinero contante 了 
sonantey o leer en el un sentcido nuevo y productivo， 
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neEctar y ambrosfa，e. d., rango divino. Lucharon pues los tres gigantes con jos 
titanes y decidieron la guerra en favor de Zeus (147-53; 617-63; 713-1 力 . 卫 n 
esta Vetsibn，el rayo y el trueno son sustituidos por cientos de brazos que se 
Ponen al servicio de Zeus, y se ve claramente que no se trata en ]os mitos 
tanto de los medios especffticos puestos a disposicion de Zeus，cuanto del 
poder brutal y coactivo con el que consigue el dominio del mundo y lo 
mantiene4，Zeus y Sus compafieros Son ciertamente mgs inteligentes que los 
viejos Poderes (655 ss.) pero menos fuertes y violentos. Por eso tenfa Zeus que 
hacerse con algunos de los viejos poderes titinicos，poderes de fuerza brutal, 
De la misma manera， un pueblo civilizado que quiere someter a uno bidrbaro， 
attae a patte de 人 a su lado, y con su ayuda somete aj resto. 了 asf como los 
linajes que han coflaborado reciben un premio yY un estatus Privilegiado que 
agegure Su lealtad，asf los seres de cien brazos fueron elevados por Zeus a un 
rango divino, en recompensa por los servicios prestados a jos dioses. 


Si seguimos ]a lfnea de este mito con ja ayuda de nuestras concepciones 
imds abstractas，observamos que el poder bruto bor el que el dios gobierna, no 
es una cuajlidad Propia del mismo dios，sino s6lo un instrumento que utiiza. 
Las {fuerzas que estin a Su disposicibn，son，Ppor asi decir，sus obedientes 
servjdores，y ellos misfmnos son divinos en ja medida en la que imponen la 
voluntad de dios al mundo、A este y otros pensamientos ha dado forma 
Hesfodo en una tercera leyenda. Ningun texto antiguo menciona ni alude a 
esta leyenda，y por eso es Probable que Hesiodo la inveatara. La cobertura 
mftica es ahora mgs tenue y transparente que en jas otras dos. Los que ayudan 
a Zeus en esta leyenda no son monstruos Primitivos sino factores reales de ]a 
vida que operan en todos los lugares en los que dioses U hombres ejercen sus 
poderes. Son entidades tales como la Envidia, ]a Victoria CNViRej el Poder y ]a 
Fuerza. La narracion de Hesiodo，que en su comienzo esta determinada bor el 
imarco genealogico al que estd incorporada, dice asi (383 ss.): 


了 Estigia，hija de Octano y espPosa de Palante，parie / en su pajlacio a Celo y 
Victoria, de hermosos tobillos, / y a Poder y Fuerza, distinguidos hijos. 
INo tienen casa aparte, mas viven junto a Zeus, /ni van a sitio alguno sino en 
el skquito del Dios: / su lugar permanente el del tronante Zeus. / 了 sto habfa 
tramado la inmortal Oceinide，/ Estigia，el dfa en que el DOlimpico lanzador 
de reliampagos，/ en el inmenso Olimnpo，convoc6 a los dioses inmeortales / y 
habl6 asf: Quien, junto a &lL， con los Titanes luche,，/ sera de honores lleno, y 
Su gloria pareja / a ja del cfrculo de dioses inmeortales. 
Y_ a quienes el honor y la gloria perdieren bajo Cronos 1/ les serin 
reintegrados como les corresponde, 
Fue entonces ja primera, al Olimpo, la inmortal Estigia / junto con Sus hijos， 
segdn el plan de su padre. / Zeus le di6 honores y colmd6 de regalos: / ella 
serfa el gran juramento de los dioses,，/ viviendo sus hijos en su mansion por 
Siempre 1/ y asf como ante todos prometi6, lo cumpjlib / hasta el final. Pues 对 
tiene el Poder y la soberanfa， 


4 Segudn la 1Eada (1,，401 S.) uno de los gigantes de cien brazos ayud6 a Zeus a reprimir una 
revuelra de los demas dioses. Segdn Hesiodo esos gigantes fueron confirmados en el poder por 
Zeus para vigilar a los vencidos Titanes (734 Ss.; 815-19). 
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也 parentesco de la tercera jeyenda con las dos anteriores5 es evidente，pero 
el pensamiento es ahora mis maduro y general. Hesiodo ha meditado sobre la 
naturaleza de la soberanfa: el poder del mls alto sobre el mundo， el legftimo 
poder de un prfncipe sobre los subditos y el de un vencedor sobre los 
Sometidos6. Ahora bien, ]a soberanfa se basa en la voluntad de poder (<Celoy) 
y en el dominio afectivo (<Poder>) que ejercer la “<Fuerzaw fisica y moral y 
logran la <“Victoria (Nike de delicados pies) sobre los recalcitrantes，Se 
deduce de aquf que la soberania legfitima deriva del poder con el que se impone 
y de el derecho en lo que conviene al fuerte? 。Es el derecho un servidor del 
poder soberano? La respuesta de Hesiodo es que,， Por el contrario, los cuatro 
一 Ceio，Poder，Ruerza y Victoria 一 Son servidores y crtiados del mgs Alto，y， 
Por lo tanto,，del derecho. Pues los 7Tyrapbajos ?7 jos Dias muestran que Zeus es 
para Hesfodo el portador divino del derecho. Los cuatro，dice，estin en casa 
de Zeus y hacen siempre Su voluntad. Van a los hombres a los que Zeus les 
envfa. EL poder es en st mismo tan bajo7 como estupido y dependientesg，pero 
esa relacion de servicio les proporciona <*honor y gloria>。(396),， Se trata de un 
Pensamiento de verdadero interes?， 


工 a jeyenda de los cuatro hermanos fue evidentemente inventada por 
Hesftodo para expresar en el lenguaje del mito las verdades encontradas por 旨 . 
En Paralelo,， y despreocuplindose Por una estrlcta coherencia， reprodujo la 
narracion mgas primitiva de los Ciclopes y los seres de cien brazos que'le habfa 
jegado la antigua tradicion，Credulidad estolida y ancestral y especulacion 
despierta y abierta al futuro coexistfan en su mente como era de esperar en 
esta fase10. 


EL cuadro de la geEnesis y naturaleza del mundo que Hesiodo traza es 
especialmente rico en Pensamientos seminales，que bosteriores fil6sofos acogerin 
y desarrollarin. 


5 Wer en particular 403 <Zeus es el sefior gracias a su alianza con los cuatrow 506. 

6 [La ampjiacibn del cerma era naturalj，puesto que，segtn la fe griega，que Hesfodo comapartfa 
(7eog, 96), todo poder en ]a tierra viene de Zeus， 

7 Encontrarmos pehsamientos semejantes sobre ]a subotrdinacion del poder a Zeus en la 
introduccibn del Promzeteo de Esquilo. En un pasaje interesante de ia Jada (5，897 8.) se observa 
due el salvaje Ares, amante de ]a guerra, en trealidad es “inferior a los habitantes del cieioy， 

8 了 sto se deduce, 相 parecer， del hecho segtn el cuaj, jos cuattro hermanos no pueden tomar por 
si una decisibn sin ser ]levados por su madre a Zeus. 

9A la objecibn de que con frecuencia la injusticia ttiunfa opondrfa Hesiodo su conviccign de 
que toda injustica，tarde o temprano，es castigada (TD 213-24，Passtzz)，9obre ]a leyenda en Su 
conjunto,， ver Ertzbgriecp，DemReen2 324-29; 下 . Schwenn，PDie Teog. des Fesiodos Heidelberg，1934， 
99 5. 

2 El mito de los cfclopes y el de los gigantes 二 cien brazos pierden credibilidad al competir 
con otros，como el de los cuatro hermanos. Sin embargo，tal como los cuenta Hesfodo，son 
demasiado firmes y contundentes como para tormaarlos como rmeros simbolosi Hesfodo debi6 en 
cierta medida creer en su exactitud jireral. 王 n general，no podemos ni pasar por alto el rico 
conjunto de ideas de Hesiodo，ni interpretar las creencias primitivas a la luz de esas ideas，Los 
purismos radicales no sirven para nada; aunque，sin duda，los textos de Hesiodo estin 
ampliamente interpolados, es preferible ser con este autor tolerante que severo，Cualquier intento 
de reducir a Hesifodo a formulas de cualquier tipo，corre el riesgo de desconocer al poeta y su 
Posicibn en ja historia. Tampoco es convincente ]a formula， segun la cual la 7eogonpfa persigue la 
sistermatizaclion de los dioses homericos. 
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En Primer lugar，surgi0o，segun Hesfodo，el Caos (116) e，d.，el vacfo 
entreabiertoll. Antes no habfa nada, s6lamente un vacio que todo lo absorbfa 
y abarcaba，Despuks，se formg la “Tierra de ancho pecho，suelo seguro de 
todas las cosas*， Para el campesino Hesfodo，el mundo entero de objetos y 
seres Se basa en la tierra y de ella procede、En tercer lugar，]a_ enerefa de 
futuras Producciones，<Eros,， el mas hermoso de los dioses y los hombres*. Del 
Caos (vacio)， surgieron ja Oscuridad y la Noche. Ambas estin emparejadas, y 
mediante el poder del Amor creador (Eros), las fuerzas positivas brotan de las 
Potencias negativas: el Dfa y ja claridad celeste (EtenD. EL Dia es asf hija de la 
Noche y la Claridad celeste hija de ja Oscuridad: el no ser precede al serl2. 


La Tierra，por su Patrte，produce ai Cielo (Urano) para envolverse a sf 
misma (126) y a las altas montagias. Sin mediacign de unibn sexual，engendra 
a Ponto, el rugiente mar，que en ja poesfa griega es el arquetipo de la falta de 
amor y de la frfa crueldad， Despuks, ]a Tierra se une con el Cielo, la Tierra 
con el Mar y los hijos se emparejan a Su vez， El mundo se completa y jlena de 
seres. 了 | Cielo (Urano) es el primer seior del mundo. A causa de su crueldad， 
se Sublevan sus hijos, los Titanes，acaudillados por Cronos. Cronos castra a su 
Padre y los Titanes consiguen el poder sobre el universo. Pero son derribados 
Por ]a generacign siguiente. Zeus，hijo de Cronos，con sus hermanos e hijos 
domina a los Titanes y los aprisiona en las profundidades de la tierra. Asf llega 
al poder la.generacign de dioses que gufa ahora los destinos de los hombres. 


De las barallas entre las generaciones de dioses，Hesitodo cuenta historias 
Violentas y crueles，cuyo oscuro sentido es diffcil adivinar，Pero en ]as 
genealogfas que estabjlece，todo estza Perfectamente claro. A los descendientes 
de Cielo y Tierra pertenece, Predominantemente, lo que es fuerte e inteligente; 
a les del Mar，lo cambiante e informe、De uno de elles，Ceto (nombre 
derivado de la palabra que significa monstruoso)，proceden los monstruosi las 
estrellas proceden de Astreo, su Padrei los rios son hijos del protorfo Oceano8B 
y las fuentes y arroyos son hjjas de Oceanol4. De esta manera queda claro que 
las entidades individuales derivan de ciertas cuajidades y tipos bldsicos y asf han 
de ser entendidos，La confusa vatiedad de fenomenos se reduce a pocos 
principios,， que asf{ Pueden ser dominados mentalmentel5， 


1 La nocibon de “caosw como mezcla desordenada se basa en una confusion con el estado 
primario del mundo Posrulado mgs tarde por Anaxigoras. Ver Oowid (Berkeley，1945) 209, nota 6- 

1 Segtn los Primitivos el dia seguia a la noche, y no al reves. 

13 El ocEano era concebidoe como un rio que rodea el mundo (sdlo mgs tarde se convirtio en 
un mar); pues jas masas de tierra debian estar separadas, y rodeadas, por el otro elemento, el agua. 
Limitando el cielo, fluye la corriente en el mismo sentido en el que giran ]as estrellas, y constituye 
]a vfa por ja que el sol y otros astros van desde el lugar de su puesta al de su salida (ver luego 
P. 205 S. 了 269 5.). Seggn IOomero las estrellas se baiian en el Ocekano， 

44 La idea de que Ocelano es el padre y origen de todos los rios era algo conocido antes de 
Hesiodo， Incorpora un dererminado Prototipo: Octano es el srfo perfecto* (242)，y no un ro 
empfrico，sino uno postulado (ver la nota anterior)，Por el contrario，probablemente Hesfodo 
invent6 a Astreo 了 Ceto, y en este caso se acentu6 ]a abstraccibon，Pues Astreo no es una estre]la， 
sino la potencia astral, y Ceto es tambien lo informe, no algo sin forma. 

3 La obra de Linneo es el resujtado de una tendencia an 和 loga. Su sistema de los tres reinos 
naturales 一 animales, plantas y minerales 一 no era una doctrina geneal6ogica, sino la reconstruccidn 
del plan divino de ja creacion. Tambitn escribib Linneo un tratado sobre los Genera Morporztj.， 
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Junro al sistema de las cosas posltivas，que proceden de ja Tierra，madre 
Primordial，sitda Hesfodo un segundo sistema de cosas negativas. Del Caos y 
el vacfo nacieron Oscuridad y Noche. En union amorosa produjeron el Difa y 
ja claridad del cielo， Pero，por separado，sin el poder productivo del amor,， |a 
Noche se convierte en madre Primordial de tode lo_ negativo (211 ss.)4. 
Engendra los poderes de la muerte y a ]a Muerte misma，y Por jo canto，]a 
aniquilacion de la vida y la dejacion de la vida;i el sueio y los sueiios y con 
ellos ja vida inconsciente 9 la experiencia de lo irreal. Se trata，Pues，no de 
cosas que Son nada，cosas nulas，sino de cosas cuyo concepto exige la posicion 
de algo，pero un algo de naturaleza hegatival7，Otros hijos de la Noche son 
<Burlaw (Guoc，degradacion，oscurecimiento de valores); <Miseriaw*，<Castigoy; 
Naestf (desaprobacionh， <Vejezw (decadencia);i <Engafios; <Erisy (conflicto); y 
otras potencias destructivas，、Pero las Hespkrides Cninfas de la tarde) son 
tambien hijas de la Noche (215)，al parecer Porque tienen Su vivienda <en ef 
lmite de ]a Noche* (275)，En ja construccion de 和 rboles genealbgicos，se 
crtzan，en Hesiodo，varias ordenaciones. En cuanto madre de las Hespkrides 
]a Noche es un fen6meno ffsico,，mientras que, en cuanto madre de la Miseria， 
Engaiio，ekc，es el principio metaffsico de lo negativo， Ambpbos planos estian 
Presentes cuando se introduce el <Placer del amor* (224): es,， tanto un hijo de 
1]a noche fisica，bajo cuya Proteccibn se unen los amantes，como tambien del 
Principio negativo，pPor la asociacion del Amor y el Enagaio (ver 205 s.，224 7 
la leyenda de Pandora, mss abajo p. 122); la urgencia del amor Priva al amante 
del entendimiento (ver Frapggriec 凡 DezpEen2 p. 320 nota 1). 

En correspondencia con los cambiantes puntos de vista de la ordenaclon 
clasificadora, en la utilizacion por Hesiodo de la expresigon figurada <parid>，se 
incluye tambiln el sentido literal， En la continuacibn del 如 bol genealogico， 
recibe la expresibn “pario> un nuevo Significado， Eris (conflicto，hostilidad)， 
hija de la noche, da a luz a su vez a hijos, y ocurre ahora que la filiacion no 
significa una relacin de subsuncion bajo un concepto general (codo lo 
particular negativo se deriva del concepto de lo negativoj, sino que los hijos de 
Eris son consecuencias efectivas del conflicto，y, en tal medida, los engendra la 
hostilidad. Tambikn ellios son de naturaleza negativa; Tormento，O 〇 lvidols， 
Hambre，Dolor; Batalla，Guerra，Homicidioi Disputa， Mentira，Engaiio; 
JInjusticia，Ceguera;i y juramento (consecuencia de un litiglo)，<que causa 
mgximo daio a los hombres cuando es un juramento falso deliberado>19， 

Si en estas genealogfas las relaciones familiares son sglo un sftmbolo de 
tipos diferentes de parentesco natural，lo mismo podrfa exPresarse coOn Otras 
imggenes， Asf como en la parte geneal08gica todo lo negativo constituye una 
rama del 4rbol, asf tambikn en otro pasaje 0 (744-806),，algunas de estas 


1 Tamnbien en el mundo de la apariencia de Parmknides ]a potencia negativa originatla recibe 
el norbre de “nochey>. 

1 Dicho en griego: no obx ivra sino 邮 加 re. 工 a 他 osoffa griega posterior debatig profundamente 
ja naturaleza problemitica dei by 训 . 

18 En el caior del conflicto el campesino “olvida* su trabajo y deber4 pasar hambre， 

1]9 Rn ]a posreridad de la noche，todo conflicto，incluidos los jitigios，muestran Su aspecto 
destructivo, La lucha constructiva, fundadora de orden，estg representada por jos cuatro hijos de 
Estigia，la madre del juramento. Del mismo modo，los vientos bienhechores，que tienen origen 
celeste (378-80) se distinguen de los destructivos, cuyo abuelo es Tartaro 《869-80)， 
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CoSas negativas20 Son atribuidas a un determinado imbito del mundo，o，m 妈 
bien, a un submundo bajo el mundo corpbreo. Ese submundo es un monstruoso 
abismo，<un gran yacfo bostezante> (cpaszza 740 s. 三 chaos,，814, y 720-25)，y， 
Por lo tanto，una Parte de aquel “vacfow que se form6 en primer lugar，antPs 
de la Tierra y el mundo positiyo submundanos, aparecen nuevos pensamientos， 
como，por ejemplo,，]a relacion de noche y dfa. La Noche，que antes era hija 
del <“Vacfo* y madre del Dia，ahora habita con sus hijos (ver mas arriba). La 
descripcibn de los habitantes del Ti&rtaro empieza asf (744): 


Allf esta el lugar horrible de la oscura noche,，/ cuya morada recubren negras 
nubes. 

Delante，el hijo de J4sipeto sostiene el ancho cielo, / de pie，con Su cabeza e 
incansables brazos, / sin vacilar， alljf donde se encuentran Noche y Dia / y se 
saludan，cruzando el poderoso umbral de bronce，/ una entrando，otra 
saliendo、Nunca acoge a ambos / ja morada. Siempre uno se ajleja dando 
vueltas / sobre la ancha tierra, la ottra aguarda dentro / esperando ja hora de 
]a marcha. 

Uno jleva la luz y la vision a los mortales，/ otra el Sueio en Sus brazos， 
hermano de la Muerte, / noche funesta ocufta en densa niebj]a. 


En una viya imagen，Se Presenta el umbral en el que se encuentran el Dfa 
7 la Noche，la unibn de los oyentes que se excluyen 了 se refuerzan 
simultaneamente. Siermnpre es difa o noche y el umbral es esa <ow (disyunciony》， 
cn Un sentido mis metafisico que espacial21. 立 continta: 


Alli trienen su morada los hijos de la oscura Noche，/ dos dioses potentes， 
Sueiio y Muerte,， a quienes nunca mira / Helios， astro del dfa，con los rayos 
lucientes de sus ojos, / cuando hacia el cielo sube, o de 引 desciende22, / De 
eljos，uno recorre jos campos y la ancha espalda / del mar，suave y tranquilo 
para el hombre，/ pero de hierro es el corazbn del otro，su alma / de hierro， 
despiadada, en su pecho, y al que captura / retiene para Siempre. Fiasta Para 
los inmortales es odioso. ， 
Allif，estin las sonoras moradas del rey subterrineo,，/ Hiades poderoso, y ja 
reina Persefone. 

Un perro peligroso 了 despiadado monta guardia / en la puerta，con sus artes 
perversas: saluda / al que pasa meneando ja cola y las orejas， 

Nadie puede salir，pues，espiando，acecha / y devyora al que cruza por ]a 
Puerta，/ Allf，tambikn habita la cruel diosa Estigia23，/ para jos inmortales 
odiosa，hija mayor de Ockano,，/ que gira sobre sf mismo，muy lejos de los 
dioses. / Su casa es una bbveda de gigantescas piedras / que en columnas de 
Plata se extienden hasta el cielo... 


20 DOtra vez se mencionan sus nombres: el vacfo, 1a noche, ja muerte y el sueioi y el juramento 
(esta vez Estigia， ej juramento divino) como consecuencia de la disputa。 

2 En caso contrario habrfa de estar simtultineamente en oriente 7 occidente， La descripcion 
que hace Hesifodo del subrmundo no tiene Pretensiones rcopogrificas， 

22 TambiEn esto tiene intencibn metafisica: ffsicamente 于 elios mkra alos dormidos y los 
muertos，Pero ]a osctridad misma a la que estin desterrados no es ilhaminada bor la luz del sol. 

2FEl nombre de <Estigia> estd relacionado con ]a palabra <aversiOny， 
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Las hermosas y ricas imagenes de este lenguaje hablan por si mismas,， La 
energfa y viveza de la representaclOn eran para Hesfodo mis importantes que 
la estricta consecuencia. Tambien aquf, las mismas cosas aparecen con distintas 
imggenes: ]a muerte como muerte，coino reino de Hades，como perro。 也 
modo arcaico de pensar no trata con un objeto 生 4ndolo definitivamente y 
Pasando a otro; mgs bien acostumbra a girar en torno al objeto para captarlo 
siempre，de nuevo，bajo aspectos cambiantes. Esto ocurre en ja Teogonfa de 
Hesfodo en detalle y en su conjunto. 

La descripcion del submundo comienza con versos de fuerza apocaifptica 


(736): 


Ali estin en hilera las fuenkes y los Hmikes / de todo': de la oscura Tierra, del 
umbroso Tirtaro，/ del poderoso Mar,， del estrellado Cielo. / Abismo dificil， 
bronco，amenazante，que los dioses odian，/ vacfo y terrible. Si un hombre 
lograra franquear su puerta / vagaria un aiio sin llegar al fondo. 

Borrasca tras borrasca, lo zarandearfan / de un lado para otro. Hasta para los 
dioses un prodigio. 


Profundas especulaciones ontologicas implican estos versos，Al principio， 
habfamos oido que，antes del ser, fue el “vacfow en el que aftloro el ser. Aqui 
no se habla del origen del mundo sino de su estructura, 7 Hesfodo dice que 
los lmires> y las <fuentes> (o “raices>，728) de codas las cosas se Superponen 
al “abismo vacfow*。Para decirlo en nuestro lenguaje: todo ser existe porque 
{espacial，temporal 7 lbgicamente) se contrapone a un vacio no ser，y se 
determjina en to que es por su delimitacion respecto a lo que no es: el <vacfoy. 
Por eso，el universo y todas jas cosas *en hileray tienen sus Hmites en e 
<vaciow, y como “lmite no es s6lo fin, sino cambikn principio, las fronteras de 
]as cosas Son Sus kfuentesy y <raices>，Pues a su delimitacibn frente al no ser 
deben su ser y su esencia24. En un lugar parajelo (811 ss.)，profundizando en 
viejas jdeas (ver 太 8, 15),， postula Hesfodo que en la entrada al submundo hay 
<una puerta de piedra con umbral de bronce，indestructible，asegurado con 
Profundos cimientos,， autoformado*. Cuando Hesfodo describe el umbral entre 


24 En lo5 versos 736 y siguientes se distinguen cuatro reinos: el Tlrtaro， oscuro y nebuloso, 1a 
Tierra，oscura y slida，el Mar，&rpbYsroc (站 7 e Cielo，adornado de astros lucientes，Los 
<dfmitesy se llaman sfuentesw con rejacion al mar, y “raices> con relacibn a la tierra (728，ver 工 D， 
19 y Pindaro Pi 计 9, 的 .Attas，inmdvil bajo su catga， es 1a base del firme cielo (ver p. e. Pfndaro， 
Nem，6，3 8.) en los lfmites de la tierra (518)，inmediatamente antes (746) del comienzo del 
Tirtaroi este comienzo esti defendido por un muro de bronce (726); ademis cierra su entrada un 
triple cintur6n de noche (726 s.) 7 tormentas furiosas (742 3.)、La descripcion no es muy 
coherente，Porque las cosas de las que trata han de ser entendidas mis simbdlica que jiteralmnenre， 
La idea de unas “raices* conjuntas Para ]a tierra, el aire y el cielo，se Imantiene hasta Lucrecio (5， 
554-63)，aunque contempladas como agrupaciones，rmitad mecinicas，mitad orgd&nicas，Pfteas 
escribi6 (segun Estrabbn 2,， 4,， 1 三 Fr. 7 a 1 Mette) que en sus viajes habfa ilegado al alto norte 
y visto un lugar <en el que ya no hay tierra，ni agna，ni aire，sin0 una Jmezcla de ]as tres casaSy) 
y le habfan dicho que sla tierra, el mar y el universo se mantienen flotando y que asf es el vinculo 
{3eckubc) del universo: Antes de sus viajes ya tenfa Pfteas en Su mente，con toda seguridad，una 
teoria sobre la sujecibn del mundo en el polo norte y su flotacign en el espacio,y habrfa tenido 
que interpolar estas teorfas con lo que veia y le contaban. Cuando Estrabbn cuenta, segdn Pikeas， 
que el lugar de unibn es UWre ropEursc Bygrs Tar6c， nos recuerda ja descripcign que hace Ovidio 
de la mezcla originaria (Metazz. 1，16) instapajis tellzss idbi85 zada. 
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el mundo de las cosas y el vacio como indestructible, enralizado e independiente， 
expresa a Su modo el .pensamiento segun el cual los lftmites no son un 
Producto secundario del choque entre el ser y el no ser，sino al reves，el 
Presupuesto Primario y autonomo de todo ser25. De nuevo el umbral de ,una 
Puerta matrca ]a <ow de una alternativa: Ser 0 ho ser26. Hesfodo no habrfa 
podido concebir y expresar tales pensamientos en un lenguaje abierto, conceptuaj， 
Sin codificar. 下] camino de su pensamiento es un camino sin fundamentos， 
abismal, y no nos sorprendemos de que llame a esas fuentes y limites <diffciles 
y broncas*，“incluso para los dioses*。 了 Il metaffsico se turba cuando su 
especulacion abandona el mundo familiar del cielo y la tierra, los dioses y los 
Seres，Para abordar sus ltmites y Su mg 和 is ad，、Como Si jas tormentas，]as 
misteriosas fuerzas del vacfo blogqueasen la entrada27， 

La descripcion del submundo se enjaza con la narracion de la batalla de los 
dioses 7 Titanes bajo la direccion de Zeus，Los vencldos Titanes son 
desterrados del mundo positivo (813) y aprisionados en el inframundo、 Al1 
jgual que mgs tarde en Herodoto，el amplio marco historico se adapta Para 
aceptatr Imateriales de todas clases， 

Diftcilmente podemos dar cuenta del contenido de este desorganizado 
Poema，puesto que gran parte es escasatmaente inteligible 7 hay que contar 
Siempre con la posibifidad de corrupciones textuajles e interpolaciones de mano 
ajena. Artfsticamente es muy desigual; en general, muy inferior a las epopeyas 
homekricas，y desprovisto de su brillante elegancia，Sglo imperfectamente 
manipula el poeta un lenguaje kpico ajeno， 

Lo que Hesfodo pensaba de su arte podemos deducirlo del proemio a ]a 
7eogozzfz. Los rapsodas comenzaban su recital con una Plegaria y alabanza a] 
dios，y Hesfodo abre la 7eogoxzta con un jargo himno a las Musas que lo 
liberaron de ja embrutecedora animajlidad y lo bendijeron con un don 
maravilloso. Con imdgenes atractivas describe ja gracia de las diosas y exalta de 
modo altisonante el poder de su arte. Cuando un Poeta canta la gloria de los 
hombres de otros tiempos o de los dioses, incluso un oyente profundamente 
Preocupado ojvida inmediatamente su Pena (98-103)，Como guardianas del 
remoto pasado, ]as Musas son hijas de la Memoria (azeraosymej)，pero causan 
el olvido (iesmrzosyjze) (54 s.)，Viejas bistorias dominan con Su voz recientes 
dolores (98-100). Pero el poder de las Musas se muestra no sblo en la cancibn 
que resuena en jas horas de fiesta, Tambien se hace presente en la plaza del 
mercado Si el rey que ali pronuncia sentencias justas ha recibido en su 
nacimiento el don de las Musas. Frente a la tradicibn，Hesiodo ha ampliado la 
esfera de 1as Musas hasta abarcar el poder que jlate en la pajabra de un rey 
inteligente y justo. 了 1 discurso de tal rey Pacifica las grandes disputas (86 S.)， 
de ja misma manera que ja cancign del cantor suaviza el dolor reciente (98- 


5 Por eso no se Puede contraponer lo producido artificiosamente con lo “autogenerado> 
(xuroguy6c)， pues no es admisibje que uno de jos elementos originarios de ja estructura cosmica sea 
hecho y no devenido. El contraste se da entre lo primario y lo secundario- 

2 BEs evidente ]a conexi6n con las especulaciones posteriores relativas al rEpac 了 a lo negativo 
Como bresupuesto de todo ser (Parmknides) 

27.Segdn Ferecides (Yorsokpr 7 B 5) <guardan el Tirtaro jas bijas del viento norte: ]as Harpfias 
Zieia (tempesrad), 了 ahf destierra Zeus a los dioses que se extraljimitan>. Ver tambiEn los Setvol 
cvsbot en el submundo, segtn Platen (Feddzmz 1t2 b). 
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103). Si un ciudadano ha sufrido una injusticia，el juicio del rey srestablecer 
sin esfuerzo ]as cosas con Suaves palabras> (ksrg&rporea TsXsjal，89)，igual que 
]a cancion del cantor <distraew los inimos (rapErpars，103)28. ELas palabras 
dichas con suavidad (trex，90) por el rey Producen hechos reales (gpYyx，89). 
Esto supera (rpospsar&rym， 79) al cantor que hace olvidar los hechos,， pero ]a 
fuerza es de la misma naturaleza y origen. Al jado de la funcion real que viene 
de Zeus，estz la funci6on pogktica que viene de Apolo y las Musas: atnbas Se 
distinguen por el don de un discurso atractivo y persuasivo2?， Muchos han 
creido que el cantor tiene el rango del rey, y los griegos primitivos asignan al 
Poeta una alta posicion. En el caso de Hesfodo，se aiiade la circunstancia de 
que vivig entre campesinos beocios，sobre los que su vocaclon le hizo sentirse 
Superior. Su aislamiento，que expresa con aguda claridad, por contraste con los 
embrutecidos pastores，{fortalecig en el poeta la conciencia de su mision 
Profktica y dig a su genio especujativo una fuerza tranquila e indomable30， 


2 Ver tambikn rapautg&luevot 90. 了 ] paralelismo entte las acciones del rey y del cantor es 
evidentemente intenciondl、 

2 Ver P. Friedlinder，G6 丝 Ge 4jzzeigezz，1931, 249. En 了 7 万 ja relacign del rey y el cantor 
se ha cambiado. Si antes habia glorificado al rey ideal, ahora riene sus reservas Con ]0s reyes reales; 
y como tstos se han revelado corruptos，asume Por su patte，con Sus palabras，“resolver ]a gran 
disputaw， que segdn la 7eogonpte (87) es la tarea de los reyes. 

30 La seccibn anterior sobre la 7eogonte ha mostrado probablemente que，aunque ja tpica se 
ocupa del mito, hay en ella poderosos intentos de clara especulacign sobre cuestiones fundamentales 
de metaffsica， y que tales cuestiones no comienzan con |a filosofifa de Tales y Anaximandro， SI! 
bien la opinibn de Aristoteles es (Metaj 4，1000 a 18): Tepl Tv Hubecdic Gog 由 OoUEyav obx 攻 Euov 
MEr& crou3jc axoreiy (cno vale la pena examinar seriamente ]as opiniones de ]os que se ejercitan 
en el mito>)，hay razones para Pensar de otra Inanera， Sobre metafisica cosmogonica en el lfrico 
Alcmian， 
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3. L48 <EE4S。YT EL POEMA POST-HESIODICO DEL <ESCUDO， 


Los rapsodas 《picos, de los que Hesfodo habfa aprendido su oficio,， habfan 
desarrojlado al miximo el arte de comenzar Un recital]，pero no tenfan un 
modelo de conclusibn，sino solo para las transiciones (mgis arriba P. 14)，La 
Zeogoz 红 de Hesfodo, tal como ha llegado hasta nosotros, no termina cuando 
Se han narrado todos los “nacimienhtos de los dioses>。 Despuks de un breve 
cat 和 logo de las esposas divinas e hijos de Zeus y otros dioses，el autor se 
despide de su tema (963)，Pero，con ese mismo impulso，propone uno nuevo， 
el de los enjaces ehtre diosas y hombres mortales， de los que Proceden <nj 放 os 
deiformesy (1019 ss.) Desputs sigue una transicion a un Inventario de las muy 
numerosas Uniones entre dioses 7 mujeres mortales，de las que salieron los 
mfticos fundadores de los linajes griegos (Pap. Ox. 2354, Y, 23,，R. Meriselbach， 
Die 有 esiodjragrzaezate ant Papyytpyg Leipzig, 1957): 


Contad con clara voz, musas ojmpicas,，/ hijas de Zeus, portador de ja Egida， 
a esas mujeres，/ jas mejores de todos los tiempos,， jas cuajes,.， / soltaron su 
cinturon..，/ para unirse con dioses..，/ Entonces hubo comida y asiento 
comunes: / jos inmortales en ]a mesa de seres mortales. 


La epoPeya de la genealogia de los hkroes，que continuaba ]a Teogonfa se 
ha perdido pero，por los fragmentos conservados y su enorme repercusion en 
la antigiiedad, podemos formarnos una idea de ella. 

La obra recibibg en la antigiiedad el nombre de <Catilogo de mujeres>，o， 
segdn ]a formula estereotipada con ]a que comenzaban sus secciones，]as 天 easl. 
No sabamos Si Hesfodo intent6 que su registro de nobleza fuese compleco2， 
Petro tal orientacion est implfcita en el tema、 No es de extraiar que el 
catglogo fuese ampliado y completado en tiempos posteriores，El lenguaje 
人 pico corriente Se Prestaba a tal tarea、Poseemos completa una de jas Feas 
Pero en su redaccion actuail no es de Hesfodo3. Con una facilidad algo banal 
que se separa claramente del estilo de la Teogonfa el autor trata de Alcmene， 
]a mds insigne de las mujeres mortales por su figura y inimo, y la historia de 


1 Gramaticalmente 节 o oi se relaciona con otov，que introduce un ejemplo o referencia; para 
ofoc como introductor de una narracibn, ver p. e. Od 4, 242; Pindaro 忆 iF 9 105. 

2 En la 7eogozmfa (337-70) Hesfodo nombra 25 rfos hijos del Ockano 7 40 十 1 arroyos 7 
fuentes，Despueks dice que SOlo menciona los mis imPportantes，porque en realidad hay 3.000 
fuentes y otros tantos rios. Para un mortal serfa diffcil conocer todos sus nombres, pero ja gente 
que vive cerca, ]os conoce, Hesiodo no intenta ser exhaustivo. 

3 En las Fear originales de Hesfodo no pudo faltar el origen del beocio Hkrcules. Quizds algo 
del material original estg en los Primeros 56 versos. 
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Su _ union con Zeus y el nacimiento de Hekrcules，A_ esta_narracin del 
nacimiento del “defensor contra ja destruccion de hombres y diosesy (29) 
Siguen Unos 400 versos en jos que se narra la lucha de Hekrcutes con Cicno， 
Cicno era，segun Se nos cuenta，un ladron que saqueaba a los peregrinos que 
iban a Delfos (479 s.), y por ello Apolo envig a Hercules para matarlo (69). 了 
padre de Cicno es Ares,，la misma guerra，que intenhta vengar en Hekrcules ja 
Imuerte de Su hijo. Pero，con ja ayuda de Atenea，Hkrcujles vence tambicn al 
dios，Este trasfondo religioso y moral estE sglo indicado，pero la natracion 
entera trata de modo pecujiar el tema: jguerra a ia guerral 

La derrota de un violento ladron，que es hijo de la <Guerray (Ares)t，por 
el gran guerrero HeErcules，que logra la paz y seguridad para hombres y dioses， 
Sirve de marco para exponer el completo horror de la guerra y el combate 
mortal. Esce es el verdadero tema. Para tal fin se sirve el poeta de una forma 
tomada de ]a epopeya homgkrica.Cuando la antigua epopeya iba a narrat las 
grandes hazagias guerreras de Un hekroe，anteponfa una descripcign de su 
armadura. 了 | cantor nombraba，Ppieza por pieza，las armas que el guerrero se 
ponfta，describikndolas como instrumentos de poder destructor. La apariencia 
externa de los instrumentos mortiferos son el sfmbolo de las fuerzas terribles 
que se desencadenarin en ]a inininente batalja5, Del mismo modo y con iguales 
imdgenes，se describe ahora la armadura de Fikrcujles,，pero el poeta va mas al 
que la epopeya homgerica, Hercules se cuelga el carcaj (130 ss 小 : 


.y en 候 muchas fiechas / rerribles，mensajeras de muerte que quitan ]a 
负 册 法 / En su punta， jlevaban muerte y Ligrimas， /1 lisas en 1a Barte media， 
y al final / cubiertas con rauda plurma de roja 好 uila. 


Las partes de ]a flecha se describen para hacer pensar en su triple funcibn: 
el ripido lanzamiento，el vuelo tendido y deslizante y el golpe mortal.， La 
inclusibn de las “ligrimas” en el cuadro no es un rasgo homgkrico. 

卫 ] punto culminante de ja narracion es ]a descripcion del escudo，que con 
sus 180 versos, comprende mgis del tercio del totai. De ahf el ttulo de <*Escudo 
de Hekrcules* que recibe el poema. Al igual que el escudo de Aquiles en la 
711ada，tambikn el de Hgkrcules io ha hechoe Hefesto y esti adornado con 
increfble mujltitud de figuras， Pero，mientras que las figuras del escudo de 
Aquiles se refieren al mundo y la vida de los hombres, el escudo de Hekrcules， 
tal como aquf se describe，tiene solo corao referencia el tema de la “guerray， 
Como contraste， se afiaden dos figuras simegetricas，pPara Poner de relieve con la 
teEcnica arcaica de la polaridad la esencia de la guerra. Despuks de la imagen de 
una ciudad sitiada aparece la de una ciudad que goza de los beneficios de ja 
paz con fiestas，trabajos，deporte y juegos (270-313), Yen contraste con jos 
dioses de ja guerra，Ares y Atenea es 攻 Apolo tocando su lira alegrando a los 
dioses con sus harmonfas (201-06). Yel pasaje termina con la Imagen de los 
cisnes，pzjaros de Apolo6. Apolo es el dios a cuyo servicio Hekrcujles emprende 
el combate， 


4 Ya antes, tina vez， HErcujles habfa vencidoe a Ares，359-67. 

5 Ver mds arriba P. 52 5. 

6 Los cisnes nadan en el Octano，cuya imagen rodeaba el escudo, al ijgual que en ei escudo de 
Adqduiles en la Hiada (18, 697). 
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El tema inagotabjle de la <guerraw se diversifica en este escudo maravilloso 
con una multitud de figuras inquietanres，sobrenaturales y espectrales， Una 
magica vitalidad hace que jas serpientes del cuadro bagan ofr sus dientes 
afilados cuando Hgkrcules lucha (164，ver 235) y,， al paso de las figuras de las 
Gorgonas, resuena el eco del cbncavo escudo (217-22). La descripcion entera es 
desproporcionada y grotesca, no hay en ella esa sabia contencibon que caracteriza 
lo griego. Abundan en el escudo imagenes de animales con los que Homero 
acostumbra 3a compatrar a los guertreros，y escenas detalladas trasladadan ja 
guerra de los hombres al reino animal. Un ej&rcito de jabalfes jucha contra un 
ejlrcito de leones (168-77),，y delfines predadores (ver 咏 21，22) cazan Peces 
(207-13)，insplrindose en lo que acurre en jla naturaleza. 了 ambikn se hace sitio 
a la leyenda de Perseo, para que no falten la cabeza de Medusa y las Gorgonas. 
Poderes demoniacos que ejercitan Su horribje paturaleza en los combates 
aparecen por doquier. El poeta se regocijja con jo cruel y no retrocede ante lo 
mgs feo y bajo. Sus.sftmbolos deben mostrar la guerra como es realmente. De 
了 eres， demonios de ]a muerte, dice (249 ss.): 


Las 玫 Keres，de negro azujado y blancos dientes rechinantes，/ de aspecto 
horrible，oscuro, insaciable y sangriento, / luchaban por el botin de los cafdos， 
deseando / beber su negra Sangre. 工 an pronto Imorfan / o cafan con {rescas 
heridas，en Su cberpo hincaban / sus potentes uiias，y el alma bajaba / ai 
helado reino de Tirtaro，Y，saciada su sed / con la sangre de- hombres， 
atrrojaban los muertos / tras de si，para vojlver de nuevo al salvaje cormbate.… 
1/ Entre ellas pugnaban con miradas de ira / y obstinado furor por la prOxima 
victima, / cogiendo y desgarrando con sus manos impfas. 


La siguiente figura demonfaca，<Tiniebla>，no es la representacign del campo 
de batalla， sino ]a patria de los cafdos. Cuando llega la terrible noticia，se hace 
noche en los ojos de los familiares. No comen，se lamentan，se desgarran las 
mejillas hasta hacerse Sangre y se revuelcan en el polvo. Esta es la imagen (264 
SS,); 


Allf est la Tiniebla，verdosa y Pp 纪 ida，/ rapida y lastimosa，seca，por ef 
hambre encogida, / con rodillas hinchadas y largas uiias crecidas, / Bluye de su 
nariz moco y de sus mejillas / a ja kierra cae Sangre. De pie，con insaciable 
risa，/ ]os hombros cubiertos de polvo del suelo, / mojada en jdgrimas， 


Con estas repujlsivas escenas，que recuerdan a Goya, se ijlustra el horror de 
la guerra y se celebra a Hgkrcules,， portador del escudo，destinado a dominar a 
]a guerra con Su fuerza. El simbojismo siniestro de este seguidor de Hesifodo 
lo recuerda en Imuchos aspectos，pero falta el elemento especujativo. No hay 
indicacibn de las relaciones entre ]a guerra y las cosas de la vida，a no ser en 
Su oposicign a la paz y ja harmonfa de Apolo. La descripcion de las batallas es 
breve y se recuirre al conttaste. La lucha amarga de las armas，se dice，tiene 
lugar en pleno verano，cuando las cigarras cantan a ios hombres de la maiiana 
a ]a noche con el torrido calor，x“cuando crece el mijo y las uvas se tiien de 
oscuto, y Dionisio regala a los hombres ]a alegrfa y ja cancion>(393-401). Esta 
descripci6n del verano tranquilo y perezoso， tiempo de crecimiento y maduracion 
Silenciosa，nos recuerda de nuevo al autEntico Hesiodo，pero no al de la 
了 Teogoz 纪 sino al de jos 7T7apajos 7 1os dias (582-96). 
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4. 7R4B41O8S 了 DPI48 


La 7eogoriz expblicaba la estructura del mundo y daba informacibon tegrica 
sobre los dioses que lo gobiernan y los poderes que ejercitan. En los 7T7zapgajos 
》 Dias Hesfodo traza un cuadro general de la vida diaria del agricultor y da 
consejos Pri&cticos para los “trabajos* (382) que hay que realizar、 Una parte 
conclusiva de ja mano de otro autor, trata del significado de los dias del mes; 
de ahf el doble tituto del libro. 

Si la 7eogoxzzie no era homgkrica por su tema, y por ello habla Hestodo de 
sf mismo 7 Imenciona Su propio nombre, ahora la ruptura con la vieja tradicion 
kbpica es completa，EH cantor no habla de cosas lejanas，sino que ilustra a sus 
oyentes acerca de las tareas mas proximas， No hablan las musas por boca de 
un hombre anbonimo que narra objetivamente un tema desde una distancia 
apropiada，sino que un hombre concreto habla a otros hombres，y lo que 
quiere explicar y mostrar lo ilustra con ejemplos de su propia vida privada. 
Todas las verdades generales que Hesiodo cuenta，las desarrojlla desde su 
situaci6n efectiva，personal: un jlitigioe de herencias con su hermano Perses. 
Primero habla 人 a Perses, y despuks hablan los reyes que han de juzgar en el 
Proceso.， Pero el caso Particular se convierte rapidamente en cuestion 'de 
Principios，y se Sacan conclusiones de universal relevancia, Y，recfprocamente， 
conclusiones aplicables al presente se derivan eventualmente de verdades 
generales. Tales oscilaciones entre el ejemplo particular y lo general，lo actuat 
y lo intemporal，serin，a partir de ahora，caracterfsticas de toda la poesfa 
arcaica， 

Por lo que el texto indica, ]a situacibn legal litigiosa，tal como Hesfodo ]a 
ye es ja siguiente. A la muerte de su padre, los hermanos dividen la herencia. 
La divisibn deberfa haber sido definitiva，pero Perses se apropig de porciones 
que pertenecfan al lote de Fesfodo. Mientras llevaba a cabo tal agresign “con 
robos，acudi6 a los “reyes>，jueces nobles，y les entreg6 regalos para que le 
confirmasen en SU posesion. Deben pues los reyes decidir el litigio entre los 
hermanos. No sabemos cuidl fue la solucion. Al parecer，Perses reclam6，de 
nuevo，bienes oO derechos de la herencial， IEesfodo espera y urge a que 台 


1 Pudo tratarse de una pareja de animales，aperos de labranza，derechos de pasto，o algo 
semejante。Es irrelevante si el objeto del litigio es importante o insignificante，Hesfodo era un 
tozudo campesino y luchaba por sus derechos tambikn en el plano de los principios，Ver 
Fripgriecp Denpem p. 89, nota 2. 
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conflicto renga una solucion ripida y justa，que ponga fin a las dudas, Este lo 
fundamenta con dos razones. Por una parte，gracias a Sus agresiones， el hermano 
ha recibido mas de lo que le correspondfa en derecho. Por otra, con las disputas 
y Procesos ha descuidado el trabajo，estropeado su Propiedad y agotado sus 
Provisiones. 了 incluso Perses ha venido a Hesiodo a pedirle grano (396). 

De tal situacign，el poeta saca un dobte progratmma para Su obra did&ctica， 
Un tema es la justicia 9 su valor，Otro el trabajo productivo. Ambos se 
contraponen a los litigios inmorales y dafiinos， 

La orientacibn acusada de jos 77apajos 7y Difar hacia los hechos concretos 
de la vida diaria no encontrg continuacion en ja poesfa griega. Pero el rema 
doble de la justicia y el Exito es sintomgtico de la era que le toc6 vivir a 
Hestodo. La epica est llena de una lucha incesante por ]la justicia，tanto ]a 
justicia humana como el postulado de la justicia divina，y de una porffa 
continua por afirmar ja vida exterior e interiormente2. Polftica y socialmente 
fue una Epoca liena de incesantes batajlas y confusigon. 了 | viejo orden se habfa 
duebrado y，sin que se encontrasen nuevas {formas y reconociesen huevos 
valores, no podian estados y particulares conseguir la paz y el desarrollo. 

Los 77apajor )》 Dias trazan un cuadro de total corrupcion moral. Incluso 
los lazos de sangre en los que descansaba el antiguo dominio de los nobles ya 
no tiene vigenciai cada individuo busca sin reparo su propio provecho y ]a 
fuerza priva sobre la justicia y la fidelidad. En tales tiempos，el duro trabajo 
del campesino prudente，que gana al propio suelo la proplia existencia, adquiere 
una nueva significacion y dignidad， Dependiendo solo de st mismo，tambien 
Puede mantenerse solo cuando todo se desploma. 

Los nuevos ideales de los 77apajor 7》 Difas de Hesiodo estin en conexign 
con este cambio de relaciones. Pero, pese a esta orientacign a lo inmediato, no 
hay rastros en ]a epopeya de mezquindad y estrechez de inimo, y la decadencia 
de la moralidad humana no Perturba la creencia del poeta en la justicia divina. 
Esta vez el proemio de la epopeya no es una dedicatoria a las Musas， sino a su 
Padre, la suprema deidad misma. En tono hfmnico alaba Hesiodo a Zeus como 
atimo refugio de la justicia: 


Musas Pikrides que alabiis con cantos，/ venid y habjad de Zeus，cantad al 
Propio padre，/ por quien los mortales Son desconocidos o@ famosos，/ Pues 
por su voluntad son con nombre o angnimos. / Sin esfuerzo da peso，sin 
esfuerzo desmedra，/ Gratis se hunde el ijlustre，prospera el miserable. / 
Endereza al torcido y reseca al rebelde, / Zeus,， que arriba agita el rayo y vive 
sobre el mundo. / Oye, mira y escucha. Restablece el derecho / Zeus， qtie yo 
contarE a Perses las verdades. 


Con estas 划 timas palabras，se pone el poeta imismo，vocero de la verdad, al 


lado de Zeus，seiior de ia realidad，en el sentido indicado al comienzo de la 
Teogozia sobre los servidores de Apolo y de Zeus， 


2 En cierto sentido puede valer ya la Odisea como ejempjlo de esa doble problemirica， 
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Enseguida empieza a hablar del iitigio，pero no sobre el caso concreto，si- 
no en general sobre Erig ja Disputa. Hesfodo echa mano de ja geneajogfa de 
Eris en ja Teogonfa (225 ss., ver arriba p. 110 s.) y dice (11 ss.): 


Noe era cierto lo que dije de una Eris，pues / sobre la Tierra hay dos. 
Alabaremos a una si ja conocemos,，/ mas detestaremos a ja otra,，O 〇 puesto es 
Su cardcter， 


Hesfodo se rectifica de tmaneta sorprendente，lo que honra su inteligencia y 
amplitud，En lugar de decir <Razon tenfa yo cuando escribf que Eris es la 
madre del Hambre y del Desorden， se pone al nivel de su hermano y descubre 
una buena Eris junto a la rmmala. Primero describe a la mala: 


Una promueve guerra y nos janza a disputas, / dura y frfa. Ningun mortal ]a 
ama,， mas forzados / por decreto divino honramos a Eris abrumadora. 


La Eris de ja guerra se impone，de cuando en cuando, a los hombres. Asf， 
en ja jliada Zeus envfa a Eris desde el cieio para iniciar la batalja (mgis arriba 
pP. 71 $.), y Baquilides dice (Fr. 24): <como la suerte, la Guerra y la Discordia 
yienen 3a los hombres Por propia eleccion， EL destino，que todo lo da lleva 
como una nube la desgracia，ya a este pafs，ya 3 aquel otrow*. Pero esta 了 ris 
tiene，segtn Hesfodo，una hermana mayor， e. d., mgis digna, y de igual nom- 


bre (17): 


人 la hija mayor la engendrg ja oscura Noche, / y Zeus Cronida，que habita 
en el krer， ha puso / en las rafces de ja tierra，para provecho de los hombres， 
/ Incluso al msis torpe incita al trabajo， 


Esta Eris no es como una Lormenta，que se desencadena de golpe，sino una 
institucion duradera arraigada en la tierra para ayudarnos (21 ss,): 


Pues desea el trabajo quien ve a un hombre rico / afanado en el campo， 
cultivando，plantando,，/ disponiendo su casa, Envidia el vecino / al vecino en 
camino del triunfo: es una Eris provechosa. / Envidia el alfarero al alfarero y 
el artista al artista, / el mendigo al mendigo y el aedo al aedo. / iOh Perses! 
Graba esto en tu inimo， 


El lenguaje no disponfa todavfa del tkrmino “<competenciaw，pero Hesfodo deja 
claro con sus ejemplos lo que piensa y，con ironfa llena de humor，pone al 
Propio cantor junto j mendigo3. Perses deberd iniciarse en la buena competicion， 
para progresar econ6micamente y abandonar los pleitos con su hermano. 

La dualidad en la lucha，tal como se presenta aquf，tiene Su Principal 
sentido en que no distingue slo entre una fuerza buena4 y Una mala，sino 


3 De hecho，con frecuencia el aedo errante no tenfa mucha mejor consideracion que un 
mendigo. La rivalidad enrre mendigos esti ilusrrada en el libro 18.。 de la Odisea, 

4 Sobre fuerzas constructivas y destructivas de fndole similar，en Hesfodo，ver antes p. 111， 
hota 19. Para ser coherente，Hesiodo no debia hacer derivar fa Eris creadora de fa <*Nochew，pero 
probabiemente no quiso llevar la correccibn tan lejos. 
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entre un destino eventualmente impuesto por el cielo y una fuerza aciimatada 
Permanentemente en ja tierra，de ]a que podemos hacer uso a volunrad. En ]a 
1lada toda iniciativa humana quedaba reducida a una inspiracion divina; en ]a 
Odisea empieza a diferenciarse la voluntad divina y la accibn humana，pero 
Hesiodo escribe los 77apajorf 7 Dias para contestar met6dicamente a las 
Preguntas: cquE podemos hacer los hombres para mejorar nuestra suerte?，ccomo 
est& estructurado nuestro medio y como debemos actruar para sacar el mejor 
Partido posibje de la vida? Los hkroes de ja 7lada s6lo necesitaban ser valientes， 
grandes y entregados，En tanto que “alimentados por Zeus” (Siorpgptec) los 
reyes vivfan del trabajo de sus criados y de las contribuciones de sus subditos ( 开 
9，154-156): Privilegios otorgados por el dios ( 凡 9 98 s.), Pero los hombres de 
Hesfodo deben，ante todo，ser prdcticos e industriosos，y los campesinos 
entienden bien que，si en su trabajo se es descuidado o torpe, se pasa hambre5. 

La existencia humana es trabajosa y miserabjle: este es el presupuesto de las 
ensefianzas 了 consejos de Hesfodo，Pero 人 no acepta sin iis este hecho. 
Tambikn podrfa Ser， dice al comlienzo de su obra (42 ss， )， que Pudigramos vivir 
Sin trabajar ja tierra con el sudor del rostro ni comerciar en el mar，pero no 
es as{. 工 a razon Se encuentra en ]a envidia que reina entre hombres y dioses， 
Los hombres quieren tener mas de lo que es corresponde,，y Para castigarles 
los dioses endurecen su vida， Por lo tanto，el contraste entre ]a existencia 
humana y la divina, sobre el que descansaba la imagen tradicional de los dioses， 
contemplados come <bienaventurados>，debe mantenerse. Cuando los hombres 
consiguen mejorar su Suerte，los dioses persiguen el equilibrio imponikndoies 
nuevos dolores，Esta tesis ]a reviste Hesfodo，en conexign con la antigua 
tradicion，con una narracion en ]a que aparece el titin Prometeo ea tanto que 
campeon de la humanidad. Prometeo habfa reintentado engagat a los dioses en 
un sacrificio (48，ver Texg 533 ss,) y Por eso “los dioses han escondido la vida 
(el alimento)> que el hombre ha de buscar trabajosamente. Zeus ha escondido5 
tambigEn el fuego，Pero Prometo lo ha robado y trafdo a la tierra y，con ello， 
proporcionado a los hombres una civilizacion superior， En castigo por ello7 
enyig Zeus a los hombres una mujert，en ]a fgura de ]a descarada，astuta， 
hermosa y enjoyada Pandora，junto con todos los otros males8. Las mnujeres 


5 Natruralmente，Hesfodo no se hace ilusiones acerca de la capacidad del esfuerzo y la 
inteligencia humanas Para forzar el kxito, En ocasiones indica que Zeus，como seiior del riempo， 
tiene en Sus manos ja prosperidad o fracaso de ]as cosechas, y gue su voluntad (el tiembo futuro) 
es diffcil de conocer (474; 483 s. 小 Asit，pueden incluso Zeus o Poseidon destruir un navio en la 
epoca que Hesfodo declata propicia para viajar, si se lo proponen (rpdpav, 667). Pero como somos 
impotentes ante ja eventualidad de tales sucesos，no ve Hesfodo motivo para hablar mucho del 
asunto。 

6Ta conexign que est& clara en la 7eogopf (562-70)，se enturbia en TD (47-50)，Porque se 
a6ade el nuevo tema de ja socultacion de jos medios de viday、. 

7 工 a historia del robo del fuego como algoe digno de castigo refleja el sentimiento de los 
tiempos primitivos，segdun el cual ia apropiacion del fuego es una transgresibn，porque el fuego 
Pertenece en realidad al dios, quien lo janza con sus rayos， 

3 La historia de Pandora，tal como 1a cuenta Hesiodo dos veces plantea diffciles y vatiados 
Problemas (Otto Lendle，PDie “Pandorasage” pei 下 esiod Wiirzburg，1957)， Sobre la perduracion 
de la figura de Pandora en jla literatura y el arte hasta el presente, Dora y Erwin Panowsky ofrecen 
Sorprendentes conclusiones，Pandorass Box: 7pe Cpaxagiag dipects of ea Myipical SyyzpoL INueva 
York，156 [hay trad. espafiola]. 
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son para EHesfodo，entre oftras cosas，un Imal，porque，como los zinganos， 
consumen sin broducir (Teog， 591-612)9. Segun 世 ，Zeus，maliciosamente，]as 
hizo tan atractivas para que todos se alegren cuando buscan su propbia 
desgraciay (TD 58). 

Hasta aquf，Hesfodo repite el mito casi iguat que en la Teogonfz，Pero 
ahora je da un giro peculiar (90 ss,): 


Antes vivfan los hombres en la tierra una existencia / exenta de dolores y 
libre de trabajos pesados / ni enfermedad，peligrosa mensajera de ja muette. / 
Mas ja mujer levantg la gran tapa de la jarra / y todos se espatcieron 
repartiendo el dolor. / Tan sgjlo ia esperanza qued6 segura en 1a jarra， 
aprisionada，/ pues cuando jleg6 al borde para vojar al aire / cerr6 la tapa 
Pandora，por voluntad de Zeus,，/ que dirige los truenos y sostiene la kgida. 
1 Los dolores crueles recubren a los hombres, 1 jlena de plagas la tierra y lleno 
el mar，/ unas enfermedades por el dfa，otras de noche，/ a su capricho，van 
llevando males a los mortales，/ en silencio. El cuidadoso Zeus les quito fa 
Voz. 


Segwn la concepcibn arcaica，la actual miseria humana se contrapone a una 
Postulada felicidad del pasado. Zeus pone teErmino a la situacion Paradisfaca 让 
hacer que la mujer, por su mano, se dejen libres, sobre la humanidad, todos los 
maleslo. 工 a 7jieda (24，527) habfa hablado de la existencia de dos recipientes en 
]a mansign de Zeus de los que sacaba alegrfas y dolores， De los posibles 
sucesos el dios iba sacando uno feliz o infeliz y los iba atribuyendo a cada 
hombrell. En Hesfodo, las cosas funcionan de otro modo: la desgracia no se 
repatte caso a caso, de manera que el hombre tiene que aceptarla simplemente， 
sino que se impope por s misma，pues codos los males han quedado libres de 
golpe Para siemprel2,，y son capaces de buscar <por si mismos (Cutozzatdtoi a SU 


9 En el nivel social al que pertenece Hesiodo, las esposas e hijas no realizaban trabajos pesados; 
eran criatutas cuidadas y lujosas 《TD 519-23)，cuyo encanto suscitaba el matrimonio，pero 
entonces {y，89) se tevejan demasiado costosas y pretenciosas para ]a economfa frugal de un 
carmpesino beocio (7eog,，593), La imagen de ja mujer que tiene Hesiodo en la cabeza, se confirma 
en Sem6nides 7，57-70 {el tipo de ]a yegua orgujiosa); ver luego p. 199. Ver tambien en particular 
Semdbnides, v. 53 s. en comparacign con TD 519-23; Semonides v. 68 5. y Teogonta 593, etc, Hay 
elementos en el texto que parecen indicar que Pandora es la primera mujer creada，pero se refiere 
a ja mujer como set lujosoi pues la fbula de Pandora no encaja con las muchachas de TD (303 
8$.),， y FEesiodo no supone que ]a humanidad se ha reproducido hasta entonces sin sexo. Mis bien， 
desde el principio ha habiqdo doses 了 diosas, hombres y mtjeres， 

0 para Hesfodo es Pandora solamente un instrumento de 1la voluntad divina，con la que 
coincide automaticamente su propia voluntad (Etbmaaro 95). 

1 La idea de un almactn preexistente de sucesos posibjes se desprende naturalmente de 1a 
experiencia Vital colectiva 7 Su reflejo en el lenguaje，que Para cada suceso tiene ya dispuesto un 
nombre，que se aplica desde el primer momento. 阅 la imagen de las vasijas de almacenamiento en 
ja casa del padre de los dioses y los hombres se forma por analogfa con las vasijas que el padre de 
familia prepara para poder distribuir grano, aceite 了 vino entre sus familiares y empjleados， con lo 
que se actualiza el alimmento potencial o latente. El simbolismo se ampjlfa en la jiada por el hecho 
de que a la vasija de bienes se a8iade una vasijja de males. En Hestodo，por otra parte，sdlo hay 
vasijas Con diesgraciasi segdin 上 | las cosas buenas de la vida no son regalos de los dioses, sino que， 
Por el contrario estin <escondidas> (42，ver antes P, 122)- 

1 De la misma manera que el conflicto beneficioso estg implantado en la tierra de lina vez 9 
Para Siempre， 
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victima，Siendo esto asf，podemos investigar la naturaleza de los males para 
defendernos de ellos, a veces con Exito. En el caso de los dolores enviados por 
un dios，segdn lja Fliada y de las fiechas de la peste disparadas por Apolo, no 
es 长 cil que se abra paso ei camino de la medicina cientffica， pero ja idea de 
Hesiodo de que las enfermedades y otros males caen en los hombres Por su 
Propio impulso y naturaleza,， se une en lftnea directa con la teorfa y la prgctica . 
de Hipocrates. 

Que significa en el mito la esperanza aprisionada? En la imagen homgerica， 
Salir del recipiente equlvalfa a la realizacibn actual, La esperanza，que Hesiodo 
contempla como ilusign “vacfay* (498)， se identifica con los deseos y pretensiones 
que nunca se cumplen. Mientras que todos los males vuelan libremente Para 
realizarse por propia voluntad, la esperanza carece de ese don de la realizacion. 
Cuando est a punto de cruzar el umbral de la realidad (los bordes de la 
vasija)，se cierra ja Puerta de su Prision，que no puede romper (&ppyxprot 
86uo0)。、 La Prision de la esperanza y ]a libertad de las plagas Son actos 
complementarios, Antes habfa felicidad sin deseos, ahora hay deseos imPotentes， 
y las desgracias de todo tipo tienen poder Para golpearnos. La desgracia llega 
<en Silenclo，Pues el precavido Zeus le quito la voz>， Cuando aparece， esta ahi 
sin mas，en Su brutal realidad sin sentido: no hecesita jenguaje para anunciarse 
ni para dar expjlicacion. Pero la espernza 一 podemos afirmar Por contraste 一 es 
Solamente pensamiento con Sentido，solo lenguaje 人 byoc)，solo anuncio y 
expjlicacigon de los deseos, sin capacidad de hacerse real (g&pYov)13. 

JDespuges de terminar el relato de Pandora,， anuncia Hesfodo sxotra historiay 
(106). Lo que sigue es un segundo mito sobre el mismo tema, a Saber, la cafda 
de la humanidad desde una existencia originaria， cuasi divina, a ]a situacigon de 
miseria actual，Otra vez，ho le importa a Hesiodo jlustrar el mismo becho 
mediante varios mitos que tomados literalmente incurrirfan en contradicciones. 
卫 sta vez no es una caida repentina de la humanidad，sino Por etapas，en una 
Secuencia de edades. Hesfodo parte de la idea segtdn la cual dioses y hombres 
<brotados del mismo troncow，son fundamentalmente de haturaleza Semejante. 
La primeta edad del mundo fue <de orow (109 ss.)tH: 


De oro fue la primera raza de los hombres habjantes / que crearon los 
inmortales que habitan el Olimpo, / Florecieron cuando Crono reinaba en 


13 Sobre la idea de los deseos xprisionerosw Ver Shakespeare，Biez estd 如 gzpe 2ien dcdba acto 
1.，escena 1 (Helena): 


Tis Pity，… 
that wishing weli had not a body in 
which might be felo that we, rhe poorer born， 
Whose baser stars do spot xs 现 训 Tispey 
might with effects of them follow our friends 
and show (gpYouc) what we alone mnust chinkg (AgYouc)， whbich never 
returns Us thanks. 


La asociacion de las plagas y la esperanza inttil aparece de nuevo en Semgnides，Rr. 1 (ver 
luego p. 197 s.), Sobre la seccion entera ver Frppgriccp. Dezpen2 P. 329-34. 

14 了 s posible que ja idea de unas edades caracterizadas Por metales procediera del Oriente 
Proximo，y liegase al poeta a travEs de la helenizada Asia Menor，de donde era el padre de 
Hesiodo， Ver 及 . Reirzenstein，4 玉 Criecp 7Beofogie xzad ze Qauelien (Vortr der Bibl， Warburg， 
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cielol5, / viviendo como dioses, con corazon jigero, libres / de trabajo y pesar. 
Ni la dura vejez los oprimfa, / Siempre del mismo aspecto en Pies y manos， 
/ gozaban de banquetes，lejos de las desgracias，/ y Imorfan en Sueios, Todo 
lo bueno tenian. / La tierra Portadora regalaba sin esfuerzo sus {frutos / con 
abundancia y espontineamente. Vagaban alegres，/ compartiendo con gentes 
nobjles Su trabajo. / Pero cuando esra raza Sepult6,， en la noche， el destino,，/ 
se hicieron deEmones. DEmones favorables， terrenos,，/ protegen de la desgracia 
a los mortajes; / vigilan la justicla y las imalas acciones,，/ Tecorren los caminos 
envueltos en ja bruma, / dispensando riqueza: don real que obtuvieron. 


La generacion siguiente，de plata, no Sobrepasa la edad de la nifiez desvalida nmi 
de la rpida juventud: cien aios permanece el niio，indefenso，con su querida 
imadre en ]a casa, 立 ，cuando alcanza el tiempo de la madurez，es un plazo 
breve que debe padecer con dolores por su necedad，ya due no pueden 
abstenerse de ja viojencia，ni son capaces de servir a los dioses 了 ofrecer ios 
Sacrificios acostumbrados、 Zeus，enfurecido，los escondib bajo tierra，donde 
Viven felices， 

La tercera generacion que hizo Zeus fue de bronce y brot6 de los 
fresnosi6 . Fue una raza temibje，entregada a ]a guetrra,， No comian pan，De 
bronce era Su pecho codicioso, y no se dejaban conducir ni formar, De bronce 
eran SUs artmas，de bronce Sus casas，de bronce sus instrumentos，No habfa 
hierro negro (152): 


.ysormetidos por sus propias manos, / bajaron a la sofocante casa del flrreo 
Hades，/ sin hombre; aunaque rebeldes，la negra muerte / jos sustrajo de la 
resplandeciente luz del sol， 


ELa raza de bronce，que ocasiong su propia destruccibn，ocup6，segn 
Hesfodo, 1]a edad del bronce. Tambien la edad de bronce es la de ja poesfa 
homegkrica，Pero no podemos igualar la raza de bronce de Hesfodo con los 
hkroes picos，sino mgs bien con ]a raza anterior 了 mas primitiva de Ceneo y 
sus Lapitas，que，ya para los heroes de ja Fuiuda， significaban un pasado duro 
y salvaje. “Sin nombrew murieron los hombres de bronce de Hesfodo. No 
tienen poesfa y solo oscuras noticias nos informan de ellos, porque la cultivada 
epopeya homerica no celebro a tales hombres inflexibles e “informes> (148)， 
sino a heroes claros, humanos，con espiritu figero, 

及 la era de bronce，sigue，segdn Hesifodo， “la raza divina de los hkroes>， 
TambigEn estos heroes se destruyeron por ja guerra，las guerras de Tebas y 
Troya. Son los hkroes de los que hablan los dos cicios de epopeyas del estilo 
homekrico. Fueron, dice Hesfodo, una raza mejor y mas justa que ]a de bronce， 
y despuks de su mauerte tuvieron una exjstencia feliz，Esta generacibn se sale 
claramente del marco del mito，La jnea del progresivo alejamiento de lo 
divino se rompe y la idea bisica del mito se altera,， No hay un metal que 
atribuir a esta raza。La explicacibn es sencilla，Hesfodo no podfa ignorar ]a 


IV，Leipzig，1929). Sobre las edades en Fesfodo ver tambikn Th，G. Rosenmeyer， 吾 ernzes 85 
(1957)，257-85， 

1 Tambikn aquf el reino de Cronos tiene rasgos patadisiacos que fattan en ]a 7eogonzg。 

46 卫 | asta de 1ja lanza era de madera de fresno, y la lanza era en ]a Grecia arcaica simbojlo de 
ja guerra, como ahora lo es ja espada, 
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edad homgrica，Ppero jlas figuras que se habfan desarrollado en las lejanas 
colonias del este no encajaban en el cuadro general，tal como lo veia. Su 
Perspectiva era ]a de la metropoli，y desde ese punto de vista，la humanidad 
homerica era un extraio intruso que no podia encontrar su lugar en el sisterna. 

了 E] miembro final de la serie se presenta de modo diferente. Se deja de lado 
]a narracion y un deseo apasionado irrumpe con la exclamacion (174): <No 
hubiera querido yo estat entre los hombres de la quinta raza，sino haber 
muerto ya Oo nacer despuks. Pues la raza de ahora es de hierro。De difa， 
abrumados por cansancio y miseria，y de noche，agotados，los dioses les 
proporcionan Preocupaciones malignas. Sin embargo，tambikn se mezcja lo 
bueno con lo malo.”La imagen del presente se transforma，pues，en la del 
fururo，bajo la inquietante preguntai zcOmo ir& todo? 了 ]a respuesta es: 
“Siempre y de nuevo, dojlor y sufrimiento, y algo de felicidad en medio.” Pero 
una mirada mgs amplia es cruej: <Zeus destruif 和 a tambikn la raza de los 
hombres que hablan，cuando al nacer tengan ya canas (en contraposicion con 
ja infantil edad de Pjlata) cuando ya no baya orden: cuando no haya union 
entre padres e hijos，mni | Hi respeto a los ancianos，Dni Piedad; 
cuando ja fidelidad no sea agradecida， Sino que se honre ]a violencia; cuando la 
envidia destructora sea gufa de jos hombres miserabjles que gozan del mal y 
tienen el rostro detestable> (197): 


Entonces，hacia el Olimpo，desde la tierra de cajlles infinitas，/ cubierto el 
cuerpo bello de blancas vestimentas，/ irin con ]los inpmortales Aidos y 
Nekmesis, dejando / para los mortales sblo dojlor, inermes ante el mal， 


didos es la reverencia a lo digno de respeto 了 Nearesi5 es la reaceibn contra 
lo que viola el derecho，]la moralidad y la decencia. De modo positivo y 
negativo，ambas nociones circunscriben el sentido de jos valores morales y ]a 
santidad de la justicia. Tal sentimiento es el presupuesto de toda clase de 
orden, y，sl desaparece, ho hay esperanza posible. 

El mito de las edades del mundo expPresa el pensamiento del deterioro 
progresivo de la ktica y ja justicia. La justicia es el tema de ja parte siguiente, 
Comienza con una pequeiia fbula con la que Hesfodo se dirige a los jueces en 
su proceso (202). “Un haicon tenfa， en sus garras，un rujseior,> 上 ] halcon era 
Para los griegos simbolo de tiranfa, rapiaa e injusticial7， 7 el <ruiseior” que en 
griego Significa <cantante>，simboliza al poeta。La vifctima se queja，pero el 
raptor contesta insolente: <Soy mas alto y fuerte que 忆 te levo a donde 
quiero y te devoro Si quiero. Quien se quiere medir con uno mgs fuerte es un 
insensato. Solo encontrar&a burla y daiio.> 

Con esto，acaba ]a fbula. Su funcion se clarifica si situamos la imagen del 
halcon y el ruiseiior en el contexto、 Hesiodo dice con palabras lo que entre 
nosotros Serfa una caricatura polfticat8. A_ continuacion，Hesiodo endosa a su 


17 Ver Pjaton，Fedd 82 3 3. 

13 La caricatura de Fiesiodo mauestra con claridad el significado de las palabras Suo86poc 
faateuc en ja [ada 1， 231. TambiEn Agamenbon xdevoray a sus stbditos cuando se queda con 
sus posesiones Privadas (no 3Wbtoj ver` 123 s.)， Ver tambigEn SuoexYov ropavyovy，Teognis 1181, 7 
ras adeiante, P. 189, notas 58 y 59. 
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hermano y al rey un 由 scurso sobre las bendiciones de la justicia y la 
perversidad del poder desnudo. Dios sabe lo que ocurre en la tierra y es 
consciente de las infracciones del derecho: es lo que muestra la imagen mfrica 
siguiente，Zeus tiene observadores invisibles por toda la tierra，vigilantes 
inmortales que le informan de rodo. Lo mismo se expresa en un cuadro mas 
espiritualizado: DipEe ja justicia，se Sienta junto a Zeus y se queja cuando es 
majltratada por los hombres. 立 en una tercera version，directa y sin imgigenes 
(267): 


Todo lo mira el ojo de Zeus, y todo lo sabe. 


Otra vez se comprueba como el mito es para Hesfodo s6lo un revestimiento 
que puede cambiarse. El Siguiente verso saca la aplicacion practica para el 
litigio en curso: 


Tambign esto, si quiere, lo conoce. Observa 1/ quk tipo de justicia se ejerce en 
nuestro pueblo. 


Antes，habfa dicho Hestodo que una comunidad jusca prospera tambien 
fsicamente，gracias a la bendicion del dios: las encinas llevardn en su ramaje 
frutos y en su tronco abejas，las ovejas tendrin lana espesa 了 las mujeres 
paririn hijos iguales a los padres. Por el contrario，a un reino violento 
corresponderan: hambre, pestllencia y mujeres estceEriles (225-47). Ahora aparece 
Una pequeia duda: <si quiere,， Zeus conoceri este casow, Y_ Sigue una confesion 
que oscila entre ]a seguridad y la desesperanza (270 ss.); 


Siendo asf, no quisiera ser justo frente a otrosl9, ni mi hijo, pues es malo ser 
justo, / si el menos justo tiene mgs derecho. Espero, 1 sin embargo,， que Zeus 
blanificador no lo permita. 


Los versos siguientes se dirigen a Perses: slos animales del agua, de la tierra y 
del aire se devoran entre sf (como el halcon y el ruiseiiorm)，pues entre ellos no 
existe ]a justicia que Zeus ha regalado a los hombres para que se abstengan de 
la fuerzaw. Y_ otra advertencia sobre la <bondad* (arett)， La bondad se entiende 
como diligencia，y su concepto incluye tarnbikn el Exito perseguido y 人 
respeto que el diligente disfruta (xg3oc，313). <Es diffcil，dice Hesfodo，subir 
hasta la bondad, pues el camino es largo y enipinado; sin embargo, el que con 
el sudor de su rostro ha escalado la cumbre， tiene juego un camino mas fdcil. 
La maldad tiene un camino Plano y ancho. Se consigue fiacilmente y del todo. 
EL mejor hombre es el que，reflexionando sobre todo，por si mismo， 
comprende lo que se mantiene al final. Tampoco es despreciable el que se deja 
aconsejar bien- Pscdchame pues， trabaja sin pausa para que el Hambre te odie 
y Demgkter coronada te ame y jiene tus recliplentes con alimento。Dloses 7 
hombres estin a mal con el que sblo consume, Cuida de hacer lo necesario 
segdn el recto orden. No el trabajo sino la ociosidad trae la desgraciay20. 


B 工 a expresion &v &vbparrotcty se Precisa por su contraste con ivy xbroic {los animnates) en 278， 
20 En agudo contraste con ja cpica homerica, en la que Spyiarjp, es decir, el que trabaja con sus 
mano0s，Significa xesciavo>. 
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Luego siguen observaciones sobre aidos es decir，la contencion piadosa， 
que nos prohfbe explotar una superioridad accidental (317-35)，Ni Por 
violencia, ni con <robo verbal> debemos imponernos a otrosi no hay que daiiar 
al forastero indefenso;i no hay que romper el matrimonio del hermano (los 
hijos permanecen con frecuencia tras su matrimonio en ja casa paterna)j; no hay 
que maltratar ni robar a los hukrfanos, ni dirigirse al padre anciano y debil con 
Palabras duras. Entre los griegos，]a amonestacion al respeto a los padres se 
une Imuchas veces con ]a piadosa honra a jos dioses. Hay que dispensarles 
servyicios y Sacrificios, y ellos nos ayudardn (341)， 


Para que compres de otro ja herencia, y no 提 la tuya. 


El lenguaje se va haciendo mgs terreno y concreto，y asf contintka en las 
Secciones Siguientes en las que se dan reglas para el trato diario con oftros 
agricultores (342 ss.); 


Jnvita al amigo, 7 no al enemigo,，a tu mesa. / Pero especialmente al que no 
vive lejos. / Pues si algo ocurre en ja aldea，corren los vecinos / sin ceiiirse， 
y jos parientes jlegarin ceiiidos. 


El apoyo familiar，acostumbrado en la nobleza，va cediendo ante las 
relaciones de vecindad2、Toda una serie de proverbios (342-72) tratan del 
atmigo y del vecino，de Prestamos 了 regalos，de contrato y confianza,， de ahorro 
y 8gasto. Dogquiera reina un espiritu de inteligente Prudencia que se aparta 
cjaramente de la magnanimidad de los dioses homgkricos，Por otra Parte， 
Hesiodo estz jejos de la frialdad calculadora y de la exactitud pedante que hace 
tan repelente el libro de Cat6on el viejo sobre la agricultura. No hay que ser 
estrecho y mezquino con el grano en las vasjjas (pithos) (368): 


Saciate del comienzo y el final de la vasijai / vete despacio en medio; el 
ahorro, al fondo, es despreciabjle. 


Otras mgaximas nos conducen al nucleo de la epopeya. El poeta despjiega， 
ante el oyente，el afiio del campesino，con todo lo que produce y exige (381- 
617). Frente al tiempo regujlar y vacfo de los poemas de Homero，escuchamos 
aqui el ciclo regulado de la naturaleza y de los correspondientes trabajos 
campesinos，Hesfodo est convencido de que tambikn ]a ordenacion del 
trabajo，como la de la naturaleza, es algo establecido por los dioses (398). 

El detalle de las descripciones es desigual，、Al Principio，Hesfodo da 
indicaciones teEcnicas y Precisas sobre la construccion de carros y atados (420- 
36) y se enorgujllece de su saber (45)，pero Ptonto se cansa de los deralles. 
Cuanto mads Progresa ]a exposici6n，mgs jlibre es su texapo，La economfa 
domgkstica parece mgs Primitiva que ]a que conocemos por Homero: el grano 
no se muele en un molino manual (Dd， 20, 106-tt)，sino que se golpea en un 
mortero con una maza (423). Para contar el tiempo no se Usan nombres de 
meses (excepto 504)，sino el salir y ponetse de los astros，la migracign de los 


2 En algunas regiones los deberes de ayuda entre vecinos eran obligatorios ljegalmente，asi p- 
eu en ]a eglica Cime de donde venia el padre de Hesiodo. Ver urt Latte, 五 ermzer 66，36， 
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pijaros (448; ver tambikn 486) y el cambio en la vida de las plantas. 
Naturalmente se habja con frecuencia del riempoz22. 

La exposiciOn entera es 纹 desprovista de sentimentalismo。 No hay tono 
bucolico. El duro trabajo del campesino no se transfigura idealmente sino que 
Se considera como una necesidad. 了 Entre los consejos practicos，se conjura 
Periodicamente el terrible espectro del hambre y la amarga necesidad，que se 
precipitan sobre el torpe y el perezoso. Ni debemos hacernos una nocion 
exagerada de ja <“riquezaw que al parecer posee Hesfodo y a cuya adquisicibn 
anlma a Su hermano 7 a los jectores (auditores). <Riquezas” no Significa aquf 
mgs que poder comer suficientemente una vez al dfa todo el aiio. 

Las descripciones Son objetivas bero no tediosas， Hesfodo no da solo 
informaciones tcnicasi advierte y aconseja y se muestra drhstico acerca de jas 
consecuencias de seguir o ignoratr sus admoniciones. Dice，por ejemplo，<“y de 
este modo tendris una cosecha abundantew. 


{475) Telas de arafia quitarias de las vasijas，/ ce alegrarks cogiendo el fruto 
almacenado / durante todo el aio，no tendris que Imirar / jas vasijas ajenas， 
Elios las tuyas.， 


Lo contrario es |a cosecha escasa con espigas pequefias en campos resecos 
(480): 


EE grano siegas de rodillas，las espigas apenas / jenan la mano，torcidas. No 
tienes ni inimo / para jievar ejl cesto hasta tu casa, Pocos te miran23. 


Hiesiodo traza un cuadro dramatico de la situacion que puede originarse24， 
y adjunta sentencias generajles. Asf，cuando recuerda que los utiles de trabajo 
han de estar de antemano prepatados y en orden, y continua (408): 


Lo pediris a orro y te lo negar 和 .Necesitado，/ pasarg el tiempo Propicio,， y 
el trabajo / sufriri. No apjaces nada para maiiana ni pasado. / No llena el 
troje el que trabaja a medias. / 3Sdlo la diligencia hace el trabajo，/ pues al 
moroso le caen todos los males. 


Y de nuevo (448): 


Escucha atento la voz de la grulla，/ que desde las nubes grita cada afio. / 
Marca el tiempo de arar y [las iuvias de invierno / 了 daiia el corazon de los 
hombres sin bueyes. / Seri 凤 cil decir: edame bueyes y carrow 1/ mgs 仁 cil 
responder: <hay trabajo para ellos>. 


2 卫 ] pasaje 548-60 es una descripcibn, asombrosamente racional y detallada de la formaci6n de 
masas humedas de aire y del movimiento de los vientos (cormo en las teorfas de los flosofos 
josteriores), La humedad frfa favorece a los sembrados (549) pero dafia al ganado y a jos hombres 
(558); en especial afecta a los ofdos (546)， 

23 Para aclarar el pasaje 481 ver la edicin de P. Mazon (Parfs, 1914),，p. 115 s, <Miradaw en 478 
y 482 significa tambikEn respeto (ver 21) y deseo de apoyo. 

24 Pequeiias escenas ilastrativas como Esta，no tienen lugar hasta el helenismo，excepto en ja 
tragedia, en ]a que ocasionalmente aparecen en parjamentos de mensajeros campesinos- 
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En el invierno，Hesfodo advierte contra la tentacion seductora de los sitios 
calientes (493): 


Vete de la fragua y el soleado prtico / cuando jlega el invierno y el frfo 
aparta 引 hormbre / del rrabajo、Puede entonces el hombre 中 jigente 7/ 
engrandecer SuU casa、Qnue ja invernal escasez no te golpee，/ y tengas que 
coger，con flaca mano,，/ entumecido pie25... La esperanza no ayuda / al que， 
menesteroso，Se Sienta al sol / sin tener que comer. Ensefia a tus criados / en 
tanto hay sol; <INo es eterno el verano, haced acopio.> 


Pero，en conjunto，la exposicion del cicloe anual no es compljleta ni esta bien 
ordenada. Como en la Yeogoz 纪 no domina la abundante materia ni las ideas， 
due se acumulan. Sblo en tres ocaslones traza un cuadro detallado y unitario 
de la vida del agricultor. Describe el verano，con las comidas y bebida al aire 
jibre (582-90). Describe，mss minuciosamente，los frfos duros del invierno，en 
jos que toda criatura sufre; el viento helado penetra la mgs espesa piel de 
animal; slo quedan inmunes las ovejas y la delicada. Piel de las muchachas que 
Se quedan en la casa cajiente,， bafiindose y acicalindose (504-60). YY describe el 
trabajo del arado con el que comienza el ciclo anual de trabajo y descanso， 
esperanzas y cuidados (465); 


Suplica a Zeus terrestre y a ]a santa Demgeter / 了 que el sagrado fruto llegue 
a la madurez: / cuando con el primer arado, ]a mano en ]a mancera，/ toques 
con el aguijon la espalda de los bueyes，/ que .arrastra el yugo. Y un joven 
escjavo / detris, con una azada, esconda ja semilla,/ y se enojen las aves.…. 


Solo en esta ocasion manda Hesiodo hacer una oracion para el trabajo y， 
al modo griego，de modo hatural y objetivo sin fbrmujlas rfgidas ni titos. 
Hesiodo describe esta Primera tarea del arado con mucho detajle con una frase 
de tres miembros (<cuando.… y.… y.…). No Persigue ningdun objetivo prdactico, 
了 tratamiehto es tan concreto y explicito porque quiere Ponet de relieve lo 
significativo del acto. Podrfa hablarse，en este Poeta，de un <pathos> seco 7 
objetivo，que se corresponde con su Seco humor. 

Hay una cuarta ocasion en la que Hesiodo traza un cuadro bastante 
acabado. Ha hablado de la preparacibn de jas herramientas y da consejos para 
ja eleccion de ja ayuda animal y humana，con indicacion de los especiales 
rendimientos que se esperan de elia (436-47). Recomienda bueyes de nueve 
a 作 os para el arado. Tienen todavfa su fuerza 7 son jo bastante viejos Para tirar 
juntos，bajo el yugo del arado. Como ayudante，un esclavo de cuarenta af8ios 
que haya comido un pan entero de cuatro partes. al hombre tendr4a su mente 
en el trabajo y no，como los mgs jbvenes，en Sus compafieros. Est 和 claro que 
el anilisis de Hesiodo discurre de modo paralelo cuando habla de los bueyes 
y del esclavo (ver 608). Tiene la misma comprenslion objetiva de ja conducta de 
atmbos. Esto ho SOlo ocutrre con los animales domeksticos, En su descripcion del 
invierno, habjla dej animal vsin hueso> (zpulpo? que en tal 6poca, Por hambre， 
“eroe Sus patas en ]a casa sin fuego y triste，pues no hay sol que le indique 


35 Este poema constituye，mejor que ninguno otro de ja Grecia arcaica，una ilusttacion 
margen mediante un pequeio cuadro, 


130 


adonde ir a buscar el alimento. El sol permanece en las ciudades y pueblos de 
tez OScuta y Se muestra indojlente a los helenos>. Tambign los animales salvajes 
tienen entonces s6lo una idea, protegerse del frfo (524-33). TambigEn en esto se 
opone el griego Fesfodo al romano Caton，cuyo libro sobre la agricultura no 
atiende a mis intereses que 3a los econbmicos del propietario。 Fiesfodo 
mantiene Su discurso en torno al objetivo que busca，pero incorpora el marco 
entero natural. 也] comienzo del cuadro de invierno habjla del viento del norte 
que cruza las praderas de caballos de la lejana Ttracia,， levanta el mar,，mueve ]a 
tietra y el bosque, derriba jirboles y espanta a los animales. 

Despuks del afio del agricultor，habla Hesfodo del calendario matino. 
TambiEn esta Parte estd formalmente dedicada a Perses，aunque sus tierras 
estin en el interior，BPero el poema tambiEn quiere instruir a los campesinos 
que， en pleno verano (tiempo de reposo Para el agriculcor griego)， emprenden 
viajes de comercio， Empieza con Prescripciones objetivas para ]a conservacion 
de barcos y enseres en la epoca en que no se usan (624 a 29), Evidentemente 
todo esto lo ha visto con cuidado en algdn lugar de la costa (651，655). Por lo 
demds，Por falta de experiencia personal (ver arriba) no da consejos nguticos， 
Pero，por lo gue se refiere a la empresa en cuanto tal， ha aprendido de su 
padre, y lo que jle falta es conocimaientos concretos, lo suple con pensamientos 
genetajes， 了 sta parte，como ninguna otra，estd Sometida a un Principio 
conductor, la idea de orden (sgx6auac, 628，suxptvgec, 670)，es decit: el tiempo 
Justo (pm ，630，642，665)，]a medida apropiada (puErpov，648，694; ver 689 s， 
y la eleccion Optima CR 694). Como cualquier orden, tambikn el orden de 
los viajes de comercio es un don divino (lo que implica condiciones especiales 
4 ]as que，de modo raclional，ha de acomodarse el comerciante)，Lo llama 
<pensaimiento de Zeusw* (661).， Zeus es autor cambikn del tiempo del que 
depende la navegacion. De modo mgs especffico，el poeta determina su tema 
como ja “medida del mar> (648)，e. d.，los lmites ktemporales en los que es 
aconsejable navegar. Advierte que no se debe embarcar a principios de ago， 
cuando el mar es peligroso，Sin embargo，muchos lo hacen “pues para los 
mfseros mortcales la riqueza es tanto cotmo la vida* (686). Hay que moderarse 
tambigln para no embarcar toda la carga en un barco，Sino s6lo una parte，de 
la misma manera que no se Sobrecarga Un carro (689-94), No se debe, por una 
ganancia Imayor que Se espera，cotrer UH riesgOo excesivo. Esto es lo Unico que 
sobre el comercio es cuanto tal dice Hesfodo， Concluye formulando su 
Pensamiento esencial (694); 


<Conserya la medida, efige rectamente: es Jo mejor.y 


En tanto que Hesfodo hablaba del trabajo del campesino，no Pudo insistir 
suficientemente en el intenso esfuerzo sin el que el agricultor pasa hambre o 
tiene que mendigar. Pero ahora，cuando se trata de la ganancia en el comercio 
y de la riqueza esperada，aconseja prudencia y atenimiento a las medidas 
establecidas por 1los dioses. Por primera vez，aparece como idea dominante la 
cxXigencia categorica de moderacion (ver cambikn 715)，una exigencia burguesa， 
que，en la epopeya heroico-romintica，no tenfa lugar. Incluso en la Odisea el 
nuevo ideal de la adaptacion inteligente y el autodominio no significaba 
hacerse mas modesto y jimitar los propios deseos，sino que adaptacibn y 
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control eran SOlo nuevas armas en ]a lucha por mgs altas metas，Ademds， 
Ulises,， con toda su prudencia y contencion， era un aventurero osado que entra 
en ja cueva del ciclope por curiosidad y porque espera un regalo， Hesfodo no 
es curioso y encuentra jamentable que se ponga en juego la vida por una 
ganancia，、Cree que，en nuestro mundo，todo tiene un orden 了 no solo le 
Parece poco practico querer emanciparse del orden, sino cambien impropio， 

Las consideraciones sobre el tiempo y la eleccion apropiadas sirven de 
transicion a unas orientaciones sobre el matrimonio (695-705), El hombre debe 
casarse a los treinta agos y la mujer cuatro agos despuks de la pubertad. Ella 
debe ser una virgen que aprenda ei amor de su marido,y una muchacha que 
viva en las cercanfas，a jia que se conozca bien，<para que la boda no sea la risa 
de los vecinos*. Un hombre，no puede conseguir nada mejor que una buena 
mujer, ni nada peor que una mala. 

Siguen mgs consejos sobre la medida justa en el trato con otros. Todos 
ellos en forma de prohibiciones y mandatos，que，casl Slempre，empiezan con 
jas palabras “y no las primeras advertencias dicen asf (707): 


No iguajes a los amigos con tu querido hermano; /. Pero al amigo elegido no 
hagas mal el primero，/ ni mientas con tu jengua2z6. Mas si 他 comienza / a 
decir o hacer lo que es odioso, no jlo olvides, / contesta con el doble. Y si de 
nuevo ]a amistad reclama，/ con discujpas，ac6ptalo，Es ruin el que siempre / 
cambia de amigos. Muestra que tu interior / no vale menos que tu apariencia. 


Muchas de las miximas de esta serie，se refieren a la cuestion de como 
dirigirse y contestar a los demgis y de lo que los orros hablan de nosotros. 
TambiEn a este respecto hay que tener medida (719): 


Una lengua que ahorra es el mejor tesoro, / y seris muy querido, si ella tiene 
medida. / No digas mal de nadie, y no tendris que escuchar algo peor. 


Y termina con un Proverbio bien redondeado (760): 


Cuida con lo que murmurasi tiene un peligroso poder, / Es icil el mal dicho， 
que sin atencion pronuncias，/ pero se arrastra ripido y es diffcil recogerlo. / 
No se pierde la calumnia cuando muchos vecinos / dicen de ti lo mismo. Ella 
es como una diosa， 


2 Este Pasaje se suele entender mal，Xcpty no aparece aquf xpor Primera vez como mera 
Preposicin>，sino gue YXdaam6 X&plc es “un obsequio de s6lo palabras。 (ver Mateo. 15，8)，El 
lugar paralelo mas proximo estg en Esquilo，Prom. 295 s.: be&rmy XaptroYXeoaaeiy en oposicigon al 
Gubrp&aaety de un BtBauoc 9iXoc. Sobre el significado o@ construccion de 中 suecbul Yaarc 
XK&ptv，ver tambign Od 14,，387 bre 放 Lot 由 ssSEaat Xapttsoi Teognis 63 了 979; Esquilo，Coef 
265;: Yaamc X&Biy 沾 rdvr ”CreYYefm TSe 天 pbc To0c xparoivrac (ecorno un servicio prestado 
S$6lo con palabrasy，Ppero que los que tienen poder recompensardn bien); (Teocr,) 25，188: YXoaomc 
xltSioto (Genitivol) Xap 尼 6uevov xpgoiaivy (dativof); Eurip. Orestes 1514; SEXtw YXdaam (instru- 
mentai) Xaxp 人 tt (a saber Euoi，ver 1516: 和 EYEtv ED Xdptv)，TetvSov o0X ogra ovGiw ]o contrario 
en Baquflides 5，187: Cubetuc X&pty aiveiy (en lugar de eliminar ja albanza merecida por envidia)、 
La mjsma expresion griega est&& rras jas Palabras de Terencio (Featpt 302 s.): me Jejsazz gratiajjp 
Spadedi jizre En TD 719 s. vuelve Yaomc Xkptc medio ironicamente， sin intenciOn peyorativa: 
(segdn el sentido) <la mejoz cortesia de ja lengua es a menudo el silencio>- 
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En medio de esta cadena de proverbios, se inserta una serie de prohibiciones 
de otro estilo (724-59)，La mayoria son instrucciones patra reajizar acciones 
ffsicas de una manera dererminada,y no por motivos racionajes sino supersti- 
closos，Tan crasas Supersticlones no encajan con el tipo de pensamiento que 
muestra Hesfodo en otros jugares, ljo que nos induce a dudar de la autenticidad 
de ktales sentencias. El autor aiiade con frecuencia a sus prohibiciones observa- 
clones como: <Pues esto no es bueno*，o “pues esto lleva castigo>. Si Hesiodo 
hubiese sido el autor de los dichos,， los habrfa fundamentado mejor que con 
forituras retoricas. Son (765 ss.) afirmaciones supersticiosas sobre los diferenrtes 
dfas del mes，distinguiendo el tipo de actividad que es o no favorable，segdtn 
el dfa， Acaba con una noticia y explicacion sobre el vuelo de las aves y su 
significacibn para hacer prediciones. Nada de esto es de Hesfodo. Alguien ha 
ampliado y broseguido su epopeya. 

El poema de Hesiodo trata de la vida campesina，Trata de la justicia，del 
trabajo y el mercado, de la relacion con amigos y vecinos y ottas muchas cosas. 
Es una obra liena de car 和 cter petro no_ demasiado sistemngtica，ELos diversos 
temas que toca estin dispersos y solo en parte conectan entre sf La unidad se 
pierde cambiln por el modo descuidado y personal que tiene de expresarse, y . 
Por la peculiaridad del estile que,，a partir de ahora，encontraremos continua- 
mente en 阴 poesfa arcaica. Este estilo da menos valor a la distincion clara de 
las diversas secciones del discurso que a un Proceso continuo: el final se enlaza 
con un nuevo comienzo, Las transiciones sorprendentes，pero nunca abruptas， 
dan a ja exposicion de Hesiodo un atractivo peculiar y extrafio. 

De los diversos temas tratados, el mgs extenso es el del trabajo profesional 
del agricujtor, en el aspecto material y concePtual. El segundo tema importante 
<a justicia，]a correccign y la decenciaw es 纹 tratado con fuerza pero poco 
sistemgaticamente. Hesfodo esti menos interesado por la instruccion objetiva 
sobre lo que es justo 了 apropiado (pues todo el mundo lo sabe) que por la 
exhortacion trgente a incorporar las ensefiianzas morales en nuestra vida. De ]a 
religion solo habla Hesfodo en tErminos muy generales, y del culto casi nada27. 
No podfa entrar en detalles porque su poema kenfa una inspiracion y 
Pretensign panhelknica y las fiestas, sacrificios y ritos eran diferentes，segun los 
lugares28. 

Hay otras dos omisiones interesantes. Aunque Hesfodo habla, tanto y tan 
agudamente，sobre el trato de los hombres，se limita al trato del cabeza de 
familia con los extrafiios，y ho dice nada de la vida de familia y del trato con 
esclavos y Sirvientes，y apenas nada de la relacion del padre con los hijos2?. 


27 En 336-41 se dice que se debe ofrecer， segdn su capacidad，sacrificios a los dioses，7 hacer 
Libaciones de vino y ofrecimientos de incienso，mafiana y rarde <para poder comprar los bienes de 
otro, y no el otro los tuyosy. 

28 Sobre ja variedad de exigencias Sactificiales habla Hesfodo en el verso 137， 

2 Hesfodo habla de la constitucion de un hogar: de ja ejeccibn de esposa (695-705，373-75》， 
eleccibn de criada (602 s.)，designacion de Unico heredero (376-78); de los criados habla con 
frecuencia (441，459,，469 s.，etc.); pero no habja del rrato con los miembros de la casa; a excepcign 
de los versos condenando el adulterio con la cuiiada y las duras palabras de qulien increpa 旨 
anciano padre (328-32)，Sobre las mnujeres consentidas 了 malvadas (519-23) Fesfodo habjla 
apasionadamente (67，373-75，7eog. 570-612)，pero la nica propuesta Prictica que propone es ef 
control: <quien confia en una mujer， conffa en los ladrones* (375)， 
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Probablemente je parecio impropio introducir en un escrito Publico los 
asuntos internos de la vida familiar. La segunda omision,， aun mas sorprendente 
es ]a ausencia de toda indicacion sobre el estado y la comunidad. Y_ este no 
Solo en los 77apgajosg 》 Dias Sino tambikn en la 7eogozte.， No se menciona la 
institucion de la asamblea del pueblo0，El lazo comunitario solo es aludido 
Por su ptrEdica Sobre el derecho y la injusticia，cuando Hesfodo dice que ]a 
justicia hace prosperar la comunidad y la injusticia la castlga。 Pero Premio y 
castigo no Son aquf consideraciones Pragmgticas y polfticas，sino destino 
divino，en el contexto de cosas tales como paz y guerra，cosecha abundante y 
mala，fecundidad y esterilldad de las mujeres (225-47，260-62). El estado solo 
existe para Fiesiodo en los pleitos que mantiene, y ]os “reyes” son Solo jueces 
y 厅 bitros31, El tremendo cuadro de la descomposicion de ja edad de hierro no 
refleja ]a decadencia del sentido comunitario ni la renuncia de los organos del 
estado. S0lo se tiene en cuenta el comportamiento inmoral de jos individuos': 
huksped con anfitrion，camarada con amigo，hermano con hermano，hijo con 
padre. Si Hesfodo，que tanto habla del orden divino，se calia absolutamente 
Sobre el orden polftico32，deberemos Sacar ja conclusion de que, en su mundo， 
el estado pricticamente no funcionaba. Tanto mss dura debi6 ser ]a lucha por 
]a existencia y tanto mejor recibida una ayuda como ja que Hesfodo 
Proporciona: una explicacion sobre la_ naturaleza y las relaciones de los dioses， 
]as cosas y las fuerzas de la vida，y un buen consejo Para el que，de modo 
decente，busca forjarse su Propia y modesta forruna. 了 上 | campesino hecesita， 
Imenos que nadie，del estado. 


30 En el pasaje de Hekcare en ]a Teogop 了 a se menciona la asambjlea y ja guetra como ocasiones 
que tiene el hombre para distinguirse (430-33) como es corriente en fomero，Pero creo que el 
Pasaje entero no es autentico- 

31 Ver los pasajes sobre el derecho en TD y la yeogopfe 80-90，Una excepcion son jas 
consideraciones sobre la legitimidad del poder en cuanto tali ver P- 108-110. 

32 kxOrdeny (9Ebtc，8txm，v6uoc，etc.) es Para ja Grecia primitiva una realidad omniabarcante， 
dentro de la que no se dstingue orden natural，vital y moral、 En este sentido habla Hestodo de 
PsSlaov vbuos (TD 388)，e. d. la regla natural de la agriculturai y su 巨 kjaomaid，jnnto con Sus 
hermanas ie y Eirene hijas de Temis y Zeus, somQpalk que psbouct los trabajos agricolas del 
hombre (Teog. 901-3). De este modo se aclara el pasaje antes citado (TD 225-47); cuando el orden 
(en este caso, el derecho) es vulnerado por un hombre, la consecuencia es el cese del orden natural 
(en este caso, la fertilidad de campos y mujeres, el tiempo para ja navegacibn, 1]a Paz， etc.). 
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IV 


La jfrica antigual 


1 Donde no se indique otra cosa，los ntmeros de jas citas se refieren a los fragmentos de la 
zztofogfe ZLyrica, ed. Ernst Diehl (Leipzig，1922 y posteriores). Desde las 划 timas ediciones de esta 
obra se ha incrementado nuestro tesoro por la publicacibn de fragmentos papiriceos，y Se han 
Pubjicado ediciones especiales de. iiricos，como el Arquilocoe de Frankgois Lasserre (1958) 7 Max 
Treu (1959) (otra de Werner Peek esta en Preparaci6n); Safo y Alceo de Edgar Lobel y Denys 
Page (1955)，otra de Max Treu (1958: y 1952); Anacreonte de Bruno Gent 下 (1958). 


1. EL FUNDADOR: ARQUEOCO 


Despuks de haber tratado，en nuestro tfecotrido historico Por la literatura 
griega Primitiva, la epopeya natrativa homgkrica y la epopeya didictica hesibdica， 
entramos en la poca arcaica,， que abarca un ampljio recorrido (hasta el capftulo 
6 inclusive)，periodo del que conservamos Imuy escasos materiales，Hasta 
aproximadamente el afio 500 a.C. no se ha conservado ningun hbro completo 
de 人 osofos ni poetas，y los poemas enteros 0 ]as citas textuales de los 
Prosistas son |a excepcion，En general，tenemos que recurrir a breves y 
brevisimos fragmentos，y nuestta empresa serfa inviable sl estos autores 
temapranos no hubieran comhuesto sus obras con tal atencion a cada detalle 
due incluso los mds pequeiios restos guardan una impronta reconocible， 


Apenas hay una lnea irrelevante y sin cardcter y， Por ello, es posible sacar 
consecuencias esenciales de restos mfnimos, Desde el afio 500 hasta el fin de la 
Epoca arcaica，en torno al 450 (c. VII y VID los materiales conservados son 
mas abundantes aun cuando persisten notables lagunas2. 


La fteratura del periodo arcaico es rica en obras de arte grandes y 
Pequeiias，en personalidades vivas y pensamientos significativos, y el crasfondo 
de su vida hiscorica fue movido y a veces tormentoso. Ya en la kpica pudimos 
apreciar un cambio fundamental，pero la rigidez del estilo y de los temas 
obstaculiz6 jas nuevas tendencias y amortigu6 Su efecto3，Hesfodo fue un 
Pionero. Fue mucho mds versidtil y original de lo que los historiadores han 
reconocido al clasificarlo y asignarle una funcign. 

Pero el poderoso y grandioso drama del proceso historico reclama sus 
derechos. Primero, el brusco tr&nsito de la Epica a la lfrica, despugks la sucesion 
de diversos ifricos，y finalmente，junto a los lfricos，la serie de 则 bsofos. 
Todos estos fenomehos enlazados muestran la potencia de las fuerzas y los 
accidentes historicos que discurren libremnente, segun sus propias leyes， 

En la era arcaica de Grecia，antes de que aparecieran obras filosgficas，la 
lfrica4 es la forma literaria caracterfstica，como lo ful ia kpica para la edad 
anterior, y en gran Imedida lo serd la tragedia en el comienzo de la edad clisica. 


2 La claridad de nuestra exposicibn sufrir 和 porque ho podemos reajlizar una seleccign objetiva 
de una obra compbjieta, sino que debemos servirnos de un material dispar, seleccionado por el azar， 

3 Ia itusibn de unidad en las dos epopeyas homericas es tan fuerte que, durante mucho tiempo， 
Se las ha considerado como la creaciga original y libre de un poeta，cosa que todavfa muchos 
creen。 Homero serfa el xautor de ja 1liada y la Odisea en sentido semejante a como Toistoi lo 
es de Cuerra y Paz y dzd 天 aretziza， 

4 Por *iricay entendemos aquf，apartindonos dejl uso antiguo，pPoemas y canciones breves，de 
escjo y metro diferente, incluyendo lo elegfaco. 
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cdQug ocurri6，y quE Significado tiene，para que Pasase a cultivarse ]a 
canclon breve en jugar de la larga epopeya7 

Ademgs del cambio en ]a extensibn,， el poema lfrico no se remite al pasado， 
como hace la recitacibn del cantor anonimo, llenando agradablemente las horas 
de ocio con las leyendas tradicionales de los viejos tiempos，sino que se centra 
en la personalidad del hablante，en el tiempo de su producciogn y en las 
circunstancias detalladas de su origen. La Poesia lfirica esti，en cierto sentido， 
al Servicio del “dfaw y es “effmeraw*、 De esta concepcign en ]a Grecia arcaica del 
<dfaw y lo “effmerow*，hemos de Partir para explicar la transicion de la cpica a 
la lfrica. 

Volvamos a Homero y su epica para ver coimo se desatrolla esta nueva 
nocion de xdiaw. El dfa es para Homero la Unica medida，cuyo ritmo organiza 
el ftuir continuo de los sucesos 《picos y，Por eso, es el concepto temporal 
que se Puede atribuir un contenido positivo y determinado (= el tiempo en el 
que.…)5: <Vendra el dfa en el que la sagrada JIlibn caeriy; <Si fuera tan joven 7 
fuerte como en el dia en que...>; “el dia del destino>j <el dia del regreso al 
hogar>; <el dfa de la esclavitud>; <el dia sin piedad> (utctuov, v6artuov SoV 和 ov， 
vstc 记 oxp). 了 <dfaw asf concebido recibe su cargcter del suceso que tiene 
lugar en El，identificandose incluso con 旨 . Ast，una expresion Epica tal como 
<eyitar el mal dfa* (Od 10,，269) equivale a: escapar a ja destruccion. El nuevo 
giro que aporta la lfrica no radica en que se crea en la posibiidad de sustraerse 
a 引 dia (e. d.，los sucesos y circunstaneias)，sino mg bien en ja sensacion de 
sentirse sometido al dia en todos los sentidos. La nueva concepcion del dfa 
aparece ya en las partes imgis modernas de la epopeya，y，como es de esperar， 
en la interpretacign moderna, en un discurso de la Odzxea, 

Un viejo mendigo se sienta en el umbral de la saja, donde los seiores estin 
en ]a mesa, y recibe de ellos pequeios obsequios en premlo por el entretenil- 
miento que les ha producido su combate con otro mendigo， Al dfa siguiente 
los matar 和 a a todos y yolver4 a ser rey en su Propia casa、Uno de los 
Pretendientes le entrega comida con el amigable deseo: “Que en adelante te 
vaya mejot, viejo padre, Pues ahora estis en ja desgraciay.。Ulises agradece estos 
buenos deseos y continda diciendo (Od 18,， 129). 


Voy a decirte algo, esctchalo y entiendelo: / de todo lo que en la tierra anda 
y respira / y come, no hay un ser mas quebradizo que el hombre. / En tanto 
dan los dioses virtud y sus rodilas son &giles，/ no piensa que algo malo 
pueda avecinarsei / mas cuando imponen su pena los dioses felices，/ lo 
Soporta forzado con &nimo baciente，/ pues ja mente del hombre en ja tierra 
cambia / como el dfa que envfa el Padre de los dioses. 


Mientras que los animales permanecen como lo que son, el ledn, leon y la 
oveja，oveja，el hombre es lo que cada nuevo dia hace de 人 un ser orgulloso 
y seiorial o un ser humilde y paciente. El dia del dios cambla incluso nuestra 
<mentey (faoos)，el ntcleo de huestro ser， 了 EL hombre es por compieto 


5 TiempPow {Xpevoc) tiene，por el contrario，en Hormero，sdlo caricter negativo，La palabra 
aparece slo cuando aiguien tiene que esperar，esforzarse en algo sin resujtado，y cosas parecidas， 
Ver Przpgriecp，Dezkgem，1-22， 
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<efimero>，es decir，est sometido al dfa y entregado a su cambio6. Ulises fue 
en oftro tiempo Poderoso prfncipe y ahora un humilde mendigo，Con su 
situacion ha cambiado su ser. 

El pensamiento que el cantor pico atribuye a Ulises，lo ha recibido y 
hecho suyo Arqufloco, el fundador de la lfrica griega. Uno de sus poemas (68) 
cormmienza asf: 


Tiene el hombre mortal，Glauco7, hjo de LeEprines，/ el inimo como el dfa 
que Zeus manda, / y piensa como aquejlo en que trabaja. 


Nuestro mundo mental y afectivo queda radicatmente modelado por los 
Sucesos que hos oOCUrren. Somos,， por asf decir，un eco de las relaciones que nos 
definen en un tiempo determinado8. Sin salvacign ni salida estamos sometidos 
a la voluntad de los dioses (58): 


Para los dioses todo es 反 cil. A veces, levanta / del infortunie al hombre que 
est 和 en el suelo / oscuro. Otras, derriba, Al que va a paso firme / lo hace caer 
de espaldas. Muchos males le acechan: / rota ]a mente, el hambre, el extravfo. 


Es intraducible ja sencillez y Precision del lenguaje de estos versos con Sus 
Pensamientos tan sencillos y sus imdgenes de fuerza elemental， Cujin lejos de 
esta nueva objetividad el fiujo elegante y fiexible del magnifice discurso 
homerico. Y，en contraste con Hesfodo，]a forma es ahora de una pureza sin 
macula. 卫 s catacterfstica del estilo de Arqufloce ]a acentuacion gradual del 
Pensamiento y lo afilado del tono. El fragmento culmina con la comprobacion 
de que la pobreza y degradaci6n desbordan nuestra mente y9 nuestro inimo 
(ambas cosas estan implfcitas en ?008)，y destruyen nuestro ser?. Nada nos 
Pertenece realmente (8): 


Azar (rdXy) 了 Destino,， Pericies, todo le dan al hombreto. 


Arqufloco va mgs allh que el poeta E&pico al que cita. En la Odisea， todavfa 
rom&ntica el hkroe permanece entero aunque sea un mendigo,， pues su espfritu 
lo libera del hambre y la miseria. Pero, segdn Arqufioco, el hambre conduce aj 
hombre al extravfo y ]a miseria destruye su espfritu. El poeta se toma en serio 


6Es kste，y no *lo que dura un dfa，la vida cortaw el sentido de zhuspoc en la antigua 
jiteratura griega，Ver Frapgriecp. DenpRe 23-39， 

7 El destinatario de estos versos es un personaje hisrgrico，gracias al descubrihmniento de una 
inscripcion en una gran piedra en Tasos: <Soy un monumento para Glauco，hijo de Letptines， 
erigido por los hijos de Brenresy (Pouilloux， 了 Bu 人 Coryesp，PellEn.，79，1955，75-8，y 348-51)， 
Sobre ja colonlzacibon de los de Paros en Tasos al norte, ver mas adelanre P. 150， 

8 Sobre la influencia de Fr. 68 de Aqufloco ver huego p, 342，nota 37 (Parmgtnides Fr. 16) y p， 
349 (Fierdcltto Fr. 17). 

9 No ocurre que Para justificar en parte a los dioses, se haga a la perturbacign de la mente ]a 
causa de la desgraciai mnis bien esa Pertutbacion es una desgracia adicional que ademgs (trstro) 
golpea a ja victima. Lo que aquf seiiala Arquiioco lo expresa con mayor precision una elegfa de 1a 
Cojeccion de Teognis (373-92). 

it0 Ver Diagoras de Melos en Sexro Empirico, 4dw. he 坊 9 53: xatr 芭 Satove xail roxmv TCvTre 
TeXeiroxl， Ver ]uego Pp. 163 y nota 9. 
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la idea de la Plasticidad de la pnaturaleza humana a la que cada nuevo dia 
imprime Su sello 7 que obliga a tener en cuenta ja realidad. Repetidamente， 
hasta en los menores restos que quedan de su obra，se subleva Arqufloco 
contra los elevados ideales y apuesta por una decidida sobriedad y claridad. 

Si el espfritu humano es tan compjletamente transformable y si el instante 
que modifica nuestro ser cambia tambign radicalmence nuestra imagen del 
mundo，]a situacign eventual de la propia persona adquiere una importancia 
Sobresaliente，La situacion actual Propia tiene Su expresion artfstica en la 
Poesfa lfrica breve，que habla un lenguaje directo，abierto y natural，adaptado 
al nuevo realismo. En cada cancion, la reaccion del habjante a lo que le ocurre 
encuentra su objetivacibn. La epopeya es ya anacrOnica， Su lenguaje solemne y 
cetemonial no se adecua a io que hay que decir ahora，Ya no se cree en 
caracteres firmes como los que necesita 1a epopeya， La epopeya narra desde 
una distancia neutra acerca de hombres hace tiemPpo muertos，Pero esos 
destinos ajenos y Pasados ya no interesan al poeta. SOlo entienden la vida los 
que viven. 

了 sta es aproximadamente ja actitud de ja lfrica griega en el momento en 
que su fundador， Arquiloco, rompe con la ideologfa recibida Para poner en su 
lugar algo totalmente nuevo. AdentrEmonos en los poemas mfsmos y en la 
persona de Arquiloco， 

Arquiloco era un jonio de la marmbrea isfia de Paros en medio de las 
Cicladas，o, quizi&s，un medio jonio. Por el lado Paterno，Procedfa de una de 
las primeras familias del pafs. Su abuelo (o padre) habfa dirigido una colonia en 
]a is]a de Tasos, famosa por sus minas de oro. Tasos estaba al norte cerca de 
la costa tracia，y，desde la isla， los colonos de Paros pasaban a la tierra firme 
Para hacerse con mais tetritorio. En las guerras inacabables con los abortgenes 
cogieron a mmuchos esclavos. Arqufloco fue hijo bastardo de un padre noble 7 
de una escjava tracia. Llev6 una vida aventurera como guerretro libre y como 
iercenario. Vivi0 aproximadarmente entre los afios 680 y 64011. 

Arqufloco no tenfa bienes y vivfa de la guerra (2). 


Mi lanza cuece mi pan y despacha / vino de Ismaroi en ja janza me apoyo 
cuando bebo. 


Fue guerrero y Poeta en una Pieza，servidor de las dos deidades que 
aparecen en el escudo de HeErcules representando dos formas contrapuestas de 
existencia (1) 


Soy ambos: seguidor del dios Enialio (Ares) / y experto en el arte que las 
musas dan. 


H SegWn F. Jacoby，Classical Qrarter，35 (1941)，97-109. Nuestras bases para ja cronologfa de 
Arquiloco y el marco histerico de su vida，son inseguras y ambiguas，Segn FE，Hiller von 
Gaertringen {(RE s. v. Tbasos 1312 y GGtiizager Nacbf.，1934,， 51) 日 Er. 51 IV A 22s. se refiere a 
jos colonos de Paros en Tasos y a ]as mtjeres nativas gue introdujeron en sus casas, El nmero 
<mily encajarfa por ser el nmero simbgjico (no jliteral) de los ciudadanos de Pleno derecho de una 
comunidad. Ver Jen6fanes (Presocriticos, 21)，3, 4 9 Hericlides，Pozieiari 11，6. En todo caso es 
muy probable que ja madre de Arquiloco no fuera griega, sino tracia- 
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En las Juchas con los aborfgenes tracios, je ocurrig una vez que ruvo que 
elegir entre morir tras SuU escudo 0 sobrevivir corriendo y sin escudo.、 卫 1 
concepto tradiclional del honor，mucho kiempo mantenido por los espartanos 
Prescribia la muerte. <Con 借 o sobre 人 gritaba la madre espartana cuando su 
hijo iba con el escudo a ]a batalla: imejor volver cadiver que sin escudol Pero 
Arqufloco canta en una elegfa (6): 


El escudo que arrojl de mal grado en un arbusto，/ soberbia pieza，ahora jo 
bjande un tracio; / pero saive ja vida. vQueE me importa el escudo? / Ortro tan 
bueno puedo comprarme，. 


Probabjlemente segufan a estos versos otros con el contraste que expresa ]a 
Siguiente cita de la Ziiada (9, 408): 


Ne se pbuede ja vida del hombre recuperar / ni comprar，una vez pasa ja 
barrera de ios dientes， 


Asf dice Aquiles en la Tada para decjarar su rechazo por la muerte del 
heroe，en una escena en ja que expresa sentimientos contradictorios，De 
hueyo,，Arqufloco coma de la epopeya un pensamiento que esti en contradiccion 
con ja actitud normal de ja pica. 

Adquiles, en ja Fliada juega solo con la idea de que la vida pudiera serle mas 
quetida que el honor. Arqufloco se atreve seriammente a contraponer el valor de 
la vida a un exagerado concepto del honor，saca，como buen realista，]a 
consecuencia y，en Un tono de agresivo desaffo，proclama al mundo io due ha 
hechol2. Ridicufliza descaradamente la convencign de que un bien venal pueda 
Set yalorado por encima de ja vida Unica e insustituible. No era un cobarde y 
finalmente， como Adquiles, cay6 en la guerra. Pero, Precisamente porque era un 
guerrero Profesional，rechaza este iconoclasta un martirio que le parece sin 
sentido. 

Contra la ideologfa romantica，se aferra enkrgicamente Arquiloco a ]as 
realidades primarias y pone los valores en su sitio. En Homero，el guerrero 
heroico tenfa evidentemente una figura，esplkndida，bella，con jargos cabellos 
ondulados，JIncluso la Odisea，con toda Su contencign，hace una penosa 
concesign a este ideal，manteniendo por encanto a un Ulises embellecido y 
rejuvenecido. pero el bastardo de Paros dice (60): 


No quieroe a un jefe erguido 了 pavoneante,，/ adornado con rizos y afeitado. 
/ Prefiero uno pequeiio y patizambo, / pero que pise firme y sea vajiente. 


Lo mismo pasa con el estilo de Arqufloco，INo encontramos en Sus 
canciones adornos ni afectaciones pero sf un paso seguro en el habla，y 
tambien coraz6n. 

En el fragmento siguiente， se manifiesta ese Contraste entre deseos elevados 
y realistas (22): 


12 No creo que haya resabios de ironfa frente a sf mismo eq estos 0sados versos. Uno de Sus 
rasgoOs esencijales es ]a seriedad, como veremos- 
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Todo el oro de Giges: ni me importa / ni tengo envidia. Lo que los dioses 
hacen: / no me interesa. El poder del tirano: / tampoco es aljgo que mis ojos 
Vean. 


Hasta aquf，el texto conservado jliteralmente. Le segufa algo Parecido a 
estol3: ksPero cuando veo a fulano de tal pasar ante mi con el orgujlo y el 
poder de un dinero suciamente ganado，entonces Ine dan ganas de tirarle mi 
hacha a la cabeza, asf dijjo Car6n, carpintero de 开 asos， 

Giges，<“seiior del Asia que crfa ovejas> (Fr. 23) dominaba，en tiempos de 
Arqufloco,， en el reino lidio. Posefia increibles riquezas y ofrecib, a los dioses 
griegos，en Dejfos，exvotos de oro macizo. Las palabras <lo que los dioses 
hacen (ed.，]a felicidad imaginaria que a veces los dioses conceden a un 
hombre) no me interesay parafrasea un proverbio que dice: “lo que los dioses 
conceden a un hombre，ho lo envidiamos sino que nos alegramos de su 
Suerte>14. 了 上 | dominio tirinico fue algo deseado y disfrutado en ]a kpoca arcaica 
Por los hombres ambiciosos y orgullosos como la mayor felicidad sobre ]a 
tlierral5s， 卫 |] carPintero ya era considerado en la 7iiada (3，60 ss.) como e 
Prototipo del hombre ipdustrioso; para Arqufloco era la contrafigura del 
advenedizo enriquecido con fraudes. Tras la mgscara del carpintero Car6n 
]anza Arqufloco contra Su adversario insultos cuya groserfa SOlo podemos 
intujirlg. Pero,， segun su estilo, Arqufloco comienza con una culidadosa Preparacign 
7 habla primero de los hombres cuya felicidad no envidia. Y el argumento es 
que no los ve con sus propios ojos. Habla desde lejos, de lo que selo sabe, y 
se dirige a lo actual，a lo que experimenta. Aqui comprobamos de auevo el 
giro de pensamiento que transcurre en la transicibn de la epica a ]a lfrica. Con 
decisibn se aferra a los datos Primeros y mis prOximos de la persona: el ahora， 
el aqui y el yo. El brillo de lo elevado，grande y poderoso ante lo que todo e 
mundo se maravilla y persigue，no le interesa frente al kxito relativamente 
humilde de un hombre de Tasos que es capaz de encender su odio personal y 
Por asft decir， fntimol7. 工 a historia del mundo Palidece frente a lo que ocurre 
en nuestro propio circulo. En aquel tiempo, la rica ciudad griega de Magnesia， 
en Asia Menor，fue asaltada y saqueada por un bueblo salvaje. La catistrofe 
debig producir profunda impresion en el mundo griego，pero Arqufloco，que 
luchaba y sufrfa en Tasos, declaro (19): 


了 及 uina de Tasos jamento, no de Magnesia. 


Arqufloco se concentra en Su vida personal y abandona Posiciones externas. 
No se cuida de lo que otros Piensen de 昌 (9): 


13 La continuacion en zzzjpgriecp， DepRem， PS7. 

14 Baquilides cita 5，187-93 el pensamiento de Hesiodo; ver Pfndaro，Fstm. 5，22-25; Petronio， 
Sadt 38，9; 民 Ro aenaioi imideo si Gohid der dedit Sobre Teognis 169 s. ver juego p. 383，nora 17， 

.15 Ver Soion 23，5-7. 

16 &Ypoukfay segdn Aristorejes. 

17 El contraste se compjlica con el cambio de la admiracign al odio. Ea general，el nuevo giro 
consijste en que no Son las cosas que merecen Una corona jas que se admiran publicamente Por su 
espjlendor，sino mas bien jas que inflaman nuestra inclinacion mas fntima 了 personal. De esa forma 
Se exbresa Safo tambien en Fr. 16. 
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Quien se preocupe, Esftmides, de lo que otros murmuren, / no podri disfrutar 


mucho de la felicidad.， 


EL dfstico es sglo ja primera mitad de una antftesis (la cliusula uty) que 
seguramente Arquiloco completaria diciendo que solo el hombre que busca 
libremente lo que ie agrada consigue la alegria. En sus versos, se dirije el poeta 
audazmente contra ]a conviccin general de que la opinidn de nuestro entorno 
nos enfrenta a un espejo en el que podremos reconocer nuestro real ser y valor 
(ver arriba p. 91 s.). Tambiln la ideologfa de la gloria postuma queda refutada 
Por sus experienclas (64): 


Nadie，despugks de muerto,， es honrado / por sus baisanos. Preferimos，vivos， 
ja alabanza / de los vivos. La muerte es la peor de las suertes18. 


No nos admiramos pues de que Arquiloco rehusase entregar Su vida por el 
honor supuesto de su escudo (Er. 6,). Como soldado, sabfa, por experiencia, la 
poca gratitud que un guerrero Puede esperar (13): 


卫 ] mercenario，Glauco, es apreciado en tanto que combata. 


Arqufloco solo cree en una realidad, la de la accion directa. El que quiere 
ser respetado debe demaostrar al mundo que no se le puede hacer daio 
impunemente. 卫 ] poeta se enrojla como un erizo y presenta Sus puas en todas 
direcciones (103): 


El zorro, mmuchas; el erizo, solo un gran arte. 
(66) Un gran arte conozco: devolver 
doblado el daiio que me hacenl?. 


Con ja imagen extrafa，pero poderosa, del erizo, se constituye, por primera 
Vez en ]a literatura europea，el xyow como contrapolo del <no-yow*， El <yoy， 
cuya consistencia esti amenazada de disolucidn y destruccign por el conocimiento 
de la _ naturaleza veffmeray del hombre，confirma su propia existencia en ]a 
tucha y la defensa frente a los otros. 

La lucha es para Arqufloco una neceslidad comparable a la de las fuerzas 
ffsicas (69): 


Tan ansioso estoy de luchar contigo / como un sediento de su trago. 
Cuando implora algo, casi siempre es la ruina de sus enemlgos (30): 


ipolo soberano, golpea a ios culpables2, /1 dios de la destrucci6n，destriyelos! 


48 Las ideas conyencionales，contra las que se dirigen los 了 r， 9 y 64，se encuentran p. e. en el 
Pseudo-Tirreo (ver luego P. 319): el valiente guetrero es honrado tras SU muerte {v， 29 s.) 7 
durante su vida tiene <mauchas cosas que lo hacen feliz(v. 38). 

19 Un parajleljo nuevo, pero mis convencional, aparece en Oxyrh. Pap. 2310，RFr, 革 ， col. II， 

20 rrjuoxtvs，segun Oxyrh. Pap. 2310，14-16. 
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El nombre mismo de Apolo resuena en el tErmino <destruiry (&r6NXbub). 
Del mismo modo, se implora el auxiio del dios del fuego (75). 


Oyeme，Hefesto，te pido de rodillas: / lucha，piadoso，a mi jado. Dame tu 
don. 


Otra vez，invoca el calor de la estrejla del perro，para que caiga sobre Sus 
enemigos (63): 


Espero que a mmuchos 1a aguda juz de fuego / de Sirio los abrase; a otros… 


Arqufloco no entiende la suavidad. En una ocasion se burja de alguien (96): 


Tu ya no tienes biel en el hfgado21， 


EL mejor documento del odio y':la ira de Arquiloco nos io ha hecho 
conocer un papiro. 了 ] poeta majldice a alguien y le desea que naufrague en jas 
Peligrosas costas de Salmidesos en el Mar Negro，cuyos sajlvajes habitantes 
vivfan del despojo de los que la tormenta jes llevaba, Arqufloco describe a su 
victima en la orilla (79): 


Que arrastrado por jas olas / a Salmidesos，desnudo，con cuidado 人 六 / lo 
cojan los tracios，de moio flotante; / que sufra pena y coma / el pan del 
esclavo; / que rigido de frio y cubiertoe de algas / se pegue a jas rompientes;22 
/ que chocando los dientes， sin ayuda,，/ yaga sobre su viente como un Petro， 
/batido por las olas en ja ultima orilia: / asi quisiera verlo, / pues me injurig， 
Pis6e mi juramento, / siendo mi amigo, 


Podemos reconstruir asf ]a situacibn。 El poeta，con otros soldados de 
fortuna，ha formado una banda para luchar contra los nativos y saquearlos. 
Cuando el grupo est& en apuros，uno de los <amigos* (Eraxipoc，Vv， 14) se 
escabulle y va a nuevas orilias. 

El lenguaje del poema es，como siempre en Arquiloco，tan sencillo como 
fluido，Excepto en un epfteto algo convencional de origen 人 pico (6exec 
Coxpbxouob literalmente， <tracios de moio alto>)，se asemeja al habla cotidiana. 
Sin desviarse lo mais mfinimo del orden natural de las palabras se acomoda el 
texto Por sf mismo 2 los versos，limpios y reciamente construidos23， 了 1 
pensamiento se reviste, al verdadero modo arcaico y con autkntica transparencia 
jbnica，de una objetividad viva. En otra 《poca 7 con oftro arte，se hubiera 
extendido prolijamente sobre el agravio del infiel camarada，se hubiera 


2 Ver las pajabras despectivas de Tersites, Ti 2, 241 s.,y Alceo 348, p. 189 mas adelante， 

2 El texto es aqui muy dudoso、Un nuevo examen del papiro por JSchwartz (1949，en 
Masson) 3 finai det verso 7，a jleer Xy<6>ou (antes [站 bou) al final del verso 7，ha llevado a leer 
EX<E>oL (anres Er[EMXob，ver Olivier Masson，RRenae 开 EGGr (1951)，427-42，Esto hace a Ex 
totalmente ininteligiblei ErtXEot carece de sujeto (en 凡 9，7 es xiua el sujetohi y el hombre 
arrojado a ja oriia deberg <estar cubiertow* por algas, no *sepujtadow (ver tambiln Od. 23,，2366 5 
Platen 六 epi2plicz 10, 611 d). Habri que esperar a una cortecta lectura。 

2 En todo caso esto podri decirse sblo con reservas del Fr. 79，pues el texto es dudoso; pero 
se apjica sin condiciones a todos los demis fragmentos， con poqufsimas excepciones. 
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Perorado sobre la santidad del juramenco y descrito vivamente del desengafio 
doloroso del poeta. Arquiloco, en lugar de ello, traza con lenguaje concreto un 
cuadro concreto imaginado，Ppara terminar con el deseo imposibile: iquisiera 
verlo con mis propios ojos! Solo con el 划 cimo par de versos recibe retroactL- 
vamente el conjunto su sentido y justificacion. Con lenta seguridad，avanza el 
discurso hacia su objetivo，para lograrlo plenamente al final. S6le un maestro 
dueiio de su arte podrfa jlevar tanto a trmino con medios tan parcos y en tan 
exilguo espacilo. 

Un fragmento， 划 cimamente encontrado，se podrfa reconstruir asf (con 

grandes reservas) (Ox. Pap. 2310, Er 1 B 22 s,): 


Con barcoe pequeifio has hecho un gran viaje， 

hasta Gortin has ido y has vuelto 

(ffaiian ocpgo mersos》 

No hubiera encontrado un amigo igual 

Si te hubiera tragado la tormenta 

o por mano enemiga bubiera cafido 

la flor de ru vida. 

Ahora que un dios re protegig y has vuelto， 
--yo Solitario--， 

Yacfa (antes en ja tierra), en la penunbra， 

ahora (levantado) voy a la luz24. 


Noe debig ser Arquiloco un compaiiero comodo. Se sentia desatendido por 
sus amigos (67 b): 


Mi corazon lo estrangulan los amigos 


Un proyecto de boda acab6 en amargo resentimiento. Licambes habia 
Prometido a su hija Neobule al poeta (71): 


iSi me fuera dado, ja mano de Negbules / poder coget! 

Pero Licambes retir@ su prormnesa。 

Padre Licambes，:quk es lo que has hecho，/ cqug dios te desquicib! / Antes 
estabas sano, pero ahora / eres la risa en la boca de la gente (88)， 
T4 hiciste tu gran juramento, / el acuerdo del pan y la sal (95). 

ELos versos desconsiderados e injuriosos de Arqufloco estaban calculados 
Para ridiculizar a ELicambes y para ponetle a 信 y a su hija en la boca de la 
gente. Empieza asf (74): 

xiYa no hay nada imposible! INo se puede jurarl / jiYa no hay sorpresas! 


Desde que en lo alto Zeus / hizo del dfa noche y recubri6 / la luz del sol. 


2 工 a restatlracibn es muy dudosa。 Linea 23，quizs rbvrov repgjcac， jinea 32 S.，9ixov Stv 
扒 ][ov], y retotrovw si aje, jinea 36，viv 8 ac 避让]9sc, linea 38 Sr6 mpiv Xoloai beEjy 7 … 6p80c] 
ci ver Er, 58. 
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Miedo y espanto / sobrevienen 让 mundo. Todo es creiblje，/ todo esperable. 
Iadie se maravilla / si las bestias del campo con los peces del mar / cambian 
vivienda,， y si Prefieren / el ruido de las olas a la tierra firme. / 立 los peces 
trepan por jas colinas... 


Aquf se interrumpe el texto，pero conocemos al menos el contenido de la 
conclusigon; 


Asft no se Sorprenden jlas atrocidades / que mi hija Negbule cometigw Dijo 
Licambes25. 


La estructura es semejante a ]a del poema <Todo el oro de Giges: no me 
importa (22，antes P. 141 8s.)，pero es aun ms cortante，Un proemio amplio 
Precede a la declaracion propiamente dicha，calcujado para despertar el interes 
del oyente, aunque kste todavfa no pueda saber a donde conduce todo aquello. 
Luego el peso entero del pensamiento Preparatorio cae Sobre la victima. <Toda 
la_ naturaleza se ha trastornado... en Negbule. Asi dijo su Propio padre>. 了 | 
efecto que Produjo el poema sobre los asf estigmatizados lo confirma una 
leyenda que afirma gue Licambes o sus tres hijas se suicidaron a consecuencia 
de las burlas, En todo caso, el “erizow UtilizO con Exito sus pyas. 

Con tal cemperamento,， debib el poeta hacerse mgas enemigos que amigos 
en Su vida alternaron triunhfos con derrotas， Huboe situaciones sin safida. 
Donde bugcaba la estabijidad lo cuenta este fragmento (67): 


Corazon，corazon，perplejoz6 y aturdido por penas / sin salida. iLevantal FHaz 
frente a los contrarios / y al enemigo que te empuja,，aguanta。 / Si vences，no 
te enorgujlezcas ante el pueblo,，/ y si eres derrotado no te tumbes ni gimas 
1 en casa. Con ja fortuna, altgrate, y en la desgracia / no te aflijas demasiado. 
Comprende que el ritmo de ja vida es alterno, 


Nada ayudaba a los griegos tanto a hacer frente al dolor y la desgracia 
cotmo el claro entendimiento de una legalidad gepneral. Tal estado de inimo， 
como se atribuye a Ulises，debig ayudarle sin duda. Pero el sueio 《pico ha 
Pasado. El autocontroj ya no es para Arqufloco un medio para conseguir una 
fantastica victoria final sobre todos los enermigosi s6lo puede otorgar estabilidad 
7 fuerza Para suavizar ]as excesivas fluctuaciones del 4nimo. 

Exito y desastre en alternancia constituyen ja regla de nuestra existencia， 
segdn Arqufiloco. De ese modo el dolor sglo se supera mediante ja alegrfa. Asi 
el poeta transforrma un lamento fnebre en exaltacion jubiiosa. De ello nos 
informan los restos de una elegfa singular27，dedicada a la muerte de hombres 
valientes ahogados en un naufragio，entre los cuales se encontraba su cuiiado 


(2): 


25 Ahora，gracias a Oxyrh. Pap. 2313 (9) se han afiadido algunas finajes de versos que hacen 
dudosa la referencia a Licatmbes (以 . Peek，Ppiioiogws 100, 1956，2)， 

2 Como en los monglogos homgkricos，es el 切 yabs el brgano de jos estados anfmicos y 
sentimientos， el interpelado. 

27 Aun cuando los fragmentos proceden de elegfas diferentes，el Fr，7 exige，segun su 
construccibn，una continuaci6n，como ocurre en el Fr. 10. 
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No suavizara ei duelo si un ciudadano, / Pericjes, o ja ciudad entera，estin en 
fiestas，/ pues hombres tan valientes trago, ahora,，/ el rugiente mar, EE pecho 
nos oprime y enferma / de pena, 了 ，sin embargo，amigo，Para dolor sin cura 
/ los dioses Proporcionan un remedio、La desgracia / camina entre los 
hombres. Ahora nos toc6 / y nos lamentamos del Sangriento golpe. / Pero la 
Proxima ser& para los otros. Sed firmes / y dejad los gemidos femeninos， 


(1D) Ocultemos en ta sombra el triste obsequio de Poseid6n，rey28， 


{10) (Menor fuera mi pena en la muerte de mi hermano) / Si su cabeza y SusS 
hermosos miembros，con puros ropajes，/ Hefesto hubiese envuelto para el 
世 nebre fuegoi; / (pero a pesar de ello quiero bromear y refr) / Pues nada 
Imejora con ldagrimas ni hago nada peor / si no busco amigos, Placeres y fiestas29， 


No como deshonra para los muertos (7, 1-2) sino como control viril exige 
Arqufloco de los superyivientes que vuelvan a la fiesta,， la bebida y la alegrfa 
(10). Dominio y control (rmuocdv) no significa para El，como para Ulises， 
equilhibrio tranquilo，sino paso al inimo opuesto. Por eso el autocontraol puede 
ser denominado paradojicamente el remedio divino3o para lo incurable:， una 
desgracia que no admite arreglo no impide que la alegrfa desplace el dolor. El 
pkndulo de los sentimientos no puede estar quieto， Cuanto mgs violento sea 
el dafio, mas ripido el placer. 

No podemos esperar，en ja Epoca arcaica，poesfa amorosa al modo de la 
erotica moderna. No se cantaba a jas mujeres que podfan contraer matrimonio3i. 


Cuando Arquiloco canta a muchachas，presumiblemente son hetairas (25， 
12): 


Con un ramo de mirto y un capullo / de rosas jugaba.… 
(25, 3-4) su pelo cubrfa fa espalda y los hombros. 


(26) El cabello con mitra y un pecho / que hubieran, a un viejo，enamorado，. 


O 〇 bien el poeta habla de su propia situacign (112). 


Tal deseo de amor represado en mi pecho / vertig sobre mis ojoas niebla 
oscura, / robando a_mi nimo el discernimienhto. 


(104) iInfeliz!，por deseo de amor / yacfa inerte，y con dolores agudos los 
dioses / perforaban mis huesos32. 


Las andanzas de la pasign erdtica las describe Arqufloco de modo tan 
directo como todo lo demzs. Sin pudor alguno habla de su celo sexual (Fr 72) 


28 子 ] sentido es，quizds: <No hemos podido enterrar a jos muettos，peto sf queremos enterrar 
]a desgracia que nos concedig el dios marino, y olvidarla. 

29 Poco puede hacerse con los resros de pajabras que el Oxyrh，Pap，2356 aiade antes y 
despugs del texto conocido del Br. 10. 

30 Eri xoxotaty Ebeaay 9&p&oaxov (7，6 S.) parece sonar conmo trlbjaet 9kphaxa en 及 和 190; 
Pero aqui no hay tmesis, sino que teaauv es “establecer，creary， 

3 Pero el tono del Rr. 71 es una excepcion 3a la norma，tal como la conocermnos， No estamos 
Seguros de que Arqguiloco se sometiese a Convenciones. 

2 La ordenacion de jas palabras en el Segundo verso resulta muy exfrraga en Arquiloco. 
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de su agotamiento (Fr. 34). En un poema se burla de una mujer entrada en 
3 首 os， inaugurando una jamentable moda literatria (pe. Horacio，Ezpodoy 8). 
卫 mpieza as{ (113): 


Ya no fjorece, tierna, como antes,， su piel; / ahora se arruga. 


En un eplgratma, se burla， con buen humor, de una ramera de sobrenombre 
Pas 秆 ja，<camiga de todos> (15): 


Como higuera en la roca que refresca un sinfftn de cornejas，/ asf acepta 
bondadosa a los huekspedes y en ellos conffa, 


De tono burlesco, son tambin los siguientes fragmentos: 
(32) El molestro charlatin se col6 en casa. 

La conversacion es tan tediosa.que sblo hay un medio de lbrarse de 日: 
(132) Un par de Piernas es el bien mgs preciado del hombre, 


No se hbran ni jos compagieros a los que en otras ocasiones ha dirigido 
Poemas serlos y amlstosos; 


(59) Canta a Glauco, el gue tiene jos rizos como cuernos. 


(78) Bebiste mucho vino sin mezcjla de agua / pero no contribuiste con tu 
Parte，Pericjes33，/ viniste como amigo, no invitado,， a la mesai / tu vientre ha 
traicionado tu hnimo, y tu mente / anda el camino de ]a desvergiienza. 


El altimo fragmento Pertenecfa evidentemente 3a la poesfa de banquetes， 
como seguramente ]a mayor parte de los fragmentos eroticos. Al comienzo de 
un banquete y en ]a mitad se cantaban tambiEn himnos a los dioses, entre ellos 
el Siguiente dedicado al dador del vino (77): 


Se cantar el ditirambo，hermosa cancin / de Dionisos，cuando el rayo del 
vino llega al alma. 


En las expediciones de guerra y pillaje habfa ocasiones de alegres francachejlas. 
En un viaje，al atardecer，el barco，como siempre，fonde6 y comieron en ]a 
orilla (5，4). Dice a un camarada (5，6): 


iVamos!l Coge un jarro y，por el ripido / puente del barco, abre el panzudo 
cdintaro，/ saca vino rojo de la vendimia. Es imposible / hacer toda la noche 


]a guardia sobrio. 


El estilo de este fragmento Sorprende. Sblo el verso final esti construido 
con el enkrgico lenguaje de Arqufloco. Los otros tres versos con Sus epftetos 


3 Psta lfnea no esti completa en el original. 
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descriptivos y su dertalle nos recuerdan la placidez prolija de la epopeya. La 
razon estd en que la poesia de banquetes acostumbraba a describir con 
amabilidad los placeres que la hora festiva ofrecfa a jos bebedores34. 

De la existencia peligrosa del navegante，tenemos hermosos testimonios de 
Arqufiloco (21): 


Cuando nuestras almas esten en jos brazos de las olas.. 


Los siguientes vetsos fueron interpretados por antiguos comentadores 
como una pardibola de la amenaza de la guerra (56): 


Glauco, ja marea Profunda se desata en olas, / y el pico del Gireo se corona 
de nubes, / seiial de tormenta. 了 E] terror cruza el cielo. 


Algunos fragmentos mmuestran que tambiEn Arqufloco cujltiv6 las 八 bulas de 
animales. La fibula de animales como gEnero se basa en que la naturaleza 
atnimal，tal como las conocemos o creemos conocerla，implica un sistema 
coherente de tipos que hacen posible la comparacion, Frente a ja multiplicidad 
inabatcable de ios caracteres humanos y la diversidad de conductas，tiene cada 
animal uaa naturaleza determinada 了 conocida35，y los animales entre sf 
guardan tambien relaciones determinadas y conocidas. De este modo， el reino 
animal ofrece orientaciones para el mundo humano y sfmbolos establecidos 
Patra ja ripida comprensibn de los caracteres y acciones de los hombres， 
Siempre que se estE mgds interesado por los tipos que por jos individuos. En 
este sehtido ja epopeya homerica utilizg stmiles de animales y en 于 esiodo 
encontramos Pp.e. ]a buja del halcon y el ruiseior. De entre las fbulas de 
Arqufloco, he aquf una muestra reconstruida， segtin este contexto: 


(89) Corre entre nosotros una historieta: / una vez un ieguila y un zotto 
selaron / un pacto de amistad. 

{Cuando una vez el 4uila no tenfa para dar de comer a sus crfas, / robb a los 
hijos del zorro)， 

{90) y dio a los suyos la comida atroz. 

{EL zorro montgo en cglera, pero alguien le advirtib:)3% 

(92) “eVes ]a roca escarpada / que nos amenaza hostil y erguida? / Tiene，en 
ella， su asiento, y tus gritos de guerra / ja hacen reft.> 

(Y asf rog6 el zorro:)37 

(94) <Zeus，padre Zeus，que Imandas en el cielo，/ que ves las obras de los 
hombres，/ sus crfmenes impfos，y haces que los animales / Si quebrantan ja 
ley, sufran castigo>33. 


34 Ver O4 9, 5-11; Jerbfanes Fr 1，etc， 

35 Ver Ritemon Fr. 89 (II 1,P. 504 太 ock)，Un pasaje de la Odisea liega afirmar que todos jos 
animajles tienen un car&cter 全 oo, cosa de que catece el hombre， 

36Por un nuevo bapbiro (Oxyrh. 2316) sabemos que ja advertencia era may extensa. 

37 INo es seguro que este fragmento pertenezca a 1a misma fabula. 

3 Bn la 8bula de Arquiloco, los animales estian tan humanizados que incluso los mandamientos 
morales les obligan y los dioses cuidan de su rectitud. Distinto era el caso de Hesfodo, cuya fibula 
del haicon y el rujseiior termina con la observacign siguiente: los animales s6lo conocen el poder 
bruto, mientras que Zeus ha dado el derecho a los homhbres (TD 202-12; 276-80). 
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La fibula continda relatando como el 4iguila sustrae ja carne del sacrificio 
del altar y la lleva a su nido，cometiendo un nuevo crimen. Pero las brasas que 
quedaban incendiaron el nido，y los dos aguiluchos，que todavfa no podfian 
volar，cayeron al suelo y fueron devorados por el zorro， La fibula vuelve 
entonces 引 quebrantamiento de la fe entre amigos. Quizas sea el reflejo de una 
experiencia Personal del poeta，y una amenaza para 外 traidor，conocido 
ocultro, de un castigo tan terrible como el del 4iguila, 

Ortra serie de fragmentos tratan de Tasos, la isla habitada por tracios en la 
que habfa una colonia de Paros，En Tasos，luch6 Arqufloco contra los 
aborfgenes y sufrig un duro revks39. En la colonia，conquistada de nuevo，se 
reunieron hombres，de existencia azarosa, venidos de todas partes (54): 


Toda la basura de HElade se ha reunido en Tasos. 
No le seducfa a Arqufloco la isla rocosa (18): 


Como el espinazo de un asno / cubierto de bosque inculto, esti la isla… / No 
es un bello lugar, ni hay rincon / atrayente como hay en Siris， 


Un griego intentO, Por cuenta propia，entablar negociaciones polfticas con 
jos isleios，Un fragmento，no muy claro (51 I A 46)，dice; <El hijo de 
Pisfstrato> vino con musicos <a Tasos, trayendo regajos de oro macizo Para los 
perros tracios. Como ganancia propia, obruvieron la ruina general.> 

De la guerra，su otra profesion，habla Arqufiioco con frecuencia，Cuenta 
como su tropa fue dividida y 于 ermes lo salvo (51 IV A 4-5).， Hermes es el 
gufa de los caminantes, el dios de los jadrones y de la fortuna, Con frecuencia， 
Arquiloco se destiz6 de inc6gnito en las filas enemlgas. Una batalla en ja que 
los de Paros vencieran a los vecinos de la isla de Naxos，es contada Por 
Arqufloco de un modo que recuerda ja epopeya，con la creencia todavfa viva 
en jos dioses40: 


(51 工 A 54) Graciosamente entro Atenea, / hija de Zeus tronante，en comhbate 
junto a ellos, / levantando el coraz6n de la tropa miserable.… 


Nuevos hallazgos de papiros han mostrado la exactitud con la que 
Arquiloco narro tinuchas batallas，incorporando a su poesfa la historia de Su 
tiempo，Naturalmente，s6lo podemos reconstruir una mfnima Parte de esos 
Sucesos a partir de unos textos terriblemente mutilados. 

Dos fragmentos hablan directamente de acciones de guerra: 


(57) Alienta el valor de los jbvenes. La victoria es de los dioses. 
(62) Erxies，ccOmo se reagrupa ]a desgraciada tropa? 


Despues de un combate, bromea el poeta (61): 


2 Ver Er. 6y 19,. mais arriba pb. 140 y 142. 
4 Ver antes P. 78 y nota 7. 
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Siete enemigos han caido arrojlados en combatei / ,y quiln los remato? 
Nosotros somos mi 


Una elegia alaba a los eubeos，guerreros caballerescos. En las guerras con 
los lleges，que todavia continuaba,， ambas partes acordaron prohibir las armas 
de largo alcance (3): 


No tensarin los arcos ni voltearin / muchas hondas，cuando Ares de la seial 
del combate en el llano. Bl trabajo que levanta llantos / lo hari la espada, Es 
un combate confortable / para los Abantes，famosos lanceros，seiiores de 
Eubea. 


La vida satvaje de Arqufloco acabo en el campo de batalla. <La guerra es 
comdn a todos: mata al que matay， dice HeEctor en la 7liada (18, 309),， despugks 
de anunciar su decision de luchar a vida o muerte con Aquiles. Arqufloco se 
aproplg ]a sentencia (38): 


Lo hare (?).… 


pues en verdad ]a guerra es comun a los hombres. 


Cuando se reanudo la guerra entre Paros y Naxos cay0 Arqufloco. Una 
leyenda significativa cuenta que aquel de Naxos que lo mate fue expujsado por 
ja Pitia del templo delfico de Apolo，por haber matado a un servidor de ]as 
musas. 于] se justifico diciendo que habfa sido en un combate mano a mano. 
<La guerra es comtiny。 


No es mucho lo que nos queda de Arquiloco，y ningdun poema est 
compjleto. Sin embargo，los restos dispersos jievan el sello reconocible del 
genio。 卫 | genio no se puede explicar，Ppero ]a especial naturaleza de tal 
fenomeno sf puede ser indicada y circunscrita, 


En la figura de Arquiloco se junraron todos los factores que hicieron 
Posible su misibn historica: sus circunstancias vitales，su caricter,， Su pensamiento 
y Su arte encajan perfectamente en un cuadro unitario. Hifijo legftimo de casa 
nobje，el fundador de la lirica personal tuvo que valerse por sf y con su sola 
Persona busca su proplo camino. ELlev6 la vida activa，dura y libre de un 
soldado de fortuna en ]a frontera entre ta cujtura y la barbarie. Como mestizo 
que era，estaba familiarizado con ambos lados，dominaba dos idiomas y 
encarnaba dos formas de vida radicalmente diferentes， De este modo，debib 
tomar una perspectiva crftica ante cualquier opinion y costumbre. No le fue 
dada una coOmoda seguridad, y la naturaleza le regal6，adem 和 s de otros dones， 
una obstinada autoconciencia， que en Su irregular posicion resujtaba indispen- 
sable， La herencia materna，de una fuerza primitiva，le capacito para derribar 
Sobrepasadas ideologfas de ja tradicion paterna y abrir camino a una edad de 
naturajidad ms&s fresca y desembarazada. Con birbara brusquedad，realiz6 el 
cambio de la tpoca Epica a la lfrica y，con claridad griega, formul6 la ruptura 
revolucionaria. 


Asf，empez6 el decidido realismo con el que se inaugura ]a lfrica griega. En 
sus versos，Arqufioco es franco，sin escripulos，hasta la brutalidad，y se 
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confiesa libre para lo que hace y lo que no hace4l， Incorporg a su poesfa las 
cosas de ja vida como son，elegantes e indecentes，sin diferencia42. Incluso lo 
poco que nos ha llegado，nos da una idea de la amplitud 让 mitada de sus 
temas43， 

了 E] metro que Arqufloco emplea en sus versos es muy variado，pero ja 
construccion es muy sencilla y la unidad que se repite consta solo de uno o 
dos versos44. Su lenguaje es Plenamente objetivo 7 antisentimental45; su efecta 
Poderoso y arrebatador no se basa en la utilizacion de balabras elevadas y 
]lenas de sentimiento，sino，a 1a manera arcaica，en cosas y pensamnientos 
expresadas con sobria sencillez y sorprendente claridad. No hay palabra inuti 
ni ornamental，Con excepcion de los fragmentos elegfacos que tienen a veces 
una ligera coloracign &pica, el lenguaje de esta poesfa no esti muy alejado del 
de 1a prosa..，E1 poeta domina su arte tan berfectamente que no hecesita 
tomarse licencias Potticas ni siquiera en ]a ordenacign de las palabras， La 
limpieza inmaculada de la construccion y del lenguaje4%e da a su poesfa， 
independientemente de su tema，una exquisita elegancia SUi gejzeyi que SOlo se 
expjlica por una rigurosa disciplina artfstica. 

La grandeza monumental de su poesfa no necesita an 和 lisis alguno. En ella， 
Se presenta ]a humanidad como es，en heroica desnudez， Con resolucion viril 
se despoja de todas jas convenciones encubridoras y de todos los adornos 
engafNiosos. 

卫 ] mundo mental y afectivo de Arqufloco est dominado por la ley arcaica 
de la polaridad. El fuerte movimiento que cruza su poesfa estd motivado per 
]a tenslion de opuestros diametrales，uno que repele y otro que atrae47. Pero 二 


4 Ver tambien Critias en Acel, 10, 13. 
4 No faltan ni ljos piojos (Fr. 137 Bergk). 
4 para ilustrar ja variedad de remas y reglstros que utiliz6 Arquiloco，he aquf algunos 
fagmentos caracteristicos: De un libelo a un advenedizo (70); 
Ahora es Ledfilo el primero，Leofilo tiene el poder, / Ledfilo decide todo, todos oyen 
a Legfilo. 

De un discurso al pueblo (52): 
jiOh vosotros, ciudadanos defraudados, escucbhad mis Palabrasi 

De una narraci6n divettida (107): 
Oh Carilao，hijo de Erasmon，tre contarE / un asunto divertido，querido amigo, y lo 
ojrgs con gustLo. 

De una confesion (73): 
Me equivoque, y Fal vez el error les toc6@ a otros， 

Dos imagenes: 
(48) Hay un buey en nuestro establo，animal de trabajo,，/ de cuernos torcidos y listo 
en SUS tareas。 
(86) llevaba ja pkrfida mujer 六 con un brazo agua, y con el otro fuego， 

Tambikn se ocup6 de leyendas (147 Bergk; ver tambien 150 y 190 Bergk)， 

44 En disposicion estiquica (serie ininterrumpida de versos que se repiten)，utiliza Arqufloco el 
trimetro y&mbico y el tetriametro trocaico，、Este 芭 timo incluso en ja poesfa natrrativa 《Fr 51) 
como sustituto del hexkmetro estiquico de ja epopeya，que desdeiiaba. Ademis un numero 
considerable de estrofas de dos versos，a Saber，el discico elegfaco 7 el <epodo*.Y，finalmente， 
versos asinartetos， 

4 Con excepcign del Fr. 104 y 112. 

4 Arqufloco rechaza tambign dar a su poesfa color local mediante el uso ds Pajabras no griegas， 
como hara Hiponacte. 

4 Con frecuencia en la forma <no..， pero>，LEv-SE，etc. 
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discurso nunca vacila entre los dos48 como ocurre en ottos poetas arcaicos， 
sino que el poema tiene un curso Unico de una Parte a otta. Desde el principio 
se dirige 和 gil y decidido a la meta. En los poemas de ataque Personal，el 
discurso se desliza lento y escondido，sin denunciar su intencion，contra Su 
vfctima，para, al final， de un golpe r&pido, aniquilarla. Es tarmbign malicioso el 
dramatico juego de mgscaras tras el que a veces se oculta el Poeta. 

Pero，con estas excepciones，]a exposicion es directa sin reparos, No hay 
cortesfa discreta, ni delicado matiz, ni juego de claroscuro, y falta la profundidad 
del trasfondo. Todo se juega a la misma luz dura en la misma supetficie39，Con 
ello, se invierte ]a direccign que tomg la epopeya en su Ultima fase. Los datos 
primarios del ahora， aquf y yo son para Arquiloco tambien los definitivos，sin 
reservas ni dudas. 

La lfrica de Arqufloco procede plenamente del <yo* del poeta o a 人 
conduce. Pero no es subjetiva en el sentido de querer ofrecer un cuadro vital 
configurado y coloreado de modo individual. Lo que Arquiloco comunica es 
esencialmente tiplco, Sus vivencias no son complicadas y sus sentimlentos se 
agotan con Palabras sencillas: arnor y odio， desprecio y aprecio, dolor y alegrfa. 
Los lfricos griegos no quieren hacerse interesantes con una sensibilidad 
peculiar sino que exhiben，con el ejemplo propio,， lo general y fundamentals0， 
Por mucho que las individualidades de los poetas los separen，lo que quieren 
exponer no es ]a esencia Propia sino la realidad humana objetiva. 

Pero la realidad humana la contempl6 la epoca arcaica bajo el aspecto de la 
omnipotencia de 1la deidad <Dia>5l，de horrible rostro. EL hombre se siente 
desampbarado52，No se puede hacer mis que vivir Plenarmente el momento 
Presente，bueno o imalo y buscar asidero en el conocimiento de que la vida 
humana est sometida a la ley de la vicisitud (67，7). 卫 ] sitio de la lirica est 
en ambos momentos: relajacion y reflexion. 

Objetiva las alteraciones ttpicas de la vida personal en modelos permanentes， 
con un efectoe saludable tanto para el creador de las canciones como para e 
que，en situacibn semejante，]as reproduce。 La forma artfstica Purifica y 
clarifica la experiencia. La acuiia como moneda v 和 lida，plena，que circula de 
mano en mano，estableciendo asf una comunidad entre personas 1gualmente 
felices o igualmente afligidas. Y asf como la posesibn comun de un bien 
literario libera al individuo de su aislamiento，asi tambikn，a la _ vista de un 
modeio consistente，se le revela que lo que le sucedfa era algo solamente 
humano, 


4 Ano ser que la brevedad de los fragmentos conservados perturbe la interpretacion. 

4 Para expresar la intensidad，Arqufloco no utiliza ja dimensibn de la profundidad，sino ja 
dimension horizontal de ja cantidad (ver B,， Snell，Grzoxmzozpz 7，81 s.)， De la misma manera que en 
ja epobeya alguien pide no sinsistentementew，sino <muchow ( 凡 5，358，etc,)， asft en Arquiloco no 
leemos xcarcajada sonoran，sino “grande> (88); <muchas” algas cubren el cuerpo del tirado en ja 
orilla; y <muchay desgracia, no xduraw， jle espera en ja esclavitud (79)， 

史 5 Arqufloco dice: sNo quiero a un jefe alrivow (60),，o <“No me importa ja riqueza de 
Gigesw， no est expresando su gusto privado sino buscando el reconocimiento de los valores reales. 
El yo que juzga en la jirica arcaica ptetende ser siempre representativo- 

5 Al igual que Arqufloco al comienzo de ja Epoca arcaica tambign habl。Pfndaro al final，con 
gran Enfasis de ja naturaleza <efftmera del hombre (Pb 8, 95). 

52 Sobre ja &bmXovfw lirica，ver B. Snell，Die EtdecRrung des Ceistes (Hamburgo，1946) 68-80， 
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2. LAELEGIA BELICAYLA ELEGIA POLETICA: 
CALINO Y TIRTEO 


En la poesfa de Arqufloco se produjo el cambio de la epica a ja lfrica en su 
forma mds abrupta，Otros Poetas no rompieron tan radicalmente con 
contenido intelectual de ja 人 pica ni con la forma kpica de jenguaje，sino que 
modernizaron el arte tradicional y su exprtesibn. En primer lugar, tenemos que 
nombrar a jos poetas elegfacos. La elegfa estaba proxima a la epopeya por el 
Imetro de sus versos，Ppero las canciones elegfacas se diferencian de la epopeya 
tradiclionaj por su brevedad，Por su construccion en estrofas de dos versos en 
lugar de hexdametros regulares repetidos y Por su especial contenido:; en 
Ocasiones，narran，pero Sus objetivos especffticos son ja admonicion, ]a enseiianza 
7 la reflexibn. La elegfa arcaica tiene Predominantemente el caricter de una 
alocucion pdblica o semipdblica，Aun cuando el poeta se dirijja en Primer 
tErmino a un individuo，se dirige al conjunto de los que se encuentran en 
patecida situacion，y cuando habjla de sf mismo，roma la propia persona solo 
como un ejemplol. 

了 EL poeta elegfaco mgs antiguo que conocemos es el jonio Calinos de Efeso， 
en Asia Menor. Vivig en el siglo septimo y fue seguramente contemporaneo de 
Arquiloco. Los de Efeso estuvieron enzarzados en diversas guerras: lucharon 
con otros griegos y se defendieron de los lidios y de los birbaros cimerios. El 
fragmento siguiente，perteneciente a una elegfa bdlica no indica el motivo 
concreto，su objetivo es general]，Para poder ser utilizada en cualquier gue- 
rra (1): 


Hasta cuindo acostados?，:para cundo el inimo guerrero，/ jgvenesy ;No os 
avergiienZzan los pueblos vecinos? / Sentados e indolentes，como Si hubiera 
Paz, en tanto / ]a guerra inunda ]a patria.… 

(alian werso 

y que al morir tire la 划 ltima lanza. / Hay honra y gloria para el hombre que 
lucha / por sus hijos，su tierra y su esposa legftima. / La muerte solo llega al 
tiempo que las Moiras /hilaron al nacer. jld todos al frente，lanzas / en alto 


1 Sobre el syow representativo， ver antes p. 153, nota 50. De las piezas elegfacas de Arqufloco， 
dos concluyen con una exhortacign (el gmupo 7, 11， 10 y Fr 5，antes P. 146 s. y 149),，y ambas con 
una jnvitacion a ]a bebida. No es casualidad, sino que tales reuniones eran ]a ocasion normal para 
ja poesfa y la reflexign (ver luego P. 310 y 377). 
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y que al chocar en el combate / ljos escudos alberguen un corazgn valientel / 
Pues eludir para siempre ja muerte le est vedado / al hombre，aunque 
remonte Su ascendencia a un dios. / Ocurre que al sobrevivir al choque de las 
lanzas / y volver，el destino mortal goljpea en casa. / A_ ese tal el pueblo no 
lo ama ni afiora，/ y al otro，cuando cae，ricos y pobres jloran、/ Todos 
Sienten ]a ausencia del hombre valeroso / que muere, y Si Vive se aseIneja a los 
dioses. / Lo miran con sus ojos cual si fuera una torre / pues,， lo que muchos 
vajientes juntos,， cumple solo. 


Aunque estos versos tengan resonancias homericas，su contenido y desarrollo 
es imgs duro y cortante. El] comienzo es un reproche a los jbvenes，al azar y 
Probablemente sin motivo, por su indolencia e indiferencia， para incitarles,，por 
violento constante, a ]a enErgica accign2 YY para neutralizar el termor natural a 
]a muerte，se anudan una serie de argumentos que no se acoplan demasiado 
bien enttre sf，pero cuyo encaje se manifiesta en la concjusign que hay que Sacar 
de elios. La impresion de un staccatio martilleante se acentua por el juego de 
oposiciones multiples，El imotivo moral de la proteccion de la patria y la 
familia se menciona brevemente solo una vez，Pero retorna continuamente 
cuando se habla del honor y la gloria o de la indiferencia y el oprobio con que 
]a propia comunlidad y 1os pueblos vecinos reacclonarin ante ]a conducta de los 
hombres. El fragmento culmina con el ideal vivo del antiguo herofsmo 
homerico reconocido por su Pueblo3. 

Todavfa es mg 和 s estrecha la conexion con la epopeya en algunas canciones 
guettetas de Tirteo. Tirteo no dedic6 sus canciones a los jonios sino a la raza 
msgs belicosa de tierra firme，los espartanos. 有 cerca de su origen 7 Persona 
corrieron las mgs diferentes versiones，entre otras la de que fue un ateniense. 
Al parecer no podia admitirse que hubiera surgido un poeta de los espartanos、 
pero en sus canciones se manifiesta siempre como ciudadano de Esparta. 
Escribi6 hacia el final del siglo sptimo，cuando los espartanos ruvieron que 
luchar por segunda vez，en una dura guerra，conttra los mesenios, a los que en 
oOtro tiempo habfan sometido. Los siguientes versos aluden a la primera 
condquista de Mesenia (4) 


.… 有 nuestro rey Teopompo, amado de los dioses, / por quien nuestro pueblo 
oOcup6 la Mesenia./ Mesenia，tan buena para arar corno para sembrar、/ 
Diecinueve afios de Jucha de nuestros lanceros, / padres de nuestros padres, y 
nunca flaquearon / en el combate，con inimo obstinado y tenaz, / Y_ el afio 
vigelsimo dej6 el enemigo Sus feraces / tierras，abandonando los altos de 
Itome. 


<Y jos nuestros se apoderaron del pafs* 一 asf continuaba probablemente 一 
<iDeberemos quedar por detrds de las hazafias de nuestros mayores y dejar lo 
que ellos ganaron? Los vencidos mesenios tuvieron que trabajar como siervos 
en las tierras que habfan sido suyas (5): 


2 Ver el reproche sin fundamento de inferioridad en 形 4 371 s.，y el reproche: <fe agradan 
les discursos interminables como cuando disfrutibamos de ja pazw. 形 2 796 s， 

3 vdSemidiosesy son los heroes de la epopeyai <torrew es en 末 omero el simbolo del guerrero 
inconmovible (especialmente Aiax); ja definicibn cuantitativa de un guerrero sobresajiente，al final， 
recuerda el pasaje de la Jiiada donde un hkroe Epico que maneja instrumentos Pesados，sobrepasa 
muchas veces el rendimiento <de jos hombres de hoy>. 
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Cargados como un borrico con epPeso / que jes oprime: asit，de rodo lo que 
el suelo da, / entregan ja mitad a sus seiiores， 


A la muerte de sus reflexibles dueiios tenfan que estar ante el cad 和 ver 
entonando jos tradicionales jamentos: 


Y, junto a sus mujeres，plaiendo cada vez que ]a muerte atrebata a un amo. 


Como se ve，no excusa Tirteo ]a dureza del dominio espartano，contra el 
due ahora se sublevan los mesenios. TambiEn escribi6g una elegfa polftica en 1a 
que, bajo la presign de ja .guerray una Parte (quizl&s los que habian perdido sus 
Propiedades mesenias) exigio que se revisase el reparto del terreno entre los 
ciudadanos. En ellja，parece que reproduce literalmente el oriculo en el que el 
Apolo dlficoe sancion6 la nueva constitucion de los espartanos，Entre los 
hex&metros del original tuvyo Tirteo que intercalar pent&metros suplementarios， 
tal como lo exigfa la forma elegfacaf4. 

Las canciones de guerra de Tirteo se dividen en dos clases muy distintas， 
Una parte de los poemas se dirige a los mayores，entre los que se cuenta el 
Propio poeta; naturalmente el cantor que ayisa e instruye es un hombre de 
edad. Por eso，estas canciones adoptan la forma del “nosotros” las exhorta- 
ciones se formujlan con el subjuntivo de cortesfa (<hagamos..) o con el futuro 
(<haremos>) (Fr. 6 了 1，ver luego nota 20). Ortra parte se dirige a los jgovenes 
(<vosotros>)，y el poeta usa entonces el imperativo en ]a segunda o tercera 
Persona (<iluchal o <hay que.…w Er. 7 y 8)5. 

Veamos,， en Primer lugar， una cancion dirigida a los mayores, los padres de 
familia，JDescribe a los espartanos poseedores de Propiedades mesenias las 
consecuencias que les alcanzarfan Personalmente Si los territorios ocupados 
fevertiesen a manos Imesenias，Cada seior Perderfa Su tietra y，con ello，no 
SO]o estarfa amenazada su existencia economica sino tambien su existencia 
ciudadana,， Pues en 了 sparta solo el propietario podrfa ser ciudadano (6)6: 


Es hermosa la muerte si se cae en la Primera fila / como hombre vajiente 
luchando por su patria. / Pero dejar la propia tierra y sus campos fecundos / 
para mendigar，es un dolor que agobia: / por los caminos，con ja madre 
querida，el padre / anciano, los pequeiios hijos y la legitima mujer, / Pues no 
serga recibido a donde acuda,，/ bajo el peso del hambre y la ley de la pobreza， 
1/ y avergonzar&a Su estirpe y el brillo / de su apariencia, E] deshonor le sigue- 
/ Pues，si el hombre sin Patria no tiene respeto / ni tiene acogida su estirpe 
futura，/ luchemos animosos Por la tierra y muramos / por los hijos，sin 
retener angustiados la vida. 


4 Ver 政 . Latte，RE s, v， Orakeb col. 843， 

5 Cajino no distingue entre jOvenes (1, 2) y padres de famila (1，7). Arqufloco (Fr. 3) habla en 
fururo，pero no en primera Persona; el contexto puede haber sido semejante al de Tirteo 1，19- 
24， 

6 La idea de una degradacign jurfqica formal por cobardfa est& excluida (v. 10): no la cobardfa， 
Sino ja ptrdida de ja casa y la tierra hace perder al hombre y los suyos la estimacion publica，HEl 
<abandono de jas tierrasy (v. 3) tiene su paralelo en 4，7: el hombre que pierde en ja guerra， 
entrega el terreno en jitigio, 入 los que no tenfan propiedades en Mesenia，se jes afiadfa rdXty (v-。 
3)) en una derrora no Pierden “las tierras Propias*，Pero sf el interks vital de su “propia 
comunidad>. 
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Este fragmento，cjlaro y sencijllo， expone un pensamiento de modo positivo 
y negativo para Sacar al final una conclusion prictica. Quien cae en ja batalla 
se acredita como “bueno>; y en quien sale derrotado y Pierde sus posesiones， 
recaen todos los <majesw, a saber, el desprecio y la_ miseria7. 

Veamos ahora un poema dirigido a los jovenes> (7): 


ijLuchad，j6venes，permaneced codo con codo,，/ sin consentir el miedo ni la 
orminosa huida,，/ agrandad el valor y el &nimo aguerrido, / sin apego a la vida 
Si os medis con los hombres! / No retrocediis dejando en la lucha a los viejos， 
/ de cabeza cana y rodillas no flexibles, / pues es feo ver a un viejo caido ante 
los jbvenes, / con el cabejlo blanco y la barba de plata, / que muere, vacilante， 
en la primera fila，/ exhalando en el polvo el alma valiente，/ sujetas con las 
manos Sus vetgiienzas Sangtantes / 一 un feo cuadro que repugna a la vista 一 ， 
/17 Ha piel desnuda. Mas todo encaja en el joven si estg adornado de la florida 
juventud: / admiran los hombres su figura, y las mujeres / lo aman， si vive, 7 
tambien caido es bello. / Por eso, avanzad y pisad con los pies firmes / en 1a 
tierra, mordiendo el jabio con los dientes. 


ELos tres Primeros dfsticos afternan mandatos y prohibiciones， 工 a parte 
media argumenta, y el 昌 timo distico ordena de nuevo lo que hay que hacer. 
Las descripciones，vivamente trazadas，muestran lo que es <feo> y lo que es 
<bello*、Fealdad y bejleza constituyen el hilo conductor del fragmento，y en 
tales ideas se dsuejlven los valores morales y estEticos (ver especialmente el 
Verso doces, No existe para Tirteo la esfera de lo moral, Su pensamiento opera 
con imggenes concretas y rotundas, amables o repelentes9. Otra contraposicibn 
es ja de la juventud y ja vejez, El contraste va tan lejos que los hombres de 
edad son viejos canosos. Segdn la costumbre espartana,， los mayores ocupaban 
jos puestos de retaguardia y los jbvenes los de vanguardial0，Por eso，es 
doblemente sfeo y repujsivow” que los jgvenes retrocedan deprisa，dejando 对 
Viejo，menos 和 il，frente a la muerte. 了 EL cuadro del viejo moribundo es 寺 
pintado con un reajlismoll brutajll2. 


7 Es interesante la mencign de ja <apariencia que no puede ser negada (v, 9). La pajabra et8oc 
significa cvista, figura, bellezas;i mgis tarde se convirti6 en <tipo, geEnerow, y Platon design6 con ella 
a ja cideaw o al “ideal>, Adquf evidentemente se significa la <imagena” del espartano que el hombre 
ha representado hasta ahora de modo externo;i mediante un exterior cuidado，el vestido, ei porte 
y el modo de vida se accede a una dignidad que se justifica ahora mediante ja disponibilidad para 
]a muerte. Ver ademngs: sy8oc-vboc en 7D,，714 (con atYXo) y Od，8，176 s.; sz3oc-petvsc 凡 ，3， 
45 了 O4，17，454; 战 xmroxrGia” itat Teognis，128; oaaovy LSmvy Safo 50; sthoXcxap3tm，Democrito 
了 B 195 (las palabras finales muestran que Demgcrito tiene en ja mente el Fr, 60 de Arquiloco)，etc， 

8 Del mismo modo que “hisslich (feo) viene de <hassens (odiar), la palabra griega xiaxpdc (feo) 
viene de una rafz que significa <insulto, vergiienzas。、 

9 Por eso el Fr. 9 que organiza y valora los componentes de un cormplejo，no Puede ser de 
Tirteo， 

10 Ver V. 改 ahrstedt，Griecp，9iaatsyrecpit (G6ttingem， 1922) ，I，308 con referencia a Tucfdides 
V,， 72, 3. 

1 Los guerreros jlevaban s6lo una tunica corta (sin pantalones) 9 ]a armadura Protregfta solo ef 
torso. [La parte inferior y ]as caderas quedaban libres Para roverse. 

12 Es semejante a un pasaje de la jiada (22，71-76) y ja mitad del verso es idEntico，Tambitn 
ahi se seiiala que ]a muerte de un joven es bejla. Pero el proceso que sirve de base al contraste es 
mss claro en Tirteo. 
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了 distico con el que concluye esta elegia vuelve a aparecer literalmente en 
medio de otro poema，tambien dedicado a los <jovenes*，y que，seguramente 
fue escrito en un petrfodo crftico (8): 


iValor! Pues sois los descendientes del invicto / HeErcules, y Zeus no pierde de 
Vista Vvuestras frentes. / No os acobardeis ante ja masa de enemigos / y no 
retroced 和 is，En ]a avanzada，jlleve el hombre su escudo，/ odie la vida,，y los 
oscuros poderes de la muerte / le sean queridos cual resplandeciente luz. / 
Conoceis jos hechos crueles de Ares，el dador de ligrimas，/ conockis 避 
humor catmbiante de la dura guerra; / habtis estado entre los Perseguidos y 
los perseguidores, / ambas cosas, hasta la saciedad, hablis bebido, j6venes; / lo 
Sabtis: los que siguen juntos，codo a codo，/ y luchan en la Primera 本 ja， 
cuerpo a cuerpo, / mueren menos y Preseryan a los que van detras,，/ Pero los 
que se vuelven pierden hombrfa y valer {axe 纪 . / Nadie puede describir con 
detalle lo horrible / a que se expone el hombre si lo feo sucede: / ansioso se 
aprovecha el enemigo; al que se gira / clava el dardo detr4is. Amarga y dura 
es ja guerra,，/ Pero es feo un muerto qiie yace en el polvo，/ con la espalda 
atravesada por ja lanza. / Por eso，avanzad，y pisad con los pies firmes / en 
ja tierra, mordiendo el labio con los dientes, / juntos, abajo，piernas y muslos， 
el pecho y hombros / tras la amplia curva del ancho escudo,，/ con la diestra 
blandiendo la pesada pica / y el penacho agitado y temible en el casco. / S6lo 
Se aprende la lucha por la accion esforzada; / no este lejos del dardo el que 
Porta el escudo, / sino que adelante con larga lanza o golpe / de espada, hiera 
mortalmente al enemigo. / Pie junto a Pie y escudo junto a escudo, / penacho 
con Penacho, yelmo con yelmo, / pecho Pegando al pecho: se bate 世 enemigo 
/ con ja mano en el pufio de la espada o ja fanza veloz,，/ Vosotros，tropa 
ligera，tras jos escudos，/ protegidos，jlanzad grandes Piedras y afiladas / 
lanzas，sin separaros de las tropas bien armadas. 


Al comienzo de la elegia，apela Tirteo a la autoconciencia de la nacion 
espartana que Puede sentirse orgullosa por descender de Hercules，hijo de 
ZeusbB，y en Su confianza en Zeus，conductor de batallas，que mantendra ja 
confianza en el pueblo de sus descendientes14. 

Con esta espetanza，busca Tirteo reavivar el inimo del ejgErcito tras Severas 
derrotas (verso 9 S.) e invitar al valor en la batalla de cada soldado，Con 
Provocadora exageracion insta a ja juventud a despreciar la vida y a desear la 
muerte con tanta vehemencia como (en circunstancias ordinarias) ama la vida. 
En lo que sigue，se resuelve raclonalmente la paradoja: el que arrlesga su vida 
en ja batalla tiene las mayores posibilidades de conservarla; y el que huye para 
Salvarla la perderi rapidamente (versos 5-20). Para explicar esta idea, introduce 
Tirteo la advertencia de que la cobardia destruye compjletamente el valor viril， 
la aret& que la muerte con una herida en la espalda es odiosa,，y que al que 
huye Presa del pinicol5，le esperan sufrimientos incontablesl6. Como en oftros 


1 Las dos casas reales de Esparta descendfan de HeErcules, y ja nacibn entera se consideraba una 
gran famila， 

14 La <nuca totcidaw era ]a marca del esclavo que no podfa mantener ]a cabeza etguida porque 
tenfa que jlevat Ha carga en los hombrosi tal rasgo se habfa extrapolado a su caricter (Teognis，535 
$.). Se dice del esclavo que no es fiable y abandona a sus amigos (Teognis，529 S). 

15 Esta es probabjemente ja significacign de 加 uiaxp& Tc&bn，verso 16 (literalnaente: <si je 
ocurren coSas VergonZosasn). 

16 El verso 15 muestra，ea la forma de una praeteritio，los inconvenientes que soportara el 
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lugares，mezcla Tirteo consideraciones priacticas 7 morales. Acepta cualquier 
argumento que pueda aplicarse para .obtener ja conclusibn que le importa: ised 
valientes en el combate! Y，otra vez，culminan estas consideraciones en 
imggenes plasticas de accion. Tres disticos (21-26) describen ia firme apostura 
del defensor，nombrando，desde los pies hasta la punta del yemo，todas las 
Partes del cuerpo y todas las armas. Oftros tres disticos (29-34) dibujan de la 
misma manetra al atacante，que Se ]anza activamente contra el adversario;i con 
evidente exageracion Tirteo hace que las armas y cuerpos de los contendientes 
Se toquen en todas partes17. Ambos cuadros estin sepatrados bor un dfstico 
con una indicacibn pata el soldado sin experiencia (27 s.); Por el contrario，en 
una parte anterior (7-10) Tirteo habfa apelado a ja experiencia de sus oyentes 
sobre jas vicisitudes de la guerra. De la experiencia de unos y ja inexperiencia 
de otros saca Tirteo jguajl conclusion; y por eso importa poco Si en un cdaso se 
dirige a un grupo y en oOtro caso a otro, y en el resto a todos sin diferencia. 
La elegfa en conjunto se dirige a los msis jovenes de los ciudadanos con plenos 
derechos，equipados con armamento pesado y grandes escudos (28)，que 
constitufan el nucjeo del ejkrcito espartano. Un epflogo de dos versos alude a 
]a conducta de los sojdados con armas ligeras， 

El contenido y la estructura de las poesfas bklicas de Tirteo estin mgs 
determinadas por la voluntad que por el pensamiento， Con frecuencia el 
Proceso intefectual es discontinuo y la argumentacibn discutible，En las 
instrucciohes， se unen a jas advertencias moralizadoras，referencias a ]as 
Ventajas Bracticas，de un modo que ofende nuestro sentido de ]a correccion 
]0gica. Pero, para Tirteo, lo que es bueno y tectoy, tiene que Sef bueno y recto 
en todos sus aspectos. En las imjigenes concretas que Tirteo introduce en sus 
Poernas segtn el estiio arcaico，coinciden ]as consideraciones corporales y las 
anfimicas. Cuerpo y espiritu no estin todavfa separados，de ]a misma manera 
que no hay escisibn alguna entre voluntad y accion，o entre sentimiento y 
razon1l8. Los cuadros que describe son completos pict6ricamente hablando,，de 
manera que los modelos no son solo instructivos sino edificantes19，En 
correspondencia，]los terribies contramodelos estin descritos，hasta en sus 
detalles，de modo que despierten el horror: Doquiera domina lo que debe ser 
y lo que no debe ser de modo opuesto y tajante. Esta precisa contraposicion 
ayuda a dar a la voluntad una orientacion unfvoca. La fuerza impulsiva de esta 
poesia es grande，por ello carece de la serenidad，la riqueza，la amplitud，]a 
movilidad y la pulida elegancia que pone la epopeya homgkrica，incluso en sus 
escenas de guerra。Aunque Tirteo roma en gran parte Su lenguaje y sus 
expresiones de la epopeya, la diferencia en cariacter y estilo es considerable. Se 
afiade a ello que las imigenes de Tirteo (7，7-13; 8，21-38; tambikn 6, 4-10) son 
fijas，carecen de movimiento a lo largo del tiempo20 
cobarde el resto de su vida si sobrevive a ja batalla，Tirteo no entra en mgs detalles，porque en 
esSta elegfa se ocupa exclusivamente de la conducta de los hombres en la batalla, 

17 Ei modelo io constituye un Pasaje de ]a Jltada (13,， 130-33); Sin embargo, la 7iiada habla de 
estrecho contacto de jos camaradas en el frenre， 

18 Si es necesario, ]os sentimientos son cambiados por ]a voluntad: hay que odiar la vida y amar 
]a muerte. 

19 Animar lo didictico con lo figurativo es caracterfstico de toda la poesia didictica antigua， 


20 EI papiro de Berl 和 (Fr. 1) contiene restos de canciones belicas en las que utiliza la forma del 
<nosotros>，con uso frecuente del futuro, y con numerosas comparaciones de estilo homgkrico， 
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3. ALCMAN, EL 工 朱 ICO CORAL 


En la misma Esparta de la segunda mitad "del siglo septimo en la que 
Tirteo hizo resonar sus cortantes y eneErgicas elegfas de tono pojftico y 
guerrero，se compusieron y Sonaron tambikn ]as canciones corajles de Alcmsn. 
La Esparta de aquel Siglo era todavfa receptiva al juego y entretenimiento de 
]as artes，tal como se Practicaba en Grecia y en el kste birbaro，pero pronto 
se jba a encerrar en Una estrecha autosuficiencia，como en una rfgida y 
sofocante armadura，en ]a forma que ja harfa famosa. De la mezcla de estos 
dos elementos de la Esparta de entonces，]a preocupacion Por la propia 
especificidad y la ri&pida apertura al exterior，surgieron imuchas obras de un 
arte ingenioso 7 menor que ha salido a juz en las excavaciones, y ]as canciones 
de Alcman. 

Los poemas de Alcmam estaban destinados a ser cantados y bailados por 
un gran coro con acompaiiamiento de instraumentos， Para tal ejecucion，se 
disponfa de un coro de homhbres, pnuchachos o muchachas con atuendo festivo， 
dirigidos por el maestro de coro，con largos vestidos，que llevaba una cftara. 
Tambikn colaboraba un fiautista. Tan Pronto como el maestro hacfa resonar el 
Primer sonido con su instrumento，comenzaba el vistoso coro a cantar y 3 
danzar rftmicamente，acompafiando con el cambio continuo de las figuras ]a 
mejodia de los sonidos，y dando expresibn plistica al contenido de las 
palabras，con movimientos Signijficativosl. 三 a mejodia y el ritmo eran creados 
para cada nueva cancion，Pero，dentro de ja misma cancion，se repetian de 
estrofa a estrofa2. 上] canto no era polifonico，sino al unisono. El estilo de las 
canciones era rico y adornado. El contenido eran Pjegarias，narraciones de los 
tiempos raiticos 了 expresiones Personajles. E| maestro de coro podfa ser un 
profesional pagado，con el don de componer canciones nuevas，como Alcmsn. 
Pero los cantantes del coro eran miembros de ]a sociedad, y cuando ejecutaban 
una cancion lo hacfan en nombre de la sociedad a que Pertenecfan. 了] coro 
representaba a ja totalidad y la lirica coral fue un arte social，el arte mas 
solemne y representativo del mundo griego antes de la invencion de la 
tragedia.， Todos los miembros de la sociedad eran instruidos， desde jbvenes，en 
el arte de cantar y bailar canciones corales3, al igual que en perfodos anteriores 


1 ELos antiguos griegos tenfan，como los actuajles, un lenguaje compjleto de gestos, No bailaban 
sblo con jos pies sino con todo el cuerpo y，especialmente，con brazos 了 Imanos (ver RE s. v. 
了 azzRn15 col, 2243 了 2246). 

2 En 1a lfrica coral posterior (p.e. en Pfndaro) las estrofas se agmapan en trfadas，ver luego P， 
408,，nota 25， 

3Y jio hacfan con alegrfa， Cantar y bailatf (or 和 rs YNbxe 扩 xci &ROLwY 6pXm6u6c) era Para 
ellos una felicidad，con un sentimiento de vimpulsow (tpoc) comparabie al que se obriene despuks 
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todos habfan sido capaces de recitar epopeyas heroicas. De este modo，un 
itinerante maestro de coro encontraba una tradicion de la que podia aprove- 
charse，Tenfa a su disposiclon cantores entrrenados 7 un publico capaz de 
apreciar las sutilezas de las representaciones diffciles. En los ensayos prepara- 
torios，los miembros del coro tenian ocasion de preguntar al poeta mismo 
sobre el sentido de sus textos，y cualquiera que estuviese interesado podfa 
familiarizarse previamente con las canciones4. Alcmin escribig muchas de sus 
canciones para coro de muchachas. En Esparta，mgs que en otras zonas de 
Grecia, las muchachas tuvieron intervenciones publicas. 

EL mismo Alcmdn no era espartano，aunque allf se aclimatO，adoptando 
incluso el dialecto， Era un griego del este y no ptrocedia de los asentamientos 
mg&s bien cetrados de la cesta sino de Sardes，en el interior del Asia menor， 
ciudad altamente civilizada del poderoso reino lftdico， Una de sus canciones 
para muchachas empezaba asf (13, P. Oxy,. 2389 Fr. 9): 


No era un campesino ni un palurdo，ni .… tampoco / era Tesalio de origen， 
tampoco de Erfsica (una tribu / en las tierras salvajes de Acarnanialj，ni un 
Pastor: / vino del alto Sardes (e hizo esta cancion)， 


了 Era corriente que el poeta aludiese，en la cancion，a su patria，como sello 
de su autorfa，y a veces ponfia tal informacion en boca del pdbjlico para 
incorporar la alabanza al Poeta5.， Pero no es frecuente este autoelogio de 
Alcmin; niagdn orro Poeta alude a ljo que no es，ni de donde no procede， 
antes de indicar con orgullo su origen. Tambien sucedfa en ]a poesfa griega 
arcaica que el poeta anunciase el nombre que iba a ser cantado,， de rmanera que 
SU gloria se extenderfa por tierra y mares en alas de su canclion6; pero，segwun 
lo que conocemos, es insdlito que Alcmin nombrase pueblo tras pueblo, a los 
que esperaba llegarian sus canciones (Fr. 118 y 127-29 Bergk)，Entre elios， 
habfa tribus insignificantes y pueblos fabulosos remotos，cuya identificacion ha 
dado gran ttabajo a los filblogos de la antigiiedad. El uso amplio de nombres 
en los poemas produce una especial sensacion de realidad，pues los nombres 
identifican a sus objetos de modo ms preciso y unfvoco que cualquier otra 
Propiedad. Por otra parte， los nombres resujtan vacfos para el que no esti de 
antemano famijiarizado con ellos. La poesfa de Alcm 和 in esti，como veremos， 
llena de alusiones y relaciones solo significativas para los iniciados， 

La ampulosidad con ja que Alcmsin se presenta ha de entenderse naturalmente 
cormo un juego, pero si prescindimos de las exageraciones, io que permanece es 
upa fuerte conviccion del propio valor. Todos los poetas griegos de lakpoca 


del suefio y el placer sexual. Esto se deduce de un pasaje de ja Tifada (13, 636-39)，un testimonio 
que confirma que la rica coral era tan antigua como ja Fiada (de ahi la variedad de Musas kpicas)， 
Pero,， en tal tpoca no se habia desarrojlado suficientemente como gtnero fiterario，pues，en caso 
conhtrario，sSe habrfan conservado canciones corales anteriores a Alcmin，7 se habrtan seguido 
transCribiendo y representando， 

4Lo mismo puede decirse de los profundos cantos corales de las tragedias，que eran ensayados 
por los mismos poetas, y de los que se guardaban copias en muchos hogares， pues el coro estaba 
integrado por ciudadanos de Atenas， 

5 Asi el cantor del himno de Apojo, y Eeognis 22 s. 

6 Por ejemplo，Teognis 237 s.; pfndaro，Nem. $, 1 s. 
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mostraban una orgullosa conciencia de sf mismos， 了] artisca Profesional 
encontraba Util decir con frecuencia al pblico lo Importante de sus logros, y 
el autEntico Poeta estaba convencido de cumplir una alta mision. Alcmin hacfa 
que su coro cantase Con ]as palabras (20): 


Tantas muchachas como somos, ensalzamos al que toca la lira, 


Cierrtarmente no era，como Arqufloco (Fr， 1D)，guerrero y poeta en una 
pieza, pero lo que 创 podia dar a Esparta lo igualaba a jos hechos de guerra del 
ejercito espartano (100): 


La balanza equilibra el acero con la hermosa lira. 


La lira (cfitara o maagaidi5 en Fr. 99) simboliza el arte musical pues, con ella， 
el maestro de coro indicaba a los ejecutantes ja melodfa y el ritmo; pero. los 
oyentes oirfan sus tenues y breves sonidos junto con las diez u once voces de 
muchachas del coro de Alcmin， Como acompaiiamiento sonaba plena y clara 
ja voz de las flautas (en realidad，oboes dobles)，Este instrumento era 
originario de ja Frigia asiatica y los griegos siempre lo habfan considerado 
orlentalizante， 了 De Frigia procedian tambikn los instrumentistas de flauta，de 
los que se servia Alcmin; quizis eran esclavos. Tambien sus nombres fueron 
ensalzados en las canciones de 人 lcman，npombres de sonido exotico como 
Sambas (Fr，112 Bergk; ver tambitn 97 Diehl)，El arte de jas Musas del 
tocador de la lira debfa encontrar,,para cada cancion，un nuevo <tono> {7: 


Musa cantora，Mnusa de voz cjlara，que sabes todos los modos，/ entona uno 
nueyo Para que canten las mmuchachas. 


Los motivos mel6dicos se inspiraban en el canto de los p 和 jaros (93: 


Conozco los tonos de todos los pijaros. 
(92) Atcman encontre modo y palabras para traducir / con lenguaje y melodia 
el tono del pzjaro kakabis， 


En ]a Poesfa griega，Sse compPara con frecuencia el sonido de la voz de las 
mujeres y el canto de los pi 和 jaros; a ]a inversa，en los mitos griegos los p 和 jaros 
cantores Son concebidos como mujeres transfiguradas,y Su comportamiento y 
canto Son interpretados por el destino atribuido a las mujeres antes de su 
transformacion. El alcibn estaba tambien rodeado de leyendas sentimentales; se 
afirmaba que el macho viejo era jlevado por la hembra en sus alas. A_ ello 
aludfa Alcmin cuando por su edad le fue dificil dirigir la danza (94): 


Muchachas de duice canto y voces tietnas,，]as piernas / ya no me jlevan, a mi 
edad. jiAh si faese un alcibn / volando en las alas de ja amada, libre de miedos 
1/ sobre la corona de las olas, santo pajaro purptreol 


Como la lfrica coral era un arte social，las muchachas eran animadas por 
Alcmin a hacer sus propias contribuciones a la composicion y a ]a coreograffa 
(102): 
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Ese regalo de jas dujlces Musas lo ha recibido la feliz / entre todas las 
Imuchachas, ja rubila Megalostrata， 


Quizis pensemos en tErminos demasiado modernos si nos imaginamos que 
]as canciones estaban plenamente acabadas antes de su ejecucion. Probablemente 
eran elaboradas en los ensayos antes de conseguir forma definitiva. Es un rasgo 
de la lfrica coral romper ja jusion al hablar de su gEnesis y realizacign dentro 
de la cancion mismai la ocasion festiva se refleja en el arte,y de este modo se 
conyierte al mismo tiempo en objeto 7 medio de la representacion， Asf la 
cancion _ rmisma alaba a su autor oO ejecucante，]las muchachas encormfan al 
maestro del coro y tambikn entre st， y Alcman rinde homenaje por su parte 计 
encanto y arte de las muchachas”7. 

Conservamos gran Parte de una cancion de muchachas，de Alcmin，gracias 
a un papiro descubierto hace un siglog. 1 comienzo de ]a parte conservada 
representa una celebracign de un grupo de hermanos heroicos que cayeron en 
los tiempos miticos，en lucha contra Hekrcules y los dioscuros 人 Alcman no 
cuenta el desatrojllo de ja lucha，sino que da una lista de los hkroes a los que 
<no duiere olvidar*. De nuevo，ofmos nombre tras nombre: once nombres en 
Once versos cortos. Luego Siguen consideraciones de caricter general sobre los 
LHmites del hombre. Comienzan (1, 13) con Wina alusign a 


Aisa y Poros, los mgis honrados de los dioses. 


Lisda designa ]a Parte asignada y el destino。 Poror es aproximadamente: 
acceso 7 salida，remedio. Mientras que disa significa ja obligacion a la que no 
Podemos sustraernos，Poros ofrece abiertas posibilidades a la invencion o 世 
hombre favorabjlemente colocado?. Si 4isa y Poros reciben el nombre de <los 
dioses mais venerados ( o mss antiguosj>, ello indica que la obligacign absoluta 
y la rejativa libertad son los principios fundamentales del mundo. 

Veamos como describe Alcm 和 an a 4isa y a Poros. 4isa estabjlece firmemente 
jos {mites del hombre colocindonos bajo los dioses: 


Qnue la voluntad de ningdan hombre / se remonte en vuejlo al cielolo，/ que no 
intente desposar a Afrodita，/ reina de Chipre，ni a las bellas hijas / de 
Porkos,， demonio marino.…. 


La lucha esforzadall no puede conquistat para el hombre el pafs deseado de 
la divinidad ni ja perfeccibgn. No le abre ja altura de los cielos ni las 
profundidades del mar. 


7 Natutalmente, no tiene valor la interpretacign anecddtica de Chamaileon del Fr. 102， 

8 Quedan sobre esto resros de un comentario en Oxyrh. Pap. 2389 (tomo 24，1957) Fr. 6 了 7. 

9 Sobre r6poc en este sentido vet p. e. Euripides，Medea 1418. 了 1 contraste entre Poroz y 4ii4 
vuejlve en el Fr， 110: sEstrecho (tenue，dificil de reconocer 7 transitar) es el atajo, la compujsion 
no tiene piedad (la necesidad)>、 Ver ]a pareja semejante: 了)cpe (Suerte，logro,，azar) y Moira en 
Arqufloco,， Fr. 8, Sobre esro， Wilamowitz,， 末 erznre5 64,， 486. 

lt0 Yo completo: ?Ar&SDoc CAxC box”Gvbpadrav s5 Gpaysy rorgcbaw. ELa palabra reESioc 
reaparece en Esquilo.Pro 和 mr，135; no es casualidad que en ambos pasajes se habie de volar (como 
expresibn de precipitacibn，&rgtSiXoc encajarfa mejor en ]a poesfa hejlenfstica que en Esquilo). Por 
eso entiendo &rESoc como una perffrasis de <en vuelow*. Ver Eurfpides， 囊 elera 1516: rrepotauy 
&pbsid' 当下 eSoatrtBei ro8l (ver ahora rambibn Denys Page，L4icmaaa，7jbepartbeneionr (1951) 34 5 

1 gx no significa cfuerzay，sino xdefensa, lucha, valor>. 
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Pero las Gracias, de ojos amables, entraron en ]a casa de Zeus. 


No la fuerza， sino la Cpari (<gracia，amabilidad，complacencia，encanto.…) 
conduce al hombre a la casa 了 el trono de Dios，al que se aproxima como 
hugsped，no como Presuntuoso reclamador. Las Gracias viven con las Musas 
en el DOlimpo (Hesftodo，7eog, 64),，y asf encuentra su acceso el arte amable del 
Poeta: <Que mi canto agrade en ja casa de Zeus* (Fr. 32). Si 4jsa，el destino， 
separa Para Siempre a dioses y hombres，Poyroy la posesion 7 uso acogedor de 
los buenos dones, ciende un puente scbre el abismol2. 

A este asombroso testimonio de la mg 和 s alta especujacion filos6fica en un 
canto oral de Alcman，podemos aiiadir (desde 1957) otro. En un fragmento de 
un comentario a un texto no Conservado de Alcmin (Oxyr. P. 2390，EFr. 2)， 
leemos: <En esta cancign especula Alcm 和 in sobre la naturaleza (puctoxoyeD>。 立 
mgas adelante nos enteramos de que el Poera retrotrae el nacimiento del mundo 
a_ los principios fundamentales en accion. Un Principio es，de nuevo， 台 
<antiguo 了 reverenciadow (rptoYuc) Pororg Pero esta VeZ SU pateja no es 414 
Sino 7elzpzoy (rEXRop)，que，como variante del destino，tiene el sentido de 
< 人 jacibn obligadas1 y 84. La pareja de conceptos <posibilidad abierta y 区 acion 
obligatoriay es aplicada, al parecer, por Alcmin, para explicar lja ordenacion del 
mundo en Su hacerse，de manera que ambas conjuntamente separan el cdfa> de 
]a “oscuridad>*，dando existencia Separada al sol y la luna, y estabjleciendo sus 
Orbitas, fases y perfodos, de los que depende la existencia terrestre, Ms tarde， 
nos referiremos con mds detalle a este nuevo fragmento (P. 244 S.). Volvamos 
ahora a las canciones de muchachas， 

Los versos que Siguen esti&n muy mutilados, De nuevo se habla de luchas， 
de la muerte de heroes 了 和 包 gantes，opuestos a los dioses. Al final del mito， 
Sentencla (1，34): 


Sufrieron horriblemente porque obraron mal. Hay un castigo / de los dioses. 
Es feliz el que， con inimo, cierra el dia sus jagrimas. 


Bese a la insegutidad de nuestra condicibn，que Puede cambiar de ]a 
magana a ]a noche Por intervencion de los altos poderes，un dfa feiiz que 
concluye sus lgrimas es ja suma de la humana felicidad, y como tal debemos 
gozarlo15. En una nueva aplicaciion de la doctrina de lja natuiraleza effmera del 
hombre. 


12 Para franquear el abismo que ha establecido ie (一 Moiya) Por medio de X&ptrec，ver 
tambikn BEsquilo，Coef 319 S.: ax6te egoc dvribotpovy，Xg&ptrs6c 汪 ..，(del canto de Plegaria); 
Pindaro，Pii 5，96-107 (de un canto de elogio); sobre esto Piut. Mor 745 c: 如 obaovy Ye&p 尺 
'AvdkYxm，Eouatxby 》 性 TIst86， Ver rambikn Esquile 4g. 182 S.: Biu de los dioses 了 X&ptc，Ver 
]uego P, 297, nora 25， 

3 Asf en 开 1，526 S.; a ello corresponde el uso del verbo rexbotpecbgot，que en Homero 
siempre Significa <establecer，ordenary，En un pasaje ( 玉 13，20) significa rtxbueop en Homero 
<meta (de Una carrera)>; y se Usa，curiosamente，cuatro veces en el sentido de biXoc， de algo (ri 
Od. 4, 373, ver 天 2 343) que hay que <encontrar para que ocurra lo deseado， 

14 卫 ] nuevo texto Proporciona asf ja esperada confirmacibn de nuestra inrerpretacion del texto 
de la cancion de las muchachas. 

56 De modo semejante，Pfndaro，Ftrza，7，40: “Ort reprvav tp&bEpoy Sudxavy Exooc. Sobre lo 
que Precede en Aicmin (buarc-rtatc 34-36) ver en el mismo poema de Pindaro, v. 47 s,; y sobre 
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A continuacion，toma la cancion un nuevo giro con jas palabras: sPero yo 
ensalzo la luz de Agidow. <Yow se refiere a cada una de las que cantan, y Agido 
es el nombre de una muchacha. Todo lo que sigue，quizis la mitad del 
original，esti dedicado a la glorificacion del coro、S$e nombra a sus diez 
cotmponentes (de nuevo una lista de nombres) y de cada uno se hace un elogio. 
La separacigon entre ja Primera y la segunda parte explica la conexign de los 
temas: despuks de la exhortacion a gozar de lo que nos proporciona el 
instante，Se vuelve el coro misitno al momento Por 人 vivido，para alegrarse de 
su propia gloria. 

La segunda mitad de la cancion es 弓 bien conservada pero es diffcilmente 
comprensible, Pues Alcmdn ha ceiido el poema tan ajustadamente a la ocasibn 
y la circunstancia que resulta un enigma para los no iniciados. Propiamente 
hablando， esta cancion deberfa haber desaparecido despuks de su cumplimiento， 
y tendrfa que haber sido sustituida cada vez por una nueva cancion. Que esto 
no Ocurriera se debe probablemente al conservadurismo espartano due guardaba 
lo que habfa una vez posefdo. 

La estrofa habfa comenzado con <Hay un castigo de los dioses*， El resto 
de la estrofa dice (v. 39): 


Pero yo canto la luz de Agido，/ la veo lucir como el sol... / Pero loarla o 
reprenderja / me lo impide la corego ilustrei / entre todas las ottas Se aparta， 
/ magnfiica，como cuando entre reses，/ un corcel，rdibido，vencedor de 
catrrefras，/ con resonantes cascos,， apatrece / entre sueiios que viven bajo rocas. 


Las pajabras finales，tan expresivas，no son ficiles de interpretar，pero ]a 
comparacign de animales es sencilla. A los grupos de jbvenes se les conocfa en 
Esparta con el nombre de “rebaifiios> (ex 了 el caballo es el simbolo，desde 
Homero,， de la belleza orgullosa y consciente. 工 ambien Aristdfanes (Lis. 1308- 
15) compara a las mujeres espartanas con caballos, La comparacion continda en 
las estrofas siguientes (v. 49): 4 


idNo lo ves? Ripido / es el corcel;i como oro puro 1/ brilla el cabello de mi 
Prima Hagesfcora, / y su cara de plata / clara y brugidat6. 1 2Quk he.de decir? 
Hagesfcora 1/ estd ahf. Corre cotmo Segunda en hermosura / tras Agido，corcel 
escita / junto a corcel lidio. / Pues las Pl&yades juchan / contra nosotras，que 
lievamos / a Ortia un vestido，/ subiendo como Sirio / en ja noche 
ambrosfaca, 


La interpretaci6n mgs verosfimil es que nuestro coro ofrece a Artemis 
Ortia, diosa tutelar de la juventud espartana, un vestido como ofrenda apuali7， 
7 que se produce una competicign en bejleza y cantos con otro coro，jas 
<Pl&yades>. Sirio (estrella del perro)j era considerada mala y peligrosa por traer 


el <no volar al cielow (v,， 16) de Alcmin，ver en Pfndaro v。 44-47. 也 | compiejo eptero de ideas 
reaparece en la cancion de Pindaro (ver juego p, 441 s,)， 

16 Relaciono Saxp&8Soxy con lo que precede. Es demasiado arrevido introducir una interrupcibny 
si se relaciona con 和 XEYyaw htcSav perturba el sencillo pensamiento. Teocrito escribe 18，26: 'Awc 


CvrENolGx XoNOv StEpave FrpOawrov。 
17 Sobre <Ortiay y <tunicaw，ver 本 全. Davison, 百 ermes 73 (1938) 446-50. 
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los calores abrasadores del verano. 了 Y de nuevo se cierra ]a estrofa con una 
imagen Pottica，como la anterior con el corcel de jos sueiios y antes con jas 
gracias en casa de Zeus. 

A Partir de este momento (v. 64 ss.)，e]l sentido es oscuro. Parece que se 
ensajzan ]as ventajas y cualidades de un coro sobre el otro, en especial los ricos 
adornos que llevan las muchachas: mucha pWUrpura，upn brazajlete en forma de 
Setpiente de oro de colores, y una diadema lidia，orgullo de las muchachas de 
hermosas pestaiias. Luego se nombra a las chicas: “los cabellos de Nannow，<la 
belleza divina de Areta*，etc. Luego se alude a jas rivalidades entre grupos y 
a las inclinaciones apasionadas entre las muchachas, Y acaba la estrofa con las 
Pajlabras: <pero Hagesfcora es quien me tetieney (?)18. 

Comienza oftra estrofa (v.， 78) con Hagesicora 7 Agido，dirigiendo una 
breve plegaria a los dioses: <Ofd, dioses, su ruego. A vosotros 人) toca el Exito 
y consumacign>， 人 Al final se hace menclionl9 de una victoria anterior en 
competicion，que Se debe a Hagesfcora, 了 ja estrofa final compPara a ja maesttra 
del coro con el corcel que guia el carro y con el timonel del barcoj en el arte 
del canto casl 1guala a ]as Sirenas. 了 coro (?) “hace resonar su voz como el 
cisne en ]a orilla de Xanto,，y 1]a muchacha de encantador cabello*. Con esto， 
se interrumpe el texto del manuscrito，auhnque Sabemos que faltan cuatro 
VeTSOS， . 

Al igual que alegre juego de los potros en el cercado, la segunda unidad de 
]a cancign ofrece al espectador un atractivo espectaculo sin especial relevancia 
ni profundidad. Las muchachas conversan entre sf en tono libre，bromista y 
confiado，sobre sus propios asuntos20, y el amable espectador participara de su 
alegrfa confiada. Estos versos, ligeros y ocasionales，no hacen ningdn esfuerzo 
Para independizarse dei dfa fugitivo al que estaban destinados. Expresamente 
se remiten a ]a realidad a ]a que sirven: <cQue6. puedo decir? Ahf estd ella， 
Hagesfcoray. Su forma posee una fuerza sorprendente con sus comparaciones， 
bellas y sucintas. 卫 ] resto se desgrana en charlas y se extiende en enumeraciones. 

Las mismas caracterfsticas que encontramos en las grandes canciones de 
muchachas， las tenemos en los fragmentos pequeiios y numerosos que conser- 
Vamos de Alcmsan. Por ejemplo, el tono travieso en el que habla de sf y de los 
otros miembros del cerrado grupo, de los detalles de la vida diaria, aun los mas 
triviales. Enumera seis clases de vino，una tras oOtra (Fr， 53)，o varias especies 
.de Pan (Fr. 55 y 63)，y escribe versos como 《stos (49): 


Y te darE un caldero de tres patas en el que puedas - juntar; nunca ha estado 
antes en el fuego, / pero Pronto estara lleno de un guiso / cormo el que gusta 
al trag6n Alcmin / comer al atardecer， Pues no quiere exquisiteces / sino， 
cormno el pueblo, lo comun. 


Despuks de los nombres de dos platos corrientes，utiliza Alcmjin，para el 
tercero，]a elevada expresion xotoiio ckreow (rmpivay 86ropxv，Er. 50) ed， 


18 Segun D, Page el v. 77 del papiro no dice mpsi (<sujetay)，sino rstpgt (ver antes p. 183，nota 
10). El sentido no es 妈 clato. 

19.Sobre rivav idraop (88) ver Pindaro，Nem. 4，1 su9poodyva (cejebracibn de victoria) rdvyaov 
XEXPLLEvtoy iorpac， 

20 Se podra Pensar que jlas muchachas han intervenido en la elaboracibn de ja segunda parte. 
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miel de panal， Prosa y poesfa se yuxtaponen bruscamente. A la diosa Artemis， 
de la que se decfa que participaba en las orgfas nocturnas de Dioniso con 
leones2l, se dirige en estos tErminos (37): 


Con frecuencia en jas cumbres de los montes，donde / se regocijan los dioses 
Con ja fiesta de jas antorchas, / cogiste un cuenco de oro， un gran recipiente， 
/ como el que utilizan los pastores, / lo llenaste con leche de leona, y con tus 
manos / hiciste un gran queso, entero y blanco () 


Acerca del curso de las estaciones especula asf (56): 


Fiizo tres estaciones: el verano，/ el invierno，la terceta el otoiio; / cuarta， la 
Primavera cuando todo / fiorece, mas no hay para comer22， 


Cuestiones relacionadas con ja comida y la bebida nos son bien conocidas， 
graclas 3 Ateneo。 Pero otros rasgos de ja poesia de Alcmin siguen siendo 
oscuros porque tenemos poco material， Su tratamiento de lo legendario se 
basa，en contenido y expresion，claramente，en Homero。 Por ejemplo，en 
Fr. 80: 


Una vez Circe tap6 a los compageros / del listo Ulises con cera los ofdos..， 


o tarnbien (28): 


Cogig fuerte ja diosa por el cabello su cabeza 


le que tecuerda una escena del primer libro de la Tada (197 ss.)，Un 
fragmenco recuerda el comienzo tradicional <krase una vez...w (84): 


Era una yez un hombre，Cefeo, que reinaba.… 


Apenas aparecen sentencias didicticas en los fragmentos。 Probablemente 
sblo por azar，pues la disquisiciones del gran canto de ]as muchachas tienen 
que ver con la vida en general，como era Usual en la lfrica coral. En esa patte 
encontramos ia notable teoria de la explicacion de la vida por el juego 
contrapuesto de da y Poyrosg， El estilo de la teorfa es parecido al de la 
7eogonfie de Hesfodo. Tambign recuerda el estilo de pensamiento de Hesfodo 
]a declaracion de Alcmin sobre 7T?cejpe (Fr 44)，<“accidente，azar，Exito o 
人 fracasow*，que hay que entender aquf como Exito polftico23: 7ycpge es bija de 
Pyozzaetpeiz (precisibn)，y sus hermanas son 尼 auzozazia (buena ordenacion 
Pdblicay) 了 Peitzpo (persuasibn)，La palabra “hijaw en el fragmento 43 esti en 
conexion con ]a vida de la naturaleza: 


Las flores las aiimenta Fierse (rocfo),/ hija de Zeus y de Sejene, 


21 La referencia a Artemis la sugiere 叹 ilamowitz，Giange der 吾 efienep IE 80, en conexign con 
Pindaro，Fr, 70 b, 19 s. Ver sobre esto y los otros fragmentos de este grupo，Peter von der Miihlt， 
Raxliiscbe zad dpdere Mapizeiier pei 4 了 raajz， en Scbroeiz， dzcpip 上 TolRsbztade 47 (1951) 208-14. 

22 En primavyera las reservas almacenadas de la 昌 ltrima cosecha se estan acabando, 

23 Ver 7Tycpe en Pindaro，OJjr，12，1 y Fr， 39，y msis tarde en el helenismo ]a 7?cpe de 
ciaudades， 
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Zeus es aquf dios del cielo y del tiempo: en jas noches de luna liena cae 
abundante rocfo del cielo，Un sentimiento de la naturaleza，profundo，PpPero 
distinto，apbarece en un fragmento que habla de las montaiias cuasi-mfticas en 
]a parte nocturna del mundo, donde ja noche recibe el sol (59): 


Los nonmabres de Ripe, cubiertos de bosques, / pecho de ja negra noche. 


Estas pajabras，intraducibles por su Significado y fuerza24，en las que la 
naturaleza se revela a la vez como algo orginaico y algo que hay que honrar 
Piadosamente，nos recuerdan jas hermosas imggenes al final de muchas estrofas 
de la cancion de las muchachas25，Alcmin invita a ja Musa a venir a 
Esparta (67): 


Ven，Musa Caliope, hija de Zeus, / comienza un bello poema, jda / brilo al 
canto y gracia 3 ]a danzal 


Todavfa hoy percibimos el encanto y atractivo de jos pasajes drarmgdticos， 
frescos y calurosamente humanos de esta poesfa，pero tarabikn la sequedad 
Prosaica de otros. El griego del este，trasplantado de la atmosfera cultural 
refinada de Lidia a una Esparta que ya se inclinaba a la fosilizacion，practicO 
modos dispares en rapida alternancia: poesfa duradera y ocasional，poesfa 
cosmopolita y local, No se puede esperar en la Esparta del siglo s 纯 timo una 
mezcla de elementos contrapuestos， tal como llev6 a cabo Aristofanes en sus 
geniales comedias en ]a Atenas del sigloe quinto. La primera exlgencia era Ser 
espartano, y todo el mundo debfa aceptar a los hombres, los usos y las cosas， 
tal como eran. Alcm 和 an se adapto a ja comunidad, y encontr6e el tono alegre， 
leal y pfcaro que la sociedad conoce y acepta. Glorifice lo grande y lo pequefio 
sin distincibn，trat6 en su poesfa de las cosas msis elementajles: este cfrculo de 
muchachas，este vino，este pure de guisantes y 一 no en 划 timo lugar 一 este 


24 Patra los griegos el <bosquew era el lugar del crecimiento natural y salvaje, dado que no los 
expjlotaban， El verbo (r)oxv6to significa que aigo como vello，florescencia o brillo rodea a un 
objeto. 

2 Es problemitica la autenticidad del belto fragmento 58，rradicionalmente atribuido a 
人 Alcmdan，que tiene resonancias muy modernas: 


JDuermen jas cumbres y valjles de los montes，/ jos riscos 9 bagrancos，/ y el bosque 人 拉 c 日 
pfeiffem y jos animajes que alimenta ]a rierra negra, / y los que tienen en el monte st guarida y ]os 
enjambres de abejas,，/ y los seres en jas profundidades del purptreo mar, / y duermen los pueblos 
de ayes de anchbas ajas、 


J 末 ay que pensatr que han debido Pasar varios siglos despues de Alcmin Para que alguien pueda 
sentir gue, al igual que los animajes，tambiln duermen el monte y el valle, los cerros y barrancos; 
]as cosas Imismas，y no ]as ninfas en tanto que representantes de ja naturaleza viviente. 了 cuando 
en Simonides Dinae ruega: *sDebe dormir el mar，debe dormir el dolor sin mediday (Fr. 13，ver 
luego p, 298，<dormir” es mis una expresion figurada de un cambio real de las circunstancias que 
afligen al hablante que una exagerada “fajacia patEticay*，Pero para emitir un juicio veilido， 
hecesitarfamos disponer de Imuchos mgis restos de ja poesfa griega arcaica que jos escasos y 
azar0SOS que poseemos (ver tambien la nota siguiente). Nunca habrfamos esperado de Alcmkn ]as 
afirmaciones filoseficas que ahora sabemos que hizo。Sobre la autenticidad del Fr、58 han 
intervenido recientemente Max Treu (Gnomoz 6，1954，p， 171) y Rudolf Pfeiffer (局 errmey 87， 
1959, p. 1-6)， 
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Alcmdn mismo. Los numerosos nombres que cita garantizan la identidad 
directa， no superable，de palabras y cosas. Y_ en medio de este terreno seguro 
Surgen imggenes pokticas como p 旭 aros ligeros: sueios en sus agujeros de las 
rocas26; Una estrella maligna sube al cielo; las gracias ascienden a la casa de 
Zeus... Lo que significa que el arte y ]a gracia se liberan de la pesadez terrena 

Alcmin sirvig6 a dos sefiiores y Espatta le recompens6 el servicio que je 
Prest6. Se le erigio un monumento en el dyoxzzos el campo atlttico de los 
jgvenes, junto al perooz de los hijos de Hippocoon， cuya muerte heroica cantO 
en Un poema，y no jejos del santuario de su vencedor Hkrcules. Su arte， 
deliberadamente provinciano，es，en otro sentido， realista y proximo a la vida 
cotno el de Arquiloco. A la pregunta de quk es realmente la vida，Alcmin da 
muchas respuestas. 


% En el afio 1957 se han publicado nuevos hallazgos de papiros con fragmentos de versos de 
Aicmin，en un estilo semejante al del verso <sueios bajo tocas> (Er，1，49》，pero son solo 
elementos pokticos aisjados, y el contexto es problemitico;i p. e.(Oxyrh. pap. 2387， Fr, 3，vol， 2 
<deseo que afloja los miembros，y fundig&ndose como el suefio y la muerte ella mira a su.， 
Astimelea nada me contesta,,，con lina corona (en el peloyj，como tm astro que bor () el 
firmamento resplandecientre se desiiza (?)，o brote dorado o dejicada flor ()..，camina ella con 
tierno Pie>, 了 i texto mutilado nos deja aiiorar mgs que ver cosas asombrosas， 
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4. LAIL 了 ICA DE LESBOS 


Sajol 


Al pasar de Alcmaian a Safo，dejamos de momento el territorio de la lfrica 
corajl2 y volvemos al de la lfrica <smon6dicaw，e. d.，la Poesfa recitada por una 
sola voz, a ja que pertenecfa Arqufloco. La monodia utiliza otra metrica，otra 
musica y otro estilo diferentes a los de la lfrica coral，de Imanera que a las 
diferencias de personalidad de los poetas hay que afiadir la de los generos, Sin 
emabargo，los circulos circunscritos Por los geEneros se intersectan，porque cada 
poeta utiliza las formas con las que _ est famiharizado con mis de una 
finalidad3. 

La vida de Safo comenz6 en torno al 590. Habia nacido cerca de Miitilene， 
capital de la isla de Lesbos ocupada por los eolios. Solo un pequeiio estrecho 
separa Lesbos de la costa asiatica，siendo vecinos de los habitantes del reino de 
Lidia，de cuya capital procedfa Alcmin. Para Safo，como para jos griegos de 
entonces，Lidia era el pafs del poderio militar，de la riqueza y de ja elegancia 
exdulsita. 

Procedfa $afo de una de las mejores familias de Lesbos. Perdig a su padre 
cuando tenfa seis afios. Un hermano suyo fue elegido en su juventud，pPor st 
nobjle origen y su belleza，Ppara escanciar el vino en las recepciones oficiales de 
ja ciudad. Safo estaba tan orgullosa de ello que varias veces lo menciona en Sus 
canciones. 上 ]la misma era segdn confesion propia, pequeiia, morena, y no muy 
agraciada. Oftro hermano，Cdiraxos, hizo un viaje a Egipto para vender vino de 
Lesbos，se enamoro en Niaucratis de una hetaira griega de normbre Dorica，y 
esta pasion a la que sacrific6 sus bienes，trajo la vergiienza a la familia. 
Conservamos fragmentos de dos canciones con plegarias relacionadas con 
Ciraxos， Una (15 LP) le desea xbuen tiempow en un nuevo viaje a Egipto，y 
que xllegue felizmente al orgulloso puerto*.、 La atima estrofa contiene un 
ruego a Afrodita para que, esta vez, ja muchacha no influya en Chraxos: 


1 Con Safo y Alceo numeramos los fragmentos segtin <*LP>，e，d，Poeiarurzz 工 esbiorr 
Pragpaepim ed Edgar Lobel y Denys Page，Oxford，1955. Est& penadiente la nueva edicion de ios 
fragmentos lesbicos en ja 4jptbologia 工 2rica. 

2 Para ja historia de ja lirica coral，desde Estesicoro a Pindaro y Baquflides，ver luego c, VI y 
VIII <. 

3 Safo ha escrito tambign cantos de boda para coroi el estjo de la segunda mitad de las 
canciones de muchachas de Alcman es tan sencillo como el de las monodias de Safoi por el 
conterido la lfrica coral es con frecuencia tan personal como la monodia， y Alcmdn habla de sf 
mismo no slo en tercera，sino tambien en primera personai Arqufloco confiesa haber cantado 
ditirambos en estado de embriaguez (Fr, 77)， etc、 
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No seas tan amable con ella como antest，/ diosa de Chipre，no dejes que 
Dorica se jacte / diciendo que vojvig aiiorante al viejo amor. 


La otra plegaria (5 直 P) comienza asf: 


Diosa de Chipre, hijas de Nereo, / que mi hermano vuejva a casa sano, / que 
se ctmpla lo que su corazon queria,， / que las equivocaciones rectifique, / que 
traiga a Sus amigos alegrfa / y a sus enemigos daiio..， 


Sigue bablando Safo de “las penas de antes*，de cmo “las habladurias de 
]a gente le cortan el corazon> y de nuevo ruega a Cipria Su asistencia divina， 

S$afo se cas6. Su marido debib ser un acaudalado ciudadano de la isla de 
Andros. Tuvo una hija (132 LP); 


Tengo una hermosa hija，bella / como las flores de oro，Cileide，/ por ella 
darfa 1]a entera Lidia..， 


Hacia el aiio 600，tuvo que dejar Safo la patria por razones poiticas，un 
largo periodo de tiempo, buscando refugio en Sicilia5. Quizlas del tempo de su 
destierro procede una cancion a su hija Cleide，de la que quedan unos 
fragmentos de diffcil reconstruccion (98 LP): 


Mi madre (soifa decir) / que en Su juventud, si una muchacha / llevaba el pelo 
atado / con lazo de prpura, / era un bello adorno; / pero a una chica rubia 
/ cual la luz de una antorcha.… 1/ le va mejor una cinta / trenzada de flores 
frescas. / Hiace poco (vi) en Sardese / un paiiuelo de colores / ...........， / 
Una diadema para ti Cleide / no seE donde encontrar.…. 


Los poemas de $afo pueden dividirse，por su contenido y su tono， en tres 
grupos: canciones para coro de muchachas que cantan lo exigido en ocasiones 
festivas;i canciones en las que ]a propia Safo se dirige a los hombres o a los 
dioses sobre cuestiones del momentoi y un poema (16 LP) en el que reflexiona 
y argumenta como en ]a jirica coral. 卫 ] segundo grupo es，con mucho，el m 和 
amplio， 

Al primer grupo，pertenecen los cantos de boda. Fueron en la antigiiedad 
los poemas mss cejlebrados de Safo, y todavfa nos afectan facilmente. Su tema 
Sencillo trae a la expresign del modo mis puro una faceta determinada del 
modo de ser de Safo: su caior espontineo y radiante，Su dujlce encanto，su 
naturalidad y sinceridad desenvuejtas. 

Al primer brillo de la estrelia vespertina，segun la antigua usanza，e5S 
conducida la novia al novio. Los jovenes cantan en el coro (104 b LP): 


Escrellja de ja tarde, ja mis belja de todas. 


4 Leer FbkPoTEpoay. 

5 Denys Page (Sabpbpo azad 4icaers Oxford,， 1955, pb. 244 S.) data el destierro de Safo entre jos 
afios 604/3 y 996/5. 

6 Sardes era la capital del rico reino de Lidia; de Lidia venfan tambikn jas <sandajias de coloresy 
(ver Anacreonnte PR. 5, 3) del Fr. 39 LP) (ver luego p. 179). 
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Las muchachas saludan su aparicion con orros sentimiencos (104 a 上 LD): 


Estrella de la rarde，que a ja casa / llevas cuanto dispers6 Aurora / radiante; 
td jevas la ovejay tr jlevas la cabra cd llevas / la hija lejos de su madre,… 


了 continua aproximadamente: <zPor qug separan hoy una inuchacha 
lnocente de su madre?y7 
Un simil ensalza la pureza intocada de la novia (105 a LP): 


Como ja manzana enrojece en ]a rama mgs alta, / ja olvidaron los recogedores 
en ja rama mgs alta, / no podfan ajcanzarla， que no ja olvidaron. 


La encantadora rectificacion evita Una malinterpretacion. No se pasa por 
alto a la muchacha como Si no tuyiera encanto suficiente para despertar los 
deseos de los hombres; pero estaba cuidadosamente guardada para due no 
cayese vfctima de deseos irregulares. En otra cancion，se compata ]a novia con 
una flor de jardfn，que aparece el dia de su boda con una luz radiante，como 
Sno hubiese Sido criada por los hombres，sino de naturaleza divina: el jardin 
cercado y Protegido Pertenece a las hinfas，y elias regaron 7 cuidaron 
anorosamente ja joven Plantag. Es la contraimagen de ja muchacha salvaje que 
ha perdido su Pureza, frence a la virgen que va ahora a la boda (105 c LP)?: 


Como el jacinto que en el monte / pisa el pastor, y la ptrpura flor en el 
suelo.… 


Ast，segun el modo arcaico，el valor del regalo que hoy recibe el hovio 
queda realzado por contraste， 

La comparacion pertenecfa，en general, al estilo de las canciones de bodalo. 
Tambien el novio es celebrado con variadas imggenes (115 工 D): 


Con quien, novio querido, puedo mejor compararte? / Tu imagen mas Propia 
es un tallo flexible， 


Es alabado (106 LP) como “magnffico sobre todos，como un canto leEsbico 
entre todas las cancionesw o como un segundo Adquiles (Fr, 93 Test. Bergk)，e 
incluso como imagen de Ares, dios de la guerra (111 LD): 


iLevantad las vigas del techo,，/ oh Himeneo，/ levantadlas ya，carpinteros，/ 
oh Himeneo, / Pues viehe el novio como Ares, / mg&s alto que un gigantel 


了 ] novio se siente ese dfa como un hekroe, como un dios y un gigante, y los 
demgs simparizan y lo ven tambiEn asf、Hay que ampliar la casa para que 


quepa. 


7 Ver los jugares paralelos，Catnafo 61, 56 s,; 62, 20 s.; Sdfocles，7T7ag. 529. 

8 Ver Fripgriecb，PDenkEerm， bp. 44 S. 

9 Los comentadores creen que Safo Fr. 105c LP, y Citulo 62, 46 s.， aluden a ja pkrdida de la 
Virginidad en el matrimonioy Pero (entre oftras cosas)，el nuevo hogar al que va la novia 
diffcljmente se podrfa comparat con el monte silvestre，ni al novio con pastores descuidados (ien 
plural 由 .Ver tambikn Himerio 1，16 (Safo Fr. 93 Test. Bergk)，que contrapone la peErdida de 1a 
Yirglinidad rpa dpavc y xe6 ”dpov- 

Il0 Ver B. Snell，Hermes 66，72. 
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Cuando ja pareja se sienta junta, canta el coro (112 LD): 


Novio feliz，la boda se ha cumplido，con tu deseo，/! ahora tienes a la 
muchacha，segun su deseo. 


Y a Ja novia je dice el coroll: 
Bella es tu figura, tus ojos son suaves.,。/ y el encanto recubre tu bello rostro， 


Finalmente, la pareja es conducida a la cimara nupcial, y jlega el momento 
en el que el hombre hace suya a la joven. Ante la caimara se Fednen las amigas 
de la novia，como si quisieran salvar a ]a pobre niia de la ofensiva violencia 
{Pollux 3，42).、 Pero un amigo del novio esti cuadrado ante la puerta y les 
cierra ]a entrada. Las muchachas le increpan indignadas por la grosera y duira 
(&Ypotxoc，Fr, 98 Test. Bergk) conducta del hombre ailf dentro e importunan 
al guardiin de la puerta, Tambikn ahora su oficio se refleja en su persona, y Su 
firme presencia semeja la de un descomunal gigante (110 LP): 


Tiene el de la buerta piernas de siete brazas，/ zapatos de la piel de cinco 
bueyes, / diez zapateros se esforzaron en hacerlos. 


Desde la cimara, patrece Petcibirse un diilogo (114 LP): 


Doncellez，doncejlez，:a donde fuiste lejos de mg 1/ <Ya nunca volverE，ya 
muncay。 


En estos epitalamios, y sgfo en ellos，despjiega Safo un “arte popujar” en 
el que palabras y pensamientos se corresponden en la rima y se contestan 
como el eco. Las imdgenes son de una sencillez casera y desenvuelta，y，como 
en un Suegfo, el sentimiento crea su propio mundo segun una 16gica particular. 

Tambiln hay que considerar como epitalamio un poema narrativo cuyo 
丰 inal conocemos por dos papiros. En 对 ,se desctibe el encuentro de Andromaca 
con HgEctor que jlega a Troya en barco desde el extranjero, con mucho detalle 
y Vivacidad，Quizis la cancion estaba destinada a ser cantada en una boda 
llksbica，y a celebrar ja liegada de una novia de fuera con el brillo de la 
antigiiedad heroicat2，El heraldo Idao，conocido por Ha zlieda liega como 
strgplido mensajero* y ayisa la jiegada del barco que ha ido a buscar a la novia 
a Su pafs (44 世 P); 


<Hector y sus compafieros traen .de la santa 'Tebas / y de las eternas 
corrientes de Placia / a la tierra Andr6maca， de belios ojos, en barco, / sobre 
la salada mar, y muchas pulseras de oro, / ceiidores de pUrpura, fragantes (?)， 
piezas de colores，/ 了 copas incontables de matfil 7 Platay. / Asi hablo e 
jirguibse lozano el padre querido. / La noticia corri6, por la ciudad de amplias 
calles,，/ a los amigos. Y ai punto los hijos de Troya engancharon / jos mulos 


11 Qune aot Xxplsy sl8oc se refiere a ja novia lo dice Coricio expresamente. 
8 工 a 1S]a de Lesbos no estaba jejos del empfazamiento de ja antigua Troya， de manera que los 
lugares y he&roes de ja jeyenda troyana eran familiares a los de Lesbos- 
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a los carros de hermosas ruedas; / subieron el seEquito de mujeres y jas 
muchachas de finos tobillos. / Y aparte las hijas de Prfamo, / Los mozos 
sojteros uncieron corcejles a los carros.… 


Despuks de unos versos perdidos，ofmos la llegada a Troya de la joven 
Pareja <semejante a los dioses>: 


Flautas de dujce rono se mezclaron / con la jira 了 el ruido de cr6talos. / 
Cantaron las muchachas una limpia cancion / y al cielo cjaro subio / el sonido 
lleno.… / doquiera en las calles.… / jarros de mezcla y copas… / Mirra，canela， 
incienso se fundieron. / Las mujeres gritaban. / Jovenes y viejos，con gracioso 
canto, / jamando a Pen (Apolo),，/ que acierta de lejos con ja hermosa jira， 
/ cantando a HeEctor y Andromaca, los divinos， 


Asf acaba el poema. La cancign de Hekctor y Andromaca termina hablando 
de cantos que entonan sobre Hekctor y Andromaca，cerrindose asi el cfrculol13. 
El poema no esta articulado en estrofas，sino que replte un Simple verso， 
semejante al] hexametro epico. Tambikn el lenguaje se Parece al de la epopeya， 
de la que se ha tomado el tema，pero el caracter es totalmente diferente,， La 
epopeya，con su manera contenida y 贝 gna，habria 1lamado a Priamo Por su 
nombre，afiadiendo algun epfteto orgulloso. Pero Safo lo denomina <querido 
Padre*，desde una fntima cercanfa，desde el punto de vista de la pareja de 
desposadosl4. 上 ] amplio impulso del arte narrativo homgkrico ha sido sustituido 
por una serie sencilla de simples afirmaciones， Todas jlas oraciones Son 
principales，y，cuando se enumera el ajuar de la novia，se abandona incluso la 
estructura proposicional (a 10)，PDe la forma mas directa posible，con un 
mfinimo de configuracion formal se traducen los hechos a pajabras. La accion 
es sencila，Ppero rica。Se menciona a mucha gente 了 Se Dombran muchos 
objetos. Una plenitud brillante 了 dindamica de acontecimientos festivos cruza 
ante nuestros ojos en ripida secuencia。、Cada pequeiia accion es disuelta 
enseguida por otra. Todo est 和 vivo de excitacibn，transfigurado de belleza， 
animado por la participacion en la alegrfa de la Pareja. 

Los poemas del segundo grupo，en jos que Safo habla en Primera persona， 
Son mis tranquilos，sobrios y poderosos que los epitalamios para coro. Son 
Imenos ingenuos y radiantes，y hunca eXcesivVos hi desenvueltos. La mayoria 
trata de las jbvenes que se reunieron en torno a Safo. En Lesbos，como en 
otras partes,， ja juventud femenina de los estratos Sociales superiores se asocig 
en organijzaciones de culto (Thiasoi)15，y，como la religion no estaba disociada 
de la vida，estas 7piasoi lesbicas eran en gran medida instituciones vivas en las 
que las jbvenes, bajo ]a direccibn de una mujer，se entrenaban en una vida feliz 
y decorosa para sf mismas，Ppara el futuro marido y para la sociedad. Para una 


13 Asf，la cancion Podfa repetirse ad 1itztz，Porque el final que anuncia，por asf decir，una 
cancion a HEctor y Andremaca se une de nuevo a la cancibon de Safo sobre ios mismos, De esta 
manera todos los espectadores，frente a ios cuales se desplazaba ia procesion，Ppodian ofr ]a 
totalidad，Una cancien de Pindaro (Nems， 2) tiene tambikn esta estructura cfcjica (ver luego P， 
488，nota 0. 

14 Ver Sobre esto ljuego P,. 268 y nota 4. 

15 Ver Kurt Latte，GOtt GeL 4nmz. 207 (1953) 36 s. 
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muchacha de buena familia，las exigencias en formas sociales y educacion no 
eran 位 ciles. A ello，contribufa la tradicion sbica con su cuidado de la poesia 
y la musica, y sus contactos multiples con los nobles y elegantes lidios. En los 
7piasoi las muchachas disfrutaban de compaiiia y amistad，bhonraban a los 
dioses con cantos 了 danzas，no solo en las fiestas，sino en cualquier ocasign， 
estando la vida del grupo bajo la Proteccion especial de Afrodica，Las 
muchachas demostraban un afecto apasionado entre sf y para con ja mujer que 
dirigia el grupo,y S$afo, por su parte， profeso un c 午 ido amor a algunas de las 
adolescentes， Tales incHnaciones no _ eran condenadas，sino reconocidas y 
deseadas. Desde comienzos del siglo sexto, ios griegos consideraron en general 
el amor homosexual mss digno y elevado que el heterosexual. El deseo sajvaje 
del impulso que se cutnple y satisface en la union de hombre y mujer no fue 
transfigurado Por ja poesia en la misma medida que el amor homosexual，que 
se alimenta，sin saciarse，56lo con 1a presencia，1a cercanfa ffsica y |]a 
Proximidad espiritual del otro,，buscando, junto con 他 ,por la accion comun 7 
el esfuerzo conjunto, el camino de una autoplenitud parajlela. El amor entre el 
hombre y el muchacho o joven， entre la mujer y la muchacha era considerado 
como la principal fuerza educadora，siempre que empujase a la pareja a 
broyectar y realizar una existencia ideal mediante una emujacion apasionada. 

En la boda de una de las muchachas del circulo，S$afo le dedic6 un canto 
Personal que tenfa un tono bien diferente al de las canciones festivas. 
Comenzaba tambien por una alabanza al novio，iguajindoloe a los dioses，y 
despugks se dirigfa a ]a novia (3t 工 P): 


Parece jgual a los dioses el hombre / al que veo sentado frente a /siguiendo 
absorto tu dulce sonido，/ y Ba risa encantadora que a mf / ha turbado el 
corazon en el Pecho. / Sblo te miro y ya la voz me falla，/ la lengua se me 
quiebra y un Sutil / fuego recorre por la piel adentrro; / dejo de ver y zumban 
imis ofdos，/ corre abajo el sudor y estremecida / estoy todai como hierba del 
prado / me quedo verde，y estoy como Imuerta，/ Mas a todo cabe 
sobreponerse8，pues,.， 


Esta es la felicitacign de la propia Safo， Segun el modo objetivo del 
pensamiento de aquella lpoca, no se alude ni se ensalza nada intangibje como 
la belleza de la fiesta o la alegrta del matrimonio, sino que，Para Safo, todo lo 
divino y magnffico se contiene en las tres personas Presentes、EL hombre 
Parece como un dios;i el lazo matrimonial se ha cerrado en la conversacion 
fintima de los dos (pues en caso contrario，segdn las costumbres vigentes，no 
habrfa podido sentarse la muchacha junto al hombre)i el encanto de la novia 
se manifiesta en su voz y Su gracia se transforma en amor: en la realidad del 
ardiente amor de $afo por ellal7. Tambien la pasibn de Safo es vista como Un 
acontecimiento，no como un sentimiento. Safo no expresa sentimientos Sino 
que informa acerca de Procesos，Despuks de que se ha nombrado lo mss 


16 En el texto dice roA&eaTrov xbpuede SoOPortarsew， 7 no TOXLaTEoY <tiefte GUe SOPorttarsey (como 
stutele traducirsej, Ver 了 . M. Famm，Craxpattaat 达 28 9 ppzd 4 大 aioy (Beriin，1957)，s 142，5. 

1 Tal encanto y capacidad de atraccibn eran considerados como an don de Afrodita a ios 
agraciados. Ver，sobre el poder de attraccibn, Safo 112 LP， 5 (a ja novia) y sobre la capacidad de 
Set atrafdo，Pfndaro，RFr. 123, 4 (mis abajo, P, 466 s.). 
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extremado, el desmayo casi mortal, no se Sigue una fbrmujla resumen tal como: 
“tanto es lo que te amow. Todo est& contenido en jos hechos. 

Todo est en uno y el mismo plano. No se exploran las profundidades 
anfmicas，sino que las cosas mismas se encuentran en ]as apariencias，Los 
tembjlores que traspasan a Safo no son para ella “sintomas>” de algo，es decir， 
del amor，sino que son el amor，son precisamente lo que la presencia de ]a 
muchacha produce en S$afo，especialmente a la bora de la fiesta y la despedidai 
cuerpo y alma son lo mismo， Si aplicamos a este poema nuestras modernas 
Perspectivas de lo profundo，lo malentendemos. Incluso pudiera parecernos 
que Safo se muestra celosa del hombre. En realidad, no hay nada ms tras sus 
pajlabras; Safo no intenta decir mss de ljo que dice. Tambiekn la descripcion es 
Plana: sin divisiones ni gradaciones，se desliza de una persona a otra，y 
enumera，una tras oOtra，]as cosas .que se Presentan。JNuestro texto se 
interrumpe en el lugar en el que la poetisa ha empezado a reflexionar sobre el 
Suceso, desde una cierta distancial8. 

Otra cancion nos muestra a una 9$afo en busca del amor. En este caso no 
se _ dirige a una muchacha，sino al amor mismo，Afrodita; debe ayudarla a 
ganatse el favor de la muchacha.Como era corriente en canciones de SUplica， 
recuerda Safo a ja diosa que antes ha concedido graciosamente una Peticion 
igual; y describe con detalle la pasada benevolencia，con la esperanza de que， 
con la renovacion mediante las palabras，se conjure una repeticion en los actos 


(1 LDP): 


Erterna Afrodita de trono multicolor，/ hija taimada de Zeus, yo te ruego: / 
no dejes，seiiora， se rompa mi alma de pena / 7 tormento: ven a mi come una 
vez / viniste，a imi ruego,， dejando ja dorada / casa de tu padre，con el carro 
enjaezadoi / hermosos gorriones te jlevaron,/ batiendo sus alas， por ja oscurs 
tierra，/ desde el alto ciele y，en medio del aire，/ rpPido hasta aquf, 了 ，con 
sonrisa bendita / de tu rostro inmortal，preguntarse: / “Qug sucede de 
nuevyo? itPor quk me ljamas? / Quk es le que mgs deseas tener, / joco corazon? 
一 tA quikn debo de nuevo 1/ atraer a tu amor Quikn te atormenta，Safoy / 
Si ella te evita，Pronto te Seguir 和 1 Si rehwsa tus dones，te jos regajlara / y Si 
no te ama， auhnque no qbiera， te amariy. / iVen ahora y liberame del pesado 
dolor, / lo que ardiente deseo, hazlo y jucha a mi ladol 


De nuevo, algo espiritual se presenta en forma concreta. Pero mientras que， 
en el poema ahterior, los ruegos se dirigfan a una persona fisicamente Presente， 
esta veZ la apariencia de la diosa no es para nosotros Sino un producto de ]a 
fantasfa.， Ha visto quizis Safo，en una visin，a Afrodita incorporada y ha 
crefdo percibir su voz?1?9， Pero una vision se habrfa limitado a lo visible y 
audible para S$afo. En Jugar de ello, ja bajada de la diosa se dramatiza como en 
]a epopeya: la partida de ja dorada casa del padre, el largo viaje; y,，sobre todo， 
]a sonrisa del rostro inmortal frente a la necesidad de la mujer mortal，y un 
discurso que no es un simple reflejo de lo que Safo desea，sino que es 
conceblido y sentido desde la persona de Afrodita. Safo experimenta ljo que 
podrfamos llamatr un Proceso xinterno>，un cambio del tormento angustiante 2 


18 Tambigkn encontramos ja reflexigon desde ja distancia en el Rr. 16 (luego p. 184)， 
19 Asf，C. M. Bowra, Greek Fric _ Poetry (Oxford,， 1936)，193 s. 
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]a esperanza tranquilizadora，que se reajliza despueks, y es entendido y Puesto en 
Pajabras en concordancia con su creencia en el poder divino del amor. Al igual 
que los poetas 《picos, ella lee en el acontecimiento su significado metaffsico20. 
Pero,，a diferencia de ellos，$afo no separa en ningdn momento lo ffsico y lo 
metaffsicoi hay una sola vision del proceso que tode lo comprende. Elio se 
corresponde con la vision arcaica en un solo plano，perspectiva que podrfamos 
llamar del presente absoluto. Y asf como en el contenido coinciden el proceso 
anfmico con el corpgreo (imaginario)，asf tambien en la forma expositiva no 
hay msis que una perspectiva，pero que todo lo abarca. En un discurso 
COntinuado rodo se va Sucediendo en un mismo, ydnico，primer blano2t. Falta 
incluso la dimension profunda de la intensidad，que queda sustituida por una 
cantidad masiva. La diosa no pregunta ni promete con <urgenciay ni <energfay， 
Sino que Preguhta y ptomete siempre 7 de nuevo lo mismo22，Safo，Ppor su 
Parte，no dirige，Por Prlmera vez，a Afrodita tal ruego; ja diosa acude，de 
nuevo, en Su ayuda, en 1gual circunstancia. Cada vez, |a paslion domina todo su 
set，bero el objero cambia; porque el sentimiento no afecta a lo accidental y 
Peculiar de cada muchacha，sino que se apjica a la delicada gracia de la nobjle 
juventud que se renueva y repite. Asi tambikn, en virtud del inagotable don de 
Safo, se renueva su amor. Una ola viene y se va tras otra oja. 
Sin embargo, ja separaclon trae un dolor amargo (94 工 P): 


De verdad，quisiera escar muerta./ Ella marcho de mi con abundantes / 
grimas, 了 me djoi / <Qug horrible es esto,， Safo,，/ de verdad, yo no quiero 
sepatarmey. / 立 yo je contestE: 1/ <“Vete 7 Piensa en mf con alegrfa，/ pues 
sabes lo que hemos sido para tl 1/ Y si no, recuerda nuestro goce / de lo bello 
y sublime. / Con guirnalda de violetas / olientes 9 rosas te Sentabas / junto 
a mmf y jazos de cojores / tejidos de tiernas flores / pusiste en tu frigil cuello. 
/ Empapaste tu pelo con mirra， 1/ con prezzteioma tu cara y tu cuerpo, 1 y con 
especies reales de Lidia / sobre suaves cojines.… 

Para calmar tu deseo- / 了 no hubo bosquecillo ni lugar / sagrado que no 
llenase el sonido / de nuestras canciones y ja lira23， 


20 Ver Fr. 2 y 95，mgs abajo p, 178 y 182 s, Pero， ademgs de la desviacion del modelo Ecpico， 
hay otra diferencia.Cuando en la iiada (p, e. 13，59 s,) viene un dios en Persona pata regajlar a 
un hombtre dererminadas fuerzas, ello ocurre en el lugar y momento en que esas fuerzas van a ser 
utilizadas，Segdn esto，deberfamos esperar que la epifanfa real de Afrodita tuviera lugar en el 
instante en el que Safo se aproxima de nuevo，y esta vez Con EFito, a ja muchacha amada，pPara 
vencer la contencibn de su timidez;i en ese momento Safo habrfa experimentado como crecfan en 
ella fuerzas victoriosas y cmo ja poderosa diosa <luchaba en petsona a sa ladov*，Pero，en lugar 
de ello, la epifanfa tenfa lugar en ja hora sojitaria de la plegaria, y no era el cumplimiento del deseo 
lo que se otorgaba a Safo，sino 1]a promesa de su pronto cumplimiento、Todo lo demsis queda 
fuera del cfrculo en el que se mueve el relato de ja epifanfa。 Encuadrada en ]a nueva，y actual， 
Peticibn de ayuda, la escena “liricay queda encerradia en si misma. 

2 Ver Frzipgriecp，Denpkez，47-50. 

22 Ver antes pb. 153，nota 49 y p. 155，nota 3. De modo semejante， en las canciones de boda 
fa importancia del novio (1t1) y del guardiin de ]a puerta (it0) se ven bajo ja imagen cuantitativa 
de un tamago gigantesco， 

2 La dltima estrofa de ]a traduccign reproduce jos restos de jas dos estrofas originajes， Falta 
el final. 
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La pena por la separacion de una muchacha amada se une en la cancign con 
]a suave alegrfa del recuerdo. Ambos sentimientos no se funden en una leve 
melancolfa，sino que se experimentan sucesivamente. El dolor de la despedida 
habla en ambas mujeres con un lenguaje que no podrfa ser mas sencillo，el 
lenguaje de la reafidad absoluta que no requiere vejos. 了 xpresiones de Protesta 
como: <de verdad> y <“realmente> son frecuentes en Safo. En medio del dolor 
suena el saludo griego de despedida “allgrateyw, es decir': te deseo alegrfas. 

Lo que daba al cfrculo de Safo luz y alegrfa no eran SOlo cosas espitrituales. 
A las canciones en comun，en los lugares sagrados, y al placer de la compaiifa 
de las amigas，se afiiadfan refinamientos de naturaleza sensual，Todos los 
sentidos participaban，incluso el tacto fsico，Los miembros recostados en 
Suaves cojines;i el cuerpo perfumado; flores en torno al cuelio y la cabeza,，Las 
muchachas gozaban tampbien de ja suave belleza de un recinto consagrado en ]a 
tranquila hora del atardecer (2 LP): 


Divina y honrada Afrodita de Chipre，/ ven a nuestra fiesta desde el alto 
cieloi / aquf，en esta santa fibrica del templo / hay un seto de hermosos 
manzanos / 了 altares con puras jjamas de incienso./ Entre las ramas de los 
manzan0s，corre agua / fresca，y Sormbrean la hierba / espesos rosales，y el 
Sopor se desprende / de las hojas que tiembjlan, / Aquf hay una Pradera con 
caballos, / con flores de primavera y suaves / aromas que sopjla el viento.， / 
iVen aqui，seiora de Chipre，trienos neEctar / sazonado con ja alegrfa de ja 
fiesta / en copas de oro, y escincialo tal24 


En los bosquecilos de Afrodita, habfa manzanos, porque ]a manzapa era el 
sfmbolo del amor25; al jgual que en las canciones de boda se comparaba a ja 
novia con una manzana， en Su lugat sagtrado, ]a diosa chipriota obsequiar& a ]as 
Inuchachas con su propio don. En las reuniones de hombres，se alababa con 
alegres canciones el altar humeante de incienso en medio de los bebedores, las 
viandas que llenaban abundantemente ]a mesa y la abundancia de nifios 
preparados. Se llamaba con himnos al dios del vino y a los demgs dioses para 
que bendijesen la fiesta y los parcicipantes con Su gracla26，y graciosos 
muchachos, tan encantadores como Eros, ejercfan el oficio de escanciador. Safo 
no habla de comida Sino de la amabilidad de la naturaleza en torno, y la bebida 
que se sirve no es vino sino nectar de Afrodita，porque proporciona las suaves 
Sensaciones cuya expendedora es ]a diosa misma27. Por ello，la muchacha que 
escancia el vino es una encarnacion de Afrodita: “jescincialo tal>. 


24 Todo el texto es inseguro， En general sigo a 久 . Theiler y P. von der Mihll (4xps， 玫 eloet. 
3，22 s,，1946)，La angifora de evy (tambiEn en el verso 7 evyb ver Jenbfanes 1，7) vuelve en la 
descripci6n de una fiesta de Pindaro (Cerpero ERr. 70 b, 10 SA los sonidos salvajes del dirirambo 
corresponden aquf suaves estimulos，Los versos 11 y S. muestran bor qug en 天 14，286-91 el 
Sueiio espera a Zeus en las ramas de un itrbol. 

25 Ver M，Rrinkel，4yrcpiolog Zeitazag，31 (1874)，36 sy 了 B，O、Roster,， 歼 aroard tdies 访 
Class， Ppidlol 10 (1899),，39 s， 

2 Ver p. e. Jengfanes,， Fr. 1 (mas abajo P. 310 s.)， 

2 Bn una cancion de banquete de Baquftides (Fr. 20 b,， 8) se dice que un presentimiento de 
Cipris estimujla jos dones de Dionisio*、Con el “orow en copas no aiude Safo al material fisico， 
sino que en ]a poesfa griega todos los utensilios de los dioses son de xoroy。 
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La baturajeza，en sus manifestaciones mis gentiles，praderas y jardines， 
arroyuelos y bosquecillos, es disfrutada fntimamente por Safo y sus muchachas. 
S$afo cuenta como “veia que una tierna muchacha cogfa flores* (Fr. 122 LP). Su 
poesfa muestra pbreferentemente a jos hombres en actividad，trabajo y movi- 
miento，De ja misma manera que，segun las leyes del estilo arcaico，sus 
cancliones no hacen pausas en Su desarrollo sino que constantemente se 
apresuran en Su movimiento hacia adelante，asi tambieEn ja existencia que 
desctibe es suceso y accign. Asf instruye a una muchacha acerca de la fuerza 
que albergan las flores que luego adornan (81 LP): 


工 息 Dica mifa, pon coronas en tu bello pelo, / trenza el eneldo con tus tiernas 
Imanos，/ Pues jas benditas gracias Solo miran a quien lleva flores y del otro 
se apartan. 


ELa Dica en cuestion estarfa prepar&ndose para participar en algkn acto de 
culto en el que pedirfa ja gracia (Cpari) a jos dioses， Pero quien oforga tal 
beneficio son las Gracias (Cparztes)， 

Ortra cancign habja de campos de flores a ja luz de la luna (Fr. 96 ELP，t1， 
mas abajo pb, 209). Safo no ensalza，como Pfndaro, la luz diurna del poderoso 
sol, sino ja luna y el brillo necturno de los astros (34 LP): 


Comeo jas estreljas giran en torno a la bejleza / de Selene，ocultan su figura 
juminosa, / cuando elja extiende en la tierra el respjandor de su plata.…28. 


De los animales，sglo se cita en los fragmentos a los habitantes del cielo， 
jos pa 和 jaros, Safo saluda 刘 <heraldo de la primavera, rujsefior de hermosa vozy 
(Fr. 136 LP)，habla de <a golondrina，hija de Pandion* (Fr、135 LP) (la 
golondrina era Una mujet transformada), y describe a las tertibles palomas: <su 
corazon es frfo y sus alas se abateny (Fr. 42 LBP)， 

Al igual que Alcmin，S$afo nombra los objetos y accesorios que utilizan las 
mauchachas en su vida diaria, e indica su origen, pero nunca habla de la comida. 
Habja de jos diferentes tipos de aromas, de las ftores, jas coronas, los adornos. 
Una muchacha “ha cubierto sus pies con zapatos de color de purpura， 
hermoso trabajo de Lidiay (Fr 34 LP); una amiga de Focea ha enviado “como 
valioso regalo pafiuelos de purpura perfumados> (Fr. 101 工 P)2， 

BEntre las cosas bellas que Safo recuerda a sus amigas en ja hora de la 
separacion 《Fr 94,， 25 ss LP) figuran tambieln los servicios divinos. No inducfa 
4 aduellas jbvenes a observar con ciega credujidad ritos rfgidos y misteriosos， 
e incluso peligrosos，Mgls bien iban ajegremente a los lugares sagrados para 
entonar festivamente nuevas canciones piadosas de su Imaestra que agradasen a 
los dioses y a los homhbres. 

En un recinto sagrado en que habfa altares de tres dioses: Hera，Zeus y 
Dioniso30，cant6 el coro (o quizis sblo Safo) una cancign de cuatro estrofas 


2 Mew y orroro Imuestran que se daba un sfmil en forma bparatactica， 胖 | Fr，94 Diehl 
diffciljmente es de Safo [ver sin ermnbargo Benedetto Marzulio (Studi 丰 poesia eofica，Fiorencia 
1958，p. 1-60) que piensa que el poema es genuino; ademis Max Treu， Gnozzoxzz 32 (1960)，745 S.]. 

2 Probablemente se hace Catulo 12，12-17，eco de este pasaje. La idea de que el valor afectivo 
es mayor que el material, resuena en Safo. 

3 Atceo habja de ja fundacibn de un santuario en el Fr. 129 工 P, ver luego p. 188 s. 
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que parece acababa con el ruego de un viaje feliz por el mar. La oracion se 
remitia a un precedente en Liempos de la guerra de Troya. Las tres primeras 
estrofas decfan asfi, aproximadamente (libremente completadas) (17 工 P): 


Atiende a mi sdplica, diosa Hera,/ y ru favor y gracia me ayuden,/ como en 
otro tiempo favoreciste a jos orgullosos Arridas. / Cuando por fin vencieron 
en Troya / y partig ]a flota de las costas de Asia / aquf desembarcaron， Mas 

oO tuvieron viento / hacia ja patria hasta que lo pidieron / con ruegos atib a 
水 y al hijo de Tione, / el hermoso Baco. Por eso ahora,… como entonces31. 


El siguiente fragmento alude al origen legendario de un culto (Inc. 16 P. 
294 LD): 


人 st，una vez，las mujeres cretenses，con ritmo，/ y pie gracioso，danzaron en 
torno al bejllio altar, / pisando sobre flores del prado，que brotan Suavemente32. 


Tales actividades tenfan lugar incluso de noche (154 LP, ver Fr. 43 工 P?): 


Radiaba juna liena; dispuestas en circulo，/ para bailar，las muchachas，en 
torno al ajtar. 


La celebracion anual de las festividades por la mnuerte y resurreccion de 
Adonis dieron lugar a una dramgatica queja por los amados de Citerea (e. d. 
Afrodita) cuyo comienzo se ha conservado (140 LP): 


Muere，Citerea，el rierno Adonis. Qu haremos? / iGolpead vuestro pecho， 
doncellas, rasgad las tunicas! 


Por lo que podemos juzgar por los restos，era Afrodita la diosa a la que 
servia con mss celo el circulo de Safo. Safo tiene una conversacli6n en Sueiios 
con la diosa de Chipre (Fr. 134 LP). TambiEn Eros una vez “baja con manto 
de Purpuraw hasta ]a Poetisa (Fr. 54 LP). En su propio nombre,o en el del 
coro，invoca Safo a las “puras Gracias，de brazos rosados, hijas de Zeus> (Fr. 
53 LP) para que bendigan con sus dones la cancion que se inicia (ver Fr. 128 
LP). 

Las relaciones de Safo con las muchachas eran movidas 7 dramaticas，Ppero 
falta la dureza cortante de un Arqufloco. 了 polo opuesto al afecto no es ]a 
enemistad，sino la indiferencia y el olvido (Fr. 129 LP) o el acercamiento a 
otra. <No pertenezco a las rencorosa por temperamento，sino que mi 4nimo es 
suave>，dice ja misma Safo (Fr. 120 LP). YY，sin embargo，ha _ experimentado 
vivencias parecidas a las de Arquiloco (Fr. 67 b) (26 LP): 


A quienes hice bien / me devolvieron (Atis), el mayor dolor. 


31 了 | enfitico 7 和 oaoy con el que empPieza ]a cancion indica que Safo suplica la ayuda de la 
diosa (ver Euripides，Or 1739 7 oriaraltat Od 13，301). El atiadido ovap (v- 1) es，en todo 
casOy erroneo, En ej v. 2, Por ejemplo，ca X[xptc 9 axpwYya], ver C. Theander，FErazog 41 (1943)， 
144 s. 

2 No es segura la autorfa de Safo ni ja Pertenencia del rercer verso. 
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Y por su parte asegura ]a fidelidad que mantiene con su cfrculo (41 LDP): 
Para vosotras, hermosas, mi inimo no cambiar 和 . 


La vieja imagen del rbol zarandeado por la tormenta es modificada por 
S$afo. Si en ja Fliada se utiliza como sftmbolo de la firmeza frente a los asaltos 
(12，132 ss.)，o de ja cafda de un guerrero que sucumbe ante el enemigo (17， 
53 ss.)，ahora se aplica a ]a experiencia anfmica de una pasion inquebranatable 


(47 工 D): 
Eros ha sacudido mi espfritu / como la rormenta en el monte a los robles. 


Al impulso divino que la traspasa，se entrega con esa conciencia de 
desamparo caracterfstica de la lfrica griega33 (130 s. LP): 


De nuevo me trastorna Eros, que afloja jos miembros, / amargo y dulce, ante 
el cual， Atis，/ estamos inermes， Pero a ti te sobreviene / el odio hacia mmf, y 
vuelas a Andromeda. 


Una oscilacion violenta entre sentimientos dulces y amargos fue，desde el 
Principio，elemento constitutivo de esta lirica，pero lo nuevo es que ambas 
cualidades contradictorias se den simujlrineamente en el mismo acto，En el 
mismo seatimiento，se incluye la tension. El concepto de amor llama a su 
contrario <odios，pero un odio moderado: Atis no odia a Safo，sino que odia 
inateresarse por Safo，pues se dirige a Andromeda. Andromeda era una rival de 
Safo, que tambien estaba al frente de un grupo de muchachas34. A Andromeda 
alude Safo cuando dirige a una muchacha, quizas Atis, las palabras (57 LD): 


iQul mujer vulgar ba aturdido tu inimo，/ que no sabe llevar el rraje sobre 
los tobillos? 


Por las escujturas，sabemos a qug se refiere. El largo vestido interior se 
recogfa con ]a mano izquierda，de manera que se formaban pliegues en el jado 
izquierdo del cuerpo，Pero ja decencia exigfa que las Piernas quedasen 
cubiertas hasta el tobillo. 

Ortras canciones ha dirigido Safo a Atis. Una comienza asf (49 LP): 


Antes he ardido, Atis, de amor por ti 


Y la continuacion debi6 ser: xy ahora mi sentimiento se ha inflamado mgs 
que entonces>. Luego le viene a Safo el recuerdo del primer encuentro: 


Cuando, pequeiia y sin atractivoy, viviste a mi 


3 Ver antes P. 153. 
34Pn esta ocasign Saluda Safo a Andrbmeda de modo ceremonioso y cortEs (Fr. 155 LP). Se nos 
dice que el tono es ironico. 
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Un Poema，del que se ha conservado un fragmento mayor，nos muestra 3 
Atis formando parte de una hueva constelacion， Habla S$afoe a Atis de una 
amiga comun35 que ha dejado el cfrculo para ir a Lidia (96 也): 


了 上 lla，a menudo，en Sardis，tendr& puesto aquf su pensamiento，/ icomo 
estamos asidas una a otral Te atendfa，cormo jas diosas，/ y gozaba inmensa- 
mente de tu canto. / Pero ahora brilla entre las jidias como, al ponerse el sol， 
/ Selene，de dedos rosas,， aventaja a las estrellas; / su luz inunda el salado mar 
y los campos de flores;i / llueve hermoso el rocfo, florecen jas rosas, / el tierno 
trlbol y el floriforme meliloto. 1/ Qnuizds en sus vagabundeos piensa en 了 a 
dulce Atis / con la nostalgia de su fino ser, y su corazon se consume / por ]a 
Pena de que a ella vayamos.… / No nos es 长 cil asemejarnos a jas diosas de 
Suave figura, / pero (?) 乌 tienes…. 

(altarz persog) 

人 Afrodita vesti6 nEctar de la vasija de oro,…x%. 


El simil de la luna，cuyo cjlaro brillo oscurece ja luz de jas estrellas，se va 
expandiendo hasta un completo paisaje. Desde Lesbos，se puede ver como ja 
luna，todavia rojiza por la niebla del horizonte，asciende sobre la costa lidia. 
Su luz se viette sobre el estrecho y sobre los campos 7 jardines floridos de 
Lesbos. Pero ahora ya no hay una comparaclon，sino una descripcign de ja 
noche en ]a que la mujer，ajlf arriba，piensa en sus amigas de aquf. Era una 
hermosa costumbre de ]a antigiiedad acordarse,，a ]a vista de un bello paisaje， 
de los que estdn fitsicamente lejos，pero cordialmente cerca37. 

La naturaleza abasionadamente reactiva de Safo,，ja hacfia llegar al extremo 
en jas crisis. Separada de una amiga，desea ]a muerte (Fr- 94). En otra cancign 
(95 LP), habla a Gongyjla de algo que le ha amargado la vida: 


Quieres (ofir) una Prueba (comprensible) potr todoss / Vino Hermes (a 
buscarme) y yo le dije: / <Seiior (voy con ganas a donde quieras)， pues,，/ por 
]a diosa bendita，ya no tengo gusto (por ja vida). / Tengo ansias de estar 
Imuerta y ver / los ljotos empapados de rocio / a orillas del Aqueronte.…>38. 


Safo estd transida de dolor y medio muertay, y su corazon ha dado el sf a 
ja muette. Describe el proceso en ja forma que je es familiar a su pensamiento. 
El gufa divino que conduce a jos hombres al reino de la mnuerte viene a ella， 
que estg dispuesta a seguirje39. Incluso la aniquilaci6n que desea se convierte 
en un Paisaje tangible: paisaje hermoso y seductor con un rfo con plantas de 
loro y orillas verdes，cubiertas de rocfo。Incluso las regiones sombrfas se 
iuminan con ja fuerza vical de ja mujer cansada de la vida. 


瑟 起 a palabra xprYvyerw es Problemgitica en un confexto incompleto (v. 3) y corrupto (v、4)， 
Sobre riv &piyvyarov Yuvatixa en un ragmento nuevo de Anacreonte, ver luego p. 285 s， 

35 Ver sobre esto la estrofa final del Fr. 2. Tampoco aquf conocemos el contexto- 

2 Ver B. Snell， 45per. Adiftte 纺 ，51，、159 8. 

38 Para ja interpretacion de este texto mutilado, ver COtL Cel 4pz，1928，269 s. 

3 Con el mismo espfritu，un artista ktico ha representado la muerte de una muchacha en un 
Iagn 和 ico vaso de fondo bjlanco. Hermes esti sentado， esperando，en una roca,.y levanta la mano 
haciendo un gestoi ja muchacha esti frente a 他 y sujeta la diadema a su cabeza, Preparindose para 
el gltimo viaje. Ver: Maoacpoaer apbzp der 到 Kxnsb NN. F. II (1925).Cuadernos 3/4， limina 1 s.， 
y testo de Buschors. 
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Para Safo， es una realidad indudabjle que el dios la ha visitado y que ella le 
ha dirigido esas pajabras. Puede aducir tal hecho como demostracign definitiva 
que confirma la enormidad de su pena, Establece tratos con los dioses como 
hicieron los hkroes epicos. Pero，para ella, los dioses no estin en un segundo 
espaclo，separado，mgs al 到 de la existencia de los hombres， Encuentra en su 
Propia vida los poderes a cuya influencia pst enteramente abierta，Asf，se 
dirige a un suefio que tuvo (63 LP); 


iOh sueiio, que caminas por ja negra noche; / cuando el dulce dios del reposo 
me tiene cogida，/ poderosamente me has liberado de la penaal 


S$afo no se siente como un alma sojitaria，exiliada en un mundo ajeno， 
opaco y Predominantemente hostil，sino como un ser natural en medio del 
resto de la naturaleza, accesible a todo lo que pueda ocurrirje. <Harmonfa con 
]a haturalezay: el estoicismo busc6 este ideal por el conocimiento y ]a 
disciplina，con frfa energfa y brillante dialectica，cuando lo griego empezaba a 
disolverse，En Safo，es algo que se acepta simplemente como verdadero. 
Conversa familiarmente, hablando y escuchando, con jos poderes divinos como 
con los hombres. Por eso, es Su lirica tan natural，puesto que la lfrica arcaica 
es sgjo, o casi solo，conversacion con alguien， 

Un poema singular，de otro estilo，nos hace dar un paso mgis， En su 
brevedad，alberga，Ppor su contenido，ktodos los elementos de ja gran lfirica 
coral: ]a meditacion domina sobre la expresign del sentimiento momentdneo. 


La forma no es distintai el poema est& escrito en estrofas jlamadas <s 和 icas> (16 
工 世 ); 


Dicen que es un ejErcito de carros / sobre ja tierra negra，o una tropa / de 
infantes，o una flota, lo mg 和 s belio: / es la persona amada. / Es ficil expficarlo 
a todo el mundo, / cuando de las mujeres la mis bella, / una vez, al mejor de 
los esposos, / abandon4 por Troya. / Subigse al barco y escap6 hacia Troya， 
/ dejando atris a sus queridos hijos，/ y olvidando a sus padres，seducida / 
(Por Cipria y el amor) / (todo se pliega en manos de los dioses, / el coraz6n 
y el pensamiento humanosj./ Por eso me recuerda a ja muchacha，/ a mi 
Anactoria ausente. / Preferirfa ver su hermoso paso 1/ y el brilto de ja luz en 
Su mirada / que una tropa marcial de carros lidios / o de apuestos guerreros40. 


La pregunta por lo mas bello de este mundo recibe en este Poema 
contestacibn dos veces; de modo gepneral al final de ja primera estrofa，y con 
relacibn a la que habla en la 引 ltima. Safo encuentra la mixima belleza no en 
el imponente despjiegue y el alarde del poder41，sino en el encanto fntimo de 
una persona amada42; y no en las cualidades que todos admirarfan，sino en lo 
que cada uno ama y desea para sf La poesfa entera de Safo se basa en esta 


4 En el original fgura el normbre de ja <muchachaw: <Anpacroria。 

4 Cabajlos 7 barcos como simbolos de orgujlo y ostentaci6n,， aparecen tarmnbikn en Pfndaro，Fr. 
221,e 75# 5 4 s. (ver iuego Pp, 451 y nota 124)， 

4 La idea reaparece incluso en Aristbteles，en forma simplificada (De 加 at azaip，L， 644 b 33: 
omrsp Xai TGiy 让 wbEyay TO TUXby Xeti Etxpoy UL6provy xartSsiy 识 ty iarcy 六 TOAAS EYEpa Xot 
LEYCXC SU cxplpstauc iSeiv x.T. 和 .)， 
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Premisa43，y ya Arqufloco habfa mantrenido que le importaba mis el valor (o 
carencia) Personal y subjetivo que el general 了 objetivo44、Esta tesis es la que 
da lugar a ja segregacion de la lfrica y la Epica， 

REs bejlo, dice $afo, lo que en cada caso deseamos y amarmos，pero el objeto 
de nuestro deseo no es 的 en nuestras manos， La natutaleza del hombre es 
eftmera y nuestro pensamiento es corao cera en Imanos del destino y de los 
dioses, Helena tenfa todo lo que una mujer Pudiera desear y，sin embargo， lo 
dej6 todo para seguir a Un extrafio porque la pasion la forz6. 工 x misma 
Afrodita，que bizo que Helena buscase lejos la felicidad, ha hecho recordar de 
repente 3 $afo a la jejana Anactoria，y excitado su deseo por la vision de ja 
muchacha amada. 

Sin duda，es esa vivencia el motivo del poema. Safo estaba inundada por 
una ola de melancolfa. Despuks reflexion6 sobre lo que le estaba sucediendo， 
y lo recondujo a sus causas. La lfrica coral suele empezar jas canciones con ]a 
exposicion de un enunciado general45，ilustrindolo con un ejemplo mttico. 
Despuks，como segunda confirmacion，sigue ja experiencia Personal de Safo， 
Entre el mito y el suceso actual se intercalan，como en la lfrica coral，nuevas 
afirmaciones，<gnomos>，que expresan ]a piedad hacia los dioses4. A diferencia 
de ortros Poemas,， hay en kste una distancia de la propia vivencia, de la que se 
habla solo en Utimo lugar. 

La trascendencia de la asombrosa tesis de Safo fue inmensa，Contenfa 
Potencialmente la fuerza necesaria para derribar cualquier valor absojluto. Pues 
todos los valores que se buscan caen bajo el concepto de <*lo bejlo*，dado que 
lo bello es la norma de ]a accion Priacticaty，Segun Safo，Helena,，]la mas bejia 
y deseada de las mujeres，encontre una vida mis bejla con Paris que la que 
antes ]levaba, y asf pens6 y actu6g impulsada por el amor. No deseamos lo que 
es bejle en sf，sino que epcontramos bello lo que deseamos. Esto anticipa en 
Parte ]a tesis del sofista Protogoras segdn ]a cual el hombre es la rmedida de 
todas jas cosas. No es raro que，en esta Epoca,， la poesfa vaya por delante de 
la filosoffa, preparindole el camino. 

了 s kste el cinico poema de Safo con distintos niveles. Todoes los demas 
estin bajo el Signo del presente absoluro y directo, Por eso en su Poesfa,， como 
en ]a de Arquiloco (ver arriba notra 44) ]a categorfa de la presencia, y la de su 
opuesto, la lejanfa， tiene especial importancia，、Continuamente ofmos hablar de 
contacto48 y _ vision，de ]lamamientos y venidas，de asociacign fntima y 
conversacion，de busquedas y huidas, de despedidas y separaclones，de nostalgia， 


4 Su propia hija es mucho mds valiosa que el reino entero de Lidia (Fr, 132)， 

44 Ver antes P， 141-43， 

45 Sobre ja forma <Otros dicen.… yo dgow, vet Sim6nides， Er. 4 y 48; sobre ja forma <“priamely， 
ver Timocreonte，Er. 1 y Horacio，Carr、1，7.、Sobre todo esto，ver Pripgricp，PDezken.， 
P. 90.94. 

4 Entre los poetas de Lesbos Se daban canciones pr6ximas a ]a jirica coral，BEsto facilita ja 
comprension hist6rica de las odas de Horacio y de ciertos elementos de Pfndaro (ver Ed. Fraenkej， 
Da Pipadaygedicpi des 五 oraz 囊 eidelperg Siizxngsbeh 1933,，P. 22 S.) en sus odas， 

4 Ver antes p. 157-60 sobre Tirteo. 

4 Ya se ha hablado antes {p. 203) del sentido del tacto. Aiiadamos; Jpc 16,，p. 294 LBP: xjos 
Pies de las muchachas tocaban el suave frescor de las flores del pradow，y sa contrapartida en el 
Br. 105 c: slos rudos pies pisaban los silvestres jacintos>. 
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Pensamiento y olvido. En este Unico plano，se mezclan poesfa y realidad sin 
reslduo ni ganga， 

La vida del grupo y de sus miembros lena esta poesia, y, a su vez, ja poesfa 
orienta y refina esas vidas, La actividad de las Musas contribuye a la victoria 
de la sensibilidad，]la conexion，el orden y la gracia49 sobre la torpeza，el 
desorden，el azar y la vulgaridad, Con tal espiritu，escribig y vivig Safo entre 
las muchachas a las que formo y am6，con las que goz6 y sufri6， Su arte era 
un oficio sagrado. Cuando su hija rompio en lgrimas por una muerte en su 
Propia casa, la poetisa insto a Cleide al sitencio (150 LP): 


En la casa donde se honra a las Musas，/ no deben resonat cantos de dueloi 
/ no es conveniente， 


Aunque el trabajo de Safo estaba consagrado al dfa， su poesfa ha sobrevivido. 
S$afo misma lo esperg asf. Con plena conciencia de sb dirigig a una mujer rica50 
los siguientes acerbos versos (55 工 P): 


Cuando mueras，no quedard / recuerdo ajguno de ti pues no tuviste Parte / 
en las rosas de Pieria，Desconocida，/ vagardas entre Sombras vacilantes，lejos 


de la luz. 


了 Pero a ]a poetisa agraciada por las Musas de Pieria，Afrodita se le aparece 
y je anuncia (65 十 66 (c) 十 87 (16) 工 P)51: 


Un gran don tienes: jos recuerdos / de todos los hombres que alumbra el sol， 
/ Doquiera tu fama..…. / Incjuso en el Aqueronte52. 


Al igual que Arqufioco，es Safo una de las figuras intemporales de 
]a literatura arcaica griega。Pero，mientras que Arqufloco，hombre y gue- 
rrero，atac6，en el cambio de 邱 oca，jlas tradiciones respetables，vence- 
dor y vencido,， autoritario y abandonado, ]a naturaleza femenina de Safo slo 
Sabe de entrega 3a ja gracia，Ppasion bendita y dolorosa，y comprensiva 
inteligencia，En el curso de las dos generacliones que separan a Safo de 
Arqufloco,， la nueva actitud por ]a que luch6o Arquflocoe se ha consolidado y 
normatizado. 

En ]a poesfa encantadora de Safo，el movimiento histbrico descansa 
un momento，Pero no de modo deliberadamente bloqueado como en Ho- 
mero; Se detiene porque todas las fuerzas estin en Perfecto equilibrio，Una 
Perfecta balanza une aquf lo efimero y lo atemporal. Tal reconciliacion sin 
lucha es un milagro. No hay nada equivaiente ni entre los contemporkineos de 
9$afo. 


4 Si se unen ]a primera y ja 《ilrima estrofa del Er 16，se ve que aunque apoetisa habla 
expjfcitamente de belleza， en reajidad lo que le afecta es el encanto de la atraccibn que se revela 
en el movimiento y la luz. 

5 Ver Aristeides XXVII, 51 必 eijj = vo]. 2, pP. 508 Dindorf. 

5 Ver CO GE 4pz，t928,，P,， 269， 

52 Ver nota precedente. 
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Liceo 


Por el mismo tiempo que Safo，tambikn en la isla de Lesbos y en ijguales 
o parecidas formas mtktricas，escribi6 Alceo sus canciones. Pero Alceo hizo un 
uso Imuy distinto del mismo arte y la misma tradicion，y no sole porque Su 
vida，en contraposicion con la de S$afo，se hubiese encaminado a actividades 
ajenas a 1ja poesfa. ， 

Alceo crecig en medio de las disputas y luchas poifticas que acaudillaron 
Sus hermanos, y 绰 mismo se dedico al “trabajow de ja guerra. Su casa53 estaba 
jlena de armas Para su Propio uso y Pata armar a los miembros de su grupo 
(357 LP)，y tal espectdaculo lo describe complacidoe en estos elocuentes verso: 


Mi amplia casa resplandece con el bronce, / toda la sala esti adornada con la 
Guerra: / bellos cascos de los que penden blancos Penachos de crines, / ornato 
de cabezas varoniles, y cubren las clavijas / grebas de bronce brillante，defensa 
contra jos fuertes dardos, / guerreras de nuevo lino y concavos escudos por el 
Suelo, / espadas de Calcide, cinturones y tunicas. / De nada hay que olvidarse， 
Pues nos hemos lanzado a este trabajo. 


Segdn el estilo arcaico，Alceo describe la forma de vida que est 和 celebrando， 
mediante ja enumeraci6on concreta de los utensilios utilizados,，como hace Safo. 
Pero， como encontrar en Safo algo Parecido a este detallado inventario y 让 
espfritu Prdactico que lo anima54.， 了 Y como Podrfa ella vanagloriarse de sus 
Posesiones como hace aquf satisfecho el joven noble55. 

La tranquilhdad con ja que Alceo cataloga aquf su almackn de armas no 
vuelve a aparecer en otros fragmentos，msas bien tienen muchos un tono 
vigoroso y excitado. Fioracio caracteriz6 una vez la poesfa de Alceo diciendo 
que cant6 en un tono mgs pleno que Safo <los duros rrabajos del mar，del 
exilio y de la guerraw (Carrz.，2，13，27). Son cosas bien diferentes de las que 
soticitaron la atencion de Safo. De la mnujitiplcidad de temas de los que se 
ocup6 ja poesfa de Alceo y de la fuerza elemental con la que los tradujo en 
Pajlabras，nos suministran un cuadro msis impresionante de lo que antes era 
Posible el hallazgo de nuevos papiros， La cruda luz con la que rodo se 


5 Que Atceo en el Fr. 357 habla de su propia casa，se deduce de las palabras de Ateneo. Ver 
Ba explicacion en Fripgriecgb PenkEen，53 了 82、La forma ap del v.、 1 es extrafia，Pero ToxtGw 
xEXootmTot GTEYa requiere un caso instrumental de contenido general，y epYov roSs al final，es 
decir， gpYovy “Apymoc (ver OL ti 734) no tendria referencia si se suprime apm1、Quizas habrfa que 
escribir xpEut xoakmtat (sobre el tiempo，ver xocbtsicboxs，Plat6n， eyef 7，796 ci xoattoguevov 
Dionis. Hal. 4p62. 妨 om ，t1，4，7). 

54 Podemos comparar con este fragmento el inventario que hace Safo de los regalos de una 
boda (Fr， 44，8-10，ver antes P. 173); o tambikn los versos en los que Arqufloco habla de su 
condicion de guerrero y de su lanza (Fr. 2 了 1 o de las escenas homericas de armas y SU 
simbolismo belico. 

5 Un antiguo tebrico de la musica，Hericlides Pbntico，catracteriz6 a los eolios， hablando de 
su musica，en estos tkrminos; xsHay en su naturajleza un toque de orgullo y ostentacign, y tambikn 
un poco de jactancia, a lo que se une su gusto por las carreras y Su magnifica hospitalidad. No son 
astutos，sino orgullosos y directos. Tienen inclinacibn por la bebida，una fuerte sensualidad y una 
计 mitada ansia de vivity (Aten， 14，624 d). Los fragmentos trazan del eolio Alceo un cuadro 
Parecido,， exceptuando la aficign a las carreras y ja hospitalidad. 
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contempjla y describe simpjlifica la descripcion de personas y sucesos; y tambicn 
son simples los sentimientos del hablante，del poeta，En contraste con ]a 
absorcion de S$afo en sus Propias experiencias，y en contraste con SU sutileza 
y Paciente disciplina compositiva，reina aquf una voluntad incontrolada de 
Sentimientos espontineos y de comunicacion sin ltmites. Pero es comun a 
ambos ]a determinacion y concrecion de todo lo que se dice. 

Las luchas en las que Particip6 Alceo fueron，en gran parte，batallas de 
Politica interna. Las farmnilias nobjles, a una de las cuales 上 pertenecfa，juchaban 
entre 5 y contra jos tiranosi jos hombres y las facciones se asociaban y 
enemistaban en alternancia continua. En un poema，desctibe Alceo，bajo la 
imagen de un viaje en barco, ja situacion crftica y confusa en la que un hombre 
lamado Mifrsilo intent@ hacerse con el poder. El barco simboliza la nave del 
estado56 (326 十 208 col. H LDP): 


No entiendo el conflicto de los vientos: / viene una ola rodando por un lado 
/ y otra poer otrfo，y en medio nos arrastra la negra nave，/ luchando 
duramente contta el tiempo perversoi / cubre el agua el pie del mgistd，/ 
cuelgan girones de las velas destrozadas, / y ceden los obenques,… 


Se _ describe ja peligrosa situacion con gran cantidad de afirmaciones 
objetivas 7 detalladas. Se enumeran，en una secuencia，los daiios que sufre el 
barco，de un modo semejante a como 9$afo describfa su pasion. En otro 
fragmento，que quizis Pertenece al mismo poema， se encuentra una Salida a ]a 
dificultad. TambiEn ahora el barco es simbdlico y Alceo parece sugerir que， 
despbuks de muchos viajes，se ha hecho viejo y esta cansado [73 十 306 (14) 7 
(16) LP, completado 


Se ha arrojado al mar ia carga entera，/ jejos inclina el barco la marejada，/ 
gojpea el mar contra el costado. / Luchar por mgs tiempo contra las aguas… 
/ no puede nuestro barco (?): se estrellari / contra jos arrecifes que acechan 
Sigilosos. / Asf esti el barco, juguete de jas ojas. / Pero olvidemos y pongamos 
fin a esto./ Quiero alegrarme con vosotros，bebiendo / junto con Baquis， 
Dejemos lo otro / pata un proximo dia, aungue alguno.… 


El vino y la compagifa del hermoso mancebo Baquis disiparin las preocupa- 
clones. 

El mismo sfmil reaparece en otro poemai despuks de dos estrofas，queda 
abandonado silenciosamente y, en lugar del lenguaje de imigenes，ofmos tonos 
due recuerdan a Tirteo (6 工 P): 


Crece el matr ahora con mgs fuerza que antes 人) / Temo que nos va a dar 
trabajo / achicando，pues (ojla tras ojla，empujadas por el viento) / golpear 如 
el barco. 

(reljtax dos weysog) 

Tendremos que asegurar ja borda / y correr hacia un puerto seguro, / iQue 


5% Ta imagen，luego tan frecuente，de la “navew del estado, aparece por primera vez en Alceo. 
Sirve para subrayar ]a verdad，ficilmente olvidada，del antagonismo entre intereses 7 deseos: que 
todos los miembros de ta comunidad polfrica estgn sujeros al mismo destino si ]as fuchas intesrinas 
causan ja cat4strofe del estado， 
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de ninguno se adueiie un cobarde temblor! / Ante nuestros ojos hay una 
grande (recompensa), / jiAcordaos de las hazaiias de antaiol / Ahora puede un 
hormbre probar su valor. / No cubramos con indigna vergiienza / a los nobles 
padres que descansan en la tierra. / (Ellos nos entregaron Hbremente nuestra 


ciudad.) 


A continuacion,，habla Alceo de la <monarqufay de Mifrsilo, a la que no hay 
que someterse. Mifrsilo murio y Alceo se alegra (332 LP): 


iAhora bebed ms 和 s de lo que podiis y quer 和 is，/ y emborrachaos: Mifrsilo ha 
Imuertol 


Pero las luchas continuaron， El mgs importante adversario de Alceo fue 
Pftaco，a quien se considera como uno de los siete sabios，Pitaco，en una 
Primera fase，derrib6 a un tirano，aliindose con los hermanos de Aiceo, 
Despugks dirigib el ejkrcito de los de Mitilene en una guerra con los atenienses 
por ]a posesion de Sigeo，ciudad costera de la costa asidatica，valiosa por su 
situacion estratEgica con relacion a los viajes hacia el mar de Mirmara. 
Tambikn particip6 en esta guerra Alceo ydesde el campo, mando a un amigo 
en ]a patria un poema en el que le comunicaba: que habfa Perdido sus armas 
en una derrota，pero que se habfa salvado huyendo，y que los vencedores 
atenienses habfan colgado su escudo en el templo a la diosa Atenea en Sigeo 
(Fr.， 428 工 P)，Si hubikramos conservado fptegro este poema，habrfa sido 
interesante compararlo con el equivalente de Arqufloco (Fr、6，mgas arriba 
P. 140)， 

Despugs de ]a guerra，comenzaron de nuevo las disensiones internas, Alceo 
y Pitaco estaban en bandos distintos: el poeta perdig y tuvo que retirarse 引 
campo, lejos de la ciudad. Un papiro nos ha entregado restos de un poema que 
escribi6@ en su <exilio> (130 工 D): 


Llevo，infeliz，vida de campesino, y suspiro / por ofr ]a Asamblea cuando el 
heraldo / ja convoca， ioh Agesilaidas! y al Consejo. 1/ De lo que mi padre y 
el padre de mi padre / tuvieron como miembros de esa ciudadanfa / que se 
extermina mutuamente，he sido excluido，/ lejos， en el exilio. Y aquf monte 
Imi casa,/ S0lo, como Onomacjes... 


Tres lfneas despuks，cambia bruscamente el hnimo de Alceo，y el poeta 
describe su actual refugio como un lugar delicioso: 


,del recinto de jos dioses benditos / ye Piso la negra tierra,. / Vivo donde 
mis Pies Se mueven lejos de la pena， / donde las imuchachas de Lesbos，con 
largas tunicas57z，/ caminan al juicio de la belleza，y en torno / suena l 
boderoso grito de jas mujeres, / que ]lama a la sagrada fiesta anual,.， 


Y concluye con una estrofa, hoy mutilada，en la que aparece ja pregunta: 
ecCudindo los dioses olmpicos pondrin fin a los muchos padecimientos del 
Poetay 


5 Los concursos de belleza de jas mujeres de Lesbos se mencionan en diversas ocasiones. 
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Si no puede ya luchar con las armas，sf io puede hacer con Sus versos y sus 
imprecaciones，como en la siguiente oracign a la imisma trinidad divina，a ]a 
que tambign convoca Safo (Fr. 17 LP, mis arriba p. 180), (129, 9 ss. 工 D): 


.IDfd nuestra supjlica con 4&nimo Propicio，/ libradnos de estos tormentos y 
haced / jique termine este amargo exiliol / Haced que al hijo de Hirras 
(Pftaco) / persigan las Erinnias por el sagrado / juramento que entonces 
hicimos: no traicionar (?) / a ninguno de nuestros compaiieros，/ sino yacer 
Sobre ja tierta frfa / muertos jos cuerpos por mano enemiga (?)，/ o matarlos 
y a nuestro pueblo / Hbrar de la esclavitud. / Pero el Barrigudo (Pftaco) no lo 
tom6 a pecho，/ y pisoteando los juramentos，/ se da a la buena vida / a 
expensas de ja ciudad58. 


En sus invectivas，no usa Alceo un lenguaje muy refinado，como se ve. La 
antigua filologfa se divirtig recopilando siete insujtos groseros que aplic6 a 
Piftaco: <batrrigudo> aquf， “fistpedo> en otro lugar (Fr. 429 LP)，etc. 

了 Il pueblo de Lesbos se cans6 finalmente de discusiones y eligig a Pftaco 
como arbito ( 哎 cubyg&rexc) con plenos poderes para organizar, a su voluntad, el 
estado dividido. El poeta esti fuera de sf ante ]a consagracion de Su adversario 
como jefe del estado (348 LP): 


Al malnaclido Pfitaco han puesto / unianimemente como tirano / de esta ciudad 
sin agaljas, / oprimida por un funesto demonio. 


En opinibn de Alceo, los ciudadanos han elegido el infortunio,，cuando “sin 
agallas> han olvidado los males que pftaco les hizo, en iugar de devolver m 革 
por mal cormo los hombres justos59. Todavia epcontr6 el poeta nuevas razones 
Para Su amargura cuando <el malnacidow despos6 a una mujer de la mis 
antigua nobleza, para， como pensaba Alceo, saquear la ciudad en union con los 
nuevos parientes，como antes hizo en alianza con Mifrsilo (70, 6 LP): 


立 ahora, emparentado con la casa Atrida, / Puede arrasar ja ciudad，como con 
Mifrsilo，/ hasta que，de nuevo，venzamos en la guertra (1)，A Entonces 
olvidaremos el viejo rencor，/ dejaremos jas rencillas que devoran el pecho, / 
y la lucha inrestina que algtn Olfmpico / desencaden6，haciendo errar 引 
bueblo / y levando a Pitaco a la gloria. 


Durante diez afios, retuvo Pftaco la dignidad de ser supremo legislador con 
poder ilhimitado，No menos tiempo necesit6 para dominar a los jefes de 
facciones, uno de los cuajles era Alceo, e implantar un orden efectivo, Despugs， 
una vez concluida la tarea que le config el pueblo, renuncig al cargo. 


58 iteralmente “devora la ciudad>，No hay en ejlo nada sangriento; lo que significa se indic6 
en ja nota 18 de la pigina 126 de este libro, En Alceo Er, 70, 7 LP, a Sorrstw TONty antecede una 
estrofa que describe la vida voluptuosa, Quizis ya Pitaco habfa sido ejegido como tirano cuando 
Alceo escribi6o el poema 129 LP. 

5 Sobre 尽 oxoc como reproche, ver 凡 2 241 s.; Arquiloco Fr. 96，Cormao los de Lesbos eran 
tan compjacientes， Piraco podia xdevorarlos* impunemente (ver la nota anterior y el comienzo de 
ja cita sigujente，70，7). Ambos tienen un parajeio en 及 1， 231: 2 (ver Sarrgl Toxy FoNty) 
BuctAseg6, Erel obrl》avotaly (Ver roXgsa6 ToG XXXOAO) CvCaagic， 
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El reino vecino de Lidia intent6@ aprovecharse de las disenslones de Lesbos. 
Un poema (69 LP) empieza asf: 


Los lidios，padre Zeus, enojados / por nuestro inforcunio (?) nos dieron / dos 
Imil estditeros，Ppor si intentdbamos / entrar en ja ciudad de Era (o ciudad 
sagrada)，/ sin haberles prestado servicio alguno.… / Pero 犁 ，astuto como un 
Zorro, pensg / Je serfa 世 cil, inadvertido.… 


了 El Poema est construido en estrofas <s 旨 firas*，pero carece de poesfa,， Sin 
introduccign ni cortesfa alguna, el excitado poeta expone su caso al gobernador 
del mundo, buscando justicia. Tampoco se dice una palabra al lector sobre los 
antecedentes60. Pero dios y los ciudadanos de Lesbos estaban en aquel tiempo 
让 corriente; conocian quikn era ese < 旭 > innotminado。Puede verse con este 
ejemplo como el nuevo realismo se abrfa paso en la escritura. Alceo no duda 
(aquf y en 63,， 7 LP) en especificar ]a suma exacta del dinero implicado. Era un 
total bastante considerable; un c 和 lculo cuidadoso nos muestra que era suficiente 
Para mantener a 500 mercenarios durante varios meses6， 

Tambiln hace Alceo una estimacion economica de la hazaiia heroica que su 
hermano Antimenidas llev6 a cabo al servicio del rey Nebucadnksar, Probable- 
mente el fracaso en ]a lucha de las facciones indujo a Antimenidas a marchar 
del pafs y ponerse al servicio del seior de la “santa Babiloniay (Fr. 48，10 工 P)， 
Y，en esta Imision，]leg6g hasta Ascalon，en tierra de los filisteos. A su vuelta， 
Alceo le saluda con estos versos: 


Liegas del fin del mundo, tfayendo / el pomo de tu espada de oro 了 imarfil. 
/1 A sueldo de los babilonios，luchasre / una fuerte batalla, y los has liberado， 
/ pues mataste a un guerrero que media / solo un balmo menos de cinco 
reales codos. 


了 E] tamago cuajificado del adversario es fndice de la grandeza de ja accion. 
Probablemente Antimenidas recibi6 la espada como premio Por su hazaiia，y 
tambikn se cuantifica el valor de los hechos por el coste del arma. 

En contraste con estos versos Secos 了 rastreros，Lenemos el lenguaje 
vigoroso y fluido de una plegaria a los Digoscuros，la pareja divina de 
hermanos，de los que se creia salvaban los barcos en apuros，anunciando su 
Presencia Salvadora con los jlamados fuegos de San Telmo， Los Digoscuros 
habitaban en el Peloponeso y en tal lugar hace el poema su apelacion (34 LP): 


Dejad la isla de PElope，gemelos / poderosos，hijos de Leda y Zeus，/ 
Presentaos，graciosos 7 propicios，Castor y Pblux，/ pues cabajlgdis sobre ja 
apncha tierra，/ 了 los mares en rd&pidos caballos / y sin esfuerzo apartiis，3l 
Imarino，la ttriste muerte, / cuando sajtiis Sobre los anchos barcos, / iluminando 
el mistil y las vergas，/ trayendo al hegro barco，en mala noche, la luz del 
cielo. 


6 Hay aquaf dificuttades jingiifsticas; ja significacion brecisa de ja subordinada en la primera 
estrofa es problemirica，y en ]a segunda es oscuro ej sentido de Ytvwaxovrec 了 rpoxeEora. De 
modo semejante en Arqufloco, 51 I A 46 (ver p. 150). 

6 Segdun Deny Page, Sapppo azd 4icaens (Oxford, 1955), P. 232. 
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De los cantos de guerra,， propiamente dichos, de Alceo, tenemos escasfsimnos 
restos62. Pero los fragmentos sf nos dan una idea de su poesia de banquetes. 
Cualquier ocasibon era para Alceo un Pretexto para beber: la buena noticia de 
ja muerte de Mfrsilo hubo que festejarla con vino, y los cuidados por la nave 
del estado tambikn se pasaban con vino6. Con su presencia，el muchacho 
Baquis alegrg las horas tristes del poeta. Asf, en este fragmento (335 工 D): 


No hay que entregar el corazdgn a ]a pena / nada se gana con la pesadumbre， 
1 ioh Baquisl La mejor cura es / hacerse con vino y emborracharse. 


En invierno， se bebe porque hace frifo (338 LD): 


Zeus manda la lluvia，y del cielo cae / una fuerte tormenta，el agua se 
congela.… / Para romper el frfo, enciende fuego, / echa en la cuba, sin medida， 
/ dulce y botente vino, y coloca /un mullido cojfn en tu cabeza (?) 


Pero en verano, tatmbikEn se bebe porque hace calor (347 LP): 


Moja el pecho con vino- Mira cgmo gira / la estrejlla del perro, ja estacign es 
dura, / el aire reseco, resuena entre las matas ja cigatrra，/ florece la alcachofa， 
van jas mujeres descuidadas，/ los hombres estin flojos，porque Sirio 
chamusca / cabezas y rodillas， 


Ne hay en esta descripcion del verano un solo rasgo que Alceo no haya 
tomado de la seccion de los 7yrapajor 7 du (582 ss.) de Hesiodo，de igual 
contenido. Tambikn 和 esfodo recomienda un buen trago para los dias calurosos， 
aunque ciertamente SOlo para esta estacion，que describe con detalle， Aiceo 
Sigue Su descripcion，paso a paso, y asf reviste su invitacion a la bebida alegre 
con la autoridad del kpico beocio，pero rompe，a Su manera，los largos 
periodos de Hesiodo (<cuando fliorece la alcachofa，entonces，en ese tiempo 
Puedes,,."】 en una secuencia suelta de afirmaciones，Al igual que con el 
invierno y el veranoy la llegada de la primavera es tambien una excusa (Fr. 367 
工 D)， 

En ocasiones，el tono es mis poderoso. Una cancion de banquete (50 LP) 
emple2za: 


Vierte sobre tni cabeza，que tanto ha sufrido，/ mirra，y sobre el pecho 
Can0SO... 


Es un duro contraste con fa imagen de las muchachas de Safo ungiendo su 
delicada piel con perfumes，Una vida que ha pasado dkcadas de rudas 
tormentas，dquiere Sumergirse por unas horas en el bienestar: tal deseo se 
expresa con la viva imagen del muchacho favorito que unge con Imirra ]a 
Poderosa cabeza y el pecho encanecido. La poesfa de Alceo oscila genialmente 
entre el tcono amplio y monumentai y el tono pasajero，Prosatco y descuidado. 


62 工 aa afirmacion de que ja muerte en ja guerra es cbejllaw (e, ddecorwra no: dlce) (Er 499) 
generaliza un pensamiento de Tirteo (Fr, 7,， 16)， 
9 Fr. 332 7 73 LP, mgs arriba P. 187 s. 
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En un boema (38 LP), la inyitacion a beber se fundamenta en argumentos 
generales que remiten a ja leyenda de Sisifot4: 


Bebe conmigo，Melinipo (:Acaso crees) / que cuando hayas cruzado el vortice 
/ del Aqueronte，verss la jaz del so / No esperes tanto, pues hasta Sisifo, / 
rey poderoso y sabio (no escap6 al destino); / pese 3a su astucia， por dos veces 
el hado / le forz6 a crazar el revuelto Aqueronte / y a pesados trabajos el 
Cronida, / rey del inframundo, le ha condenado. 


Segun los restos，continuarfa ]a cancion mais o menos asf: <Por eso no 
esperemos lo imposible，sino due ahora，al menos，en esta hora de nuestra 
juventud，alegrEmonos 了 gocemos de lo que se nos ofrece， Fuera sopla el 
viento del norte, y ]a ciudad...; Pero nosotros llenamos el espacio en el que nos 
Sentamos y bebemos con los sones de ]a lira..….>65. La lfrica griega casi nunca es 
monologica, 卫 ] poeta normalmente se dirige a un hombre determinado o a un 
dios. Asi la afirmaci6n: <quiero beber y alegrarme，pues.…>，revilste ja forma de 
una admonicion a un camarada: <no creas que puedes burlarte de la muerte; 
Sisifo fue capaz de volver del mundo de abajo，pero al final no le fue mejor， 
sino peor que al resto de los hombres*， 了 El] objetivo del zzzerrzerzto rzo7i es， 
segun ja ley de la polaridad，fortalecer la voluntrad de gozar de ja vida, No 
faltan en Alceo sentencias de tipo general. INo son originales ni profundas; mas 
bien，cuando necesitan corroborar una afirmacin，incorporan un elemento de 
]a experiencia como la contenida en el refranero corriente，slin otra Pretension 
que la de valer y setr aplicable. Algunas de las sentencias versan Sobre ef 
significado relativo de las cosas 7 Personas, Asf en uno de los poemas polfticos 
(112，10 LP)，encontramos el epigrama: los hombres son el bastign de la 
ciudad>*, Tal como aquf indica Alceo, los muros y torres no ganan las guerras; 
en otros lugares，explica que las armas en sf mismas y los sfmbolos que ]as 
decoran son inttiles si el que las lleva no es un valiente guetrero (RPRr，427 
LP)6. Otra vez deplora Aijceo que los hombres cifran el valor de alguien no en 
Su Persona sino en Sus bienes (360 工 D): 


,Una vez en Esparta Aristcodemo dijo algo agudo: / “El hombre es el 
dinerow*. Ningun necesitado es respetado y digno.… 


A los poetas arcaicos les gusta citar dichos de hombres famosos，En este 
caso， attibuye Aiceo el dicho a un sabio espartano qulen，con una muesttra de 
estilo “jaconico>，dice lo que quiere con dos palabras. La pobreza, para Alceo， 
es affn al desamparo (364 工 DP): 


ELa Pobreza es un mal miserable; aliada / con su hermana Desamparo, domina 
/ incluso a un pueblo orguiloso. 


好 SegWn Teognis 702 s.，、era Sisifo tan astuto que ni en la muerte le abandong ja inteiigencia， 
como a oOtros bombres、Fue asf capaz de hacer decir a Persefone que le devolverfa a la vida. 
Despuges de su segunda muerte，debe en el inframundo subir una pesada piedra inonte arriba，que 
en el ltimo momento se le escapa de nuevo (Od 11,， 593-600). 

全 Al final de los versos 5 y 6 hay que compjletar keYac y &opovy ou boYsv、IExbyvy en el verso 
12 tiene probabiemente el mismo sentido que en el Fr. 14, 4 de Sol6n. 

如 下 | inventario de armas del Er. 357 (ver antes p. 186) proporciona un compilemenro: no es 
suficiente el valor. 
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Con el tErmino <pueblo* o “comunidad* (wxoc) alude Probablemente Alceo 
引 grupo al que 对 mismo pertenece, Su Partido，que habfa sido grande，e.， d.， 
influyente 7 orgujloso，ahora no tiene poder，est arrujinado y moralmente 
hundido，S$e puede imaginar fi&cilmente que los subsidios lidios eran bien 
recibidos. 

No debemos buscar una filosoffa global de la vida detr 和 gs de tales 
generalidades: segdn las necesidades y deseos，va adoptando los mg 和 s diversos 
Principios. Alceo，que en otras ocasiones no se muestra lexible，recomienda， 
en una ocasion，sumision al destino que a cada uno le es concedido en su 
nacimiento (39，7 LP): <El que es sabio y de cjaro entendimiento，comprende 
que67，contra el destino de Zeus，ni Siquiera el cabello...*。。Pensamos，a este 
propgsito en el dicho del Nuevo Testamento 《Lucas 12，7): “Hasta los 
cabellos de vuestra cabeza estin contados (por Dios)y. 

De nuevo， en un poema marino (Probablemente simbblico) dice (249 LP): 


En tierra，planea el hombre su viaje，/ cual da de sf su hacer y entenderi / 
Pero， una vez qdue es 发 en el mar, / debe plegarse al tiempo que reina. 


了 EL siguiente adagio suena extrafiamente a nuestros ofdos (en un contexto 
tamibiln extrafio，seguramente) (341 工 P): 


Puedes decir lo que te plazca, no puedes elegir lo que te digan. 


人 Afirmacion que extra8ia en un Alceo que jamgis se cuid6 de lo que decfa de 
todos， 

INuevos hajlazgos de papiros nos han revelado manifestaciones de una 
tierna sensibilidad con la naturaleza，algo que sorprende en el Alceo que 
creiamos conocer. De todos modos, no es segutro que todos esos fragmentos 
(para nosotros descontextualizados) sean realmente de Aiceo, y noy, tal vez, de 


Safo: 


(115 a 6 LD) 
.… pijaros del mar bajan a la ciudad.… / desde las cumbres，de los fragantes,…， 
1 junto a las vetdiazules vifias，verde cafaveral… / dulzura de Primavera… a 1o 
jejos visible.… 


286 LP) 
.lleno de flores… rocfo helado..… 1/ abajo al 人 仿 Tartaro.… viento calmado (人 ) 
/ sobre ja espalda del mar… / quizis quedes incglume.… 


(29 b, 3 LP) 


.Cuando se abren las puertas de la primavera… / .ja ambrosfa oforosa..， 
M 邓 ss de una vez, toma Alceo su Imaterial de la leyenda heroica y especialmente 


del ciclo troyano、 Al igual que Safo en el fragmento 16，pero de modo mas 
fuerte y cortante， habla Alceo, en el Fr. 283 LP68，de la afliccion y locura que 


4 ELfnea 10，, quiz4s ot3ev] w6. Sin embargo, el curso entero del fragmento es Probjemstico, 
名 No se exciuye que estos versos sean de Safo-. 
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Afrodita inflingio a Helena，*“escapldndose con el traidor troyano de Su 
anfitrign amigo，dejando a sus hijos y el blando lecho del maridow y de la 
sangrienta guUerra que se origin6， Orra canci6n，que se ha conservado entera， 
contrasta el amor de 于 elena con ja boda de Tetis，en tonos calidos y 
amistosos, Helena trajo la ruina a Troya, Pero Tetis pario a Aquiles,， el mayor 
guerrero, en los campos troyanos (42 工 P): 


Segun se cuenta，majlas acciones / trajeron fin amargo a Priamo y los suyos / 
por ty el fuego devor6 la santa Troya. / No hizo asf aquella a quien el 
Eliquida, / cuando invit6 a ios dioses a su boda, / llev6 de las habitaciones de 
Nereo，/ hermosa joven，a la casa de Quiron，/ soltando su cinturon de 
Virgen，/ 卫 ] amor los mir6，Peleo y la mejor de las Nereidas, / Al aio tuvo 
un hijo，un fuerte semidibs,，/ feliz domador de rubios caballos, / Pero en la 
lucha por Helena, ellos se hundieron con su patria， 


Otro poema habla tambiln de Aquiles y su madre. Los 了 timos versos 
dicen (44 工 P): 


ELlam6 a su madre… / la ninfa del mar; y ella,， abrazando las rodillas de Zeus， 
1 le rog6 que respetase y apoyase el rencor de su hijo. 


En estos tres versos，se alude a dos grandes escenas del primer libro de la 
1liada. La parte anterior del poema solo tenfa cinco versos. Es un enigma ja 
finalidad de esta parca alusibn a escenas de la leyenda de Troya，Un cuarto 
fragmento narra un episodio del final de la guerra y sus secuelas，Cuando 
Troya cay6 y jos vencedores ]a saquearon，Casandra huyd al santuario de 
Atenas. Allf llev6 al <pequeio> Ajax, hijo de Oileo, y la profetisa se abraz6 a 
]a estatua de ]a diosa. Pero Ajax derrib6 a ambas,，a ]a mujer y la estatua， 浆 
en castigo, naufrag6 su barco, en el regreso al hogar, y se ahog6 (298 工 P)6?: 


..。 (Santuario) de Palas，quien， de todos los dioses benditos，/ estg al mg&ximao 
enojada contra los violadores del remplo./ Con ambas manos (Ajax)，el 
Locrio cogio a la mujer / al jado de la imagen del culto y sin temor de la hija 
de Zeus, / dadora de la guerra (la derrib6). / La diosa palidecig grandemente 
bajo sus cejas;i / se precipit6 sobre la (corriente del mar，de coltor de vino, / 
y desencadene los vientos y la oscuridad70. 


La terminacion del Poema muestra el ripido tenapo del discurso lfrico, mnuy 
diferente del Epico: culpa y castigo、separados en el tiempo y el espacio, se dan 
en sucesion inmediata71. 

S6lo hay un poema en el que Alceo， en la lfnea dramarica，hace hablar a 
una persona ajena72.、Umna mnujer lamenta su sino. Si ja imitacion de Horacio 


刀 Ver Hugh Lloyd-Jones，Gree&， 尺 pmazz aad Byzaztt Studie% 9 (1968)，p，125-39，con nuevas 
interpretaclones。 

70 Al apavrot6 ug》atc de Aiceo corresponde en 了 as 7yoyaraa5 (79) Svogwsn cibtpioc 
中 ucUocrg、 

71 了 末 asta ahora una tan ripida serie de escenas de jeyendas sto las conociamos en ja lirica coraj; 
abhora sabemos que la lirica mon6dica no tenfa una prictica tan diferente- 

7 Arqtiloco，Fr、22，comienza tambiln con 1a voz de una Persona ajena，pero segufa 
probablemente ja aclaraci6n: xasi dijo Caron，carpintero de Tasos* (ver antes p. 141 s.)， 
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(Carrz. 3，12) refleja en lo esencial el contenido del original，era una muchacha 
enamorada que no puede dar curso a su pasign、El poema comienza asf (10 


工 P): 


Pobre de mf， dejada a todas las tristezas / 

. horrible suerte.… !/ 

，una herida incurable me aflige.… / y el grito como de cierva aterrorizada / 
se forma en mi pecho.… / .furioso.… /1 .cegueras.… 


Estos restos mutilados nos muestran cuinta mis fuerza tenfan el lenguaje 
y el pensamiento que en la imitacion horaciana. 
Al dios del amor, le lama Alceo (327 LBD); 


el mgs terrible de los dioses, / a quien Iris，de hermosas sandalias，/ parig a 
Cekfiro, de rubios cabellos， 


La genealogfa es original. Se hace a Eros hijo del Viento. Celfiro puede ser 
salvaje y peligroso (Safo .describe el amor como una tormenta)，pero tambikn 
tibio y suave. No es flcil adivinar lo que signhifica la madre Iris. Tambien 
esctibio Alceo himnos a los doses. No solo plegarias de circunstanclas como 
ja cancion de los Digscuros o jas quejas a Zeus，sino canciones formales de 
alabanza a Apolo，Hermes y otros dioses, Pero，de los himnos de Alceo，han 
legado a nosotros tan escasos restos que no podemos hacernos clara idea de 
ellos. Podemos conocerio mejor por su poesfa personal. 

Pertenece a la naturajleza de la lirica griega arcaica ser Una Poesfa que se 
hutre de las expetiencias personajles，dependiendo la calidad del producto del 
contenido y elaboracign de tales experiencias. Alceo llev6 una vida agitada y su 
poderosa nacuraleza habjl6 apasionadamente de todo lo que le ocurrib, aunque 
desde an punto de vista un tanto estrecho y egofsta. Su poesfa queda，a veces， 
atenida 3a ljos hechos;i a veces，su temperamento bloquea un autEntico estilo; 
Otras veces， se eleva sobre la circunstancia y transforma el material bruto en 
verdadera poesfa que subyuga el espfritu incluso del que no tiene nada en 
comgn con Su mundo lmitado. A diferencia de Arquiloco y de 9$afo，es 
inconstante y desigual，Pero en Su poesfa vive，por 划 tima vez en nuestra 
reconstruccign historica，la antigua y libre vitalidad，impetuosa y renovada， 
como una humeante jjama. 
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5. LA BURGUESIA JONIA 


ead1tides 


Si ios griegos de las colonias aventajaron a los de la metr6pol y crearon 
antes que ellos obras literatias perfectas en su gkEnero, una de las razones de.tal 
desarrojllo aceierado fue Probablemente el estrecho contacto con las viejas 
culturas del este. De las proximas y maltiples relaciones de los griegos 
coloniales con los pafses y pueblos orientajes，nos dan las obras literarias 
testimonio elocuente. 

Alcmin,， que dirigio danzas de nobles muchachas de la exclusiva 王 sparta y 
les dedic6 canciones,， alardea de haber venido de la lidia Sardes,，y hacia Sardes 
march6 una amiga de Safo cuando dejgo su cfrculo. E] hermano de Safo viajb 
mgs de una vez a Egipto, y Alceo describi6， en un poema, el Niio，que habia 
Visto personatmente; su hermano estuvo al servicio de Nabucodonosor y eg 
con el ejtrcito babilonio hasta <los confines de ja tierrap; quiz&s ayud6，en ej 
597，al saqueo de Jerusaln y al exilio babilbonico de los msis Prominentes 
judios. Mercenarios griegos Procedentes de las costas de Asia e isjas prOximas， 
temontaron，al servicio del rey egipcio Psametico，el Nile hasta Abwu Simbel， 
en Nubia，donde eternizaron su memoria sobre una estatua colosal de Ramses， 
dejando una de las inscripciones griegas mis antiguas conocidas. 了 st 和 fuera de 
duda que，en tan vivo comercio，no solo se intercambiaron mercancias 了 
servicios, sino tambiEn ideas， 

Pero las mismas fuerzas a jas que los griegos del este debieron su Precoz 
madurez，ejercieron tambikn un efecto desintegrador. Despuks de Alceo y 
Safo, la musa lksbica enmudeci6，como Si hubiera agotado sus recursos con los 
dones otorgados a los dos poetas. Jonia continu6 siendo productiva y tuvo 
grandes pensadores y considerables poetas en el Siglo sexto，pPero，incluso en 
tan tempranas fechas, la literatura que nos queda lleva un sello reconocible de 
filistefsmo burguks。 Declina la vitalidad y aparece，Por vez Primera，el 
sentimentalismo. 卫 ] sentimiento trigico es Suplantado por las lamentaciones 
emotivas, y la entrega apasionada por el deseo de una vida comoda， La poesfa 
ya _ no conmueve y estremece como antes，y，al final，se conforma con 
entretener. De tal disminucion de las fuerzas creadoras，son Una muestra，de 
diferentes manetas,， los fragmentos de Semonides,， Mimnermo e Hipp6nax. 

Sembnides era originario de Samos y dirigig una cojonia en la pequeiia isia 
de Amorgos， Era tambien de noble familia，Las fechas de su vida son 
inseguras; probablemente el final del siglo skptimo. La forma metrica de sus 
Poemas es sobre todo el trfmetro yimbico，el verso que se utilizar4 mgs tarde 
en el teatro. 了 ra un verso facil de manejar y muy apropiado para incorporar el 
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lenguaje cotidiano. Por eso, en la teorfia griega，era considerado el mas relajado 
y prosaico. Sin embargo，Ppudo ser vehfcujio de la mgs alta poesfa，como lo 
demuestran los ejemplos de Arquiloco y los trfigicos. No exigfa ningun estilo 
determinado, sino que se pjegaba facilmente a cualquiera. 

De Semgonides (y tambiln de Mimnermo) poseemos un mimero rejativamente 
grande de fragmentos de contenido moral en consonancia con los intereses de 
un tipo de jliterato antiguo que seleccionb trozos de tal estilo de autores de 
todas las Epocas y los lego a la tradicibn. En uno de los fragmentos, se dirige 
Semonides a un <muchachow innominado y da a su exposicibn el caracter de ]a 
transmisibn de experiencias vitales a ja siguiente generacion， Como dice en 
oOtro pasaje，un joven debe aprender lo necesario para la vida en estrecho 
contacto con alguien mayor que 人 


(5) como el potro lactante que corre tras Su madre， 


Las enseianzas que recibe en una ocaslon el joven son las sigulentes (1): 


Muchacho, el desenlace de las cosas / estzi en manos de Zeus tonante, / quien 
dispone de todo como quierei / los hombres no conocen，mas dominados / 
Por el dfa (eftimeros>) viven sin Saber，como animales，/ el tecmino que el 
dios dara de todo. / La esperanza sustenta a jos humanos / mientras se afanan 
por lo imposible. / Unos esperan a que venga el dia，/ y otros a due el afio 
se _ termine，/ y no hay mortal que dude que，en un tiempo，/ poseetd la 
riqueza y ja alegrfa. / Sin embargo, a ung la vejez odiosa / se le adelanta antes 
de la meta, y a otro / biere de muerte funesta enfermedad; / a otro golpea en 
ja guerra el enemigo / y 于 ades lo conduce al reino oscuto, / El mercader， 
zarandeado por ja tormenta / y las olas del purpureo mar, / se ahoga': IJo que 
daba su vida se ja quita; / otros se atan el jazo de la cruel muerte, / huyendo 
del sol por el querer propio. / Nada hay libre del mal， Innumerables / 
catamidades e imprevistos majes / caen Sobre el hombre. Mas si me escuchas 
1/ no irfamos tras el mal que da dolor / ni dafiarfamos con el deseo nuestro 
4nimo， 

Los 划 timos versos tienen evidentemente uaa orientacion positiva y una 
aplicaci6n Utili al <cno estow le sigue el <sino estow. Pero el consejo hacia el que 
tiende todo el discurso ha sido cortado por el que hizo ja seleccion，porque 
solo interesaban，para sus fines，los jamentos， Con elio, la exacta compresion 
del texto, que en todo caso no es muy claro, se ha hecho mgs diffcil. 

卫 ] fragmento comienza de modo amplio y poderoso, pero,， poco a poco, se 
va perdiendo en cosas inferiores y banales. 也 | comienzo establece el contraste 
entre dios， que dispone libremente de la realidad y el hombre，que se alimenta 
de agradables ilusiones y carece de la vision del futuro. En estrecha conexion 
con esto，se hace incidentalmente ]a observacion de que el hombre es 
ceffmero>l y vive como un animal, Luego viene el contraejemplo de las duras 
reajidades que siguen a las hermosas esperanzas, 卫 ] pensamiento fundamental 
estzt muy proximo al profundo mito de Hesfodo de la esperanza encadenada y 
los dolores liberados2. Pero, a diferencia de Hesfodo, hace Semonides culminar 


1 Sobre el concepto de efimero。 ver p. 138-41. 
2 【Los pasajes patajelos entre el Fr. 1 de Semgnides 了 jos 77apajorg ) Dias de Hesfodo son 
aumerosos: Semon. 1-3 (HHesfodo 105); 1-2 (669); 11-12 (92-93); 15-17 (686-87); 15 6daaaa (101y》; 
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Su exXposicion con ]a idea de que la muerte frustra nuestra esperanza de un 
porvenir mejor. Este Parece indicar que，en ja parte que seguira al fragmento 
conservado，habrfa una invitacion al Placer de la vida y al Presente，es decir， 
una exhortacign a la embriaguez festiva，EI pendltimo verso de nuestro 
fragmento parece querer decir: <no vayamos tras ]as cosas que nos conduzcan 
a ]a infelicidad>3. TambiEn esta idea puede proceder de la leyenda de Pandora 
de Hesiodo (TD 58 ss,，mgs arriba p. 122)，Pero，en comparacion con los 
anglisis vigorosos e incisivos de Hesfodo acerca de la condicion humana，e] 
discurso de Semonides aparece flojo y erritico. El jonio parece probablermmente 
no buscar mas que un inimo dispuesto a la fiesta, No sabe nada del orgullo 
espiritual y el fimprobo esfuerzo，que tambicn pertenecen a la naturaleza del 
hombre, S6lo advierte contra los Placeres peligrosos y recomienda, en lugar de 
ellos，buscar lo confortable a_nuestto alcance。La misma advertencia ]a 
fundamenta en otro lugar asi (3) 


Pues es tan largo el tiempo，estando muertos,，/ y vivimos tan majlos，pocos， 
aiOS。 


En su discusion acerca del desengaiio de las esperanzas，Semonides estabjece 
primero ja tesis general，y despuks ]a ilustra y Preclsa con Una Serle de casos 
titpicos. Con el mismo meltodo，pero invertido， trata tambikn de la otra mitad 
de la leyenda de Pandora，de Hesiodo. Semg6nides pasa,a demostrar que dios 
ha puesto a la mujer al lado del hombre para su perdicion，describiendo 
Primero una larga serie de tipos femeninos (7): 


Dios hizo, desde el principio, diferentes / las almas de las mujeres, a una / ]as 
hizo de la cerda, en cuya morada, / llena de porqueria, todo est 红 revuelto / 了 
disperso por el sucio suelo. / Ella misma，sin lavar 9 desastrada，/ engorda 
recostada en el estiErcol, / A otra, la hizo de la ascuta zorrai / todo lo sabe 
y nada le es extraio, / tanto lo que es bueno como lo malo, / pues io que dice 
es，a veces，Cietto / y，ottras，eqtiivocado. Su humor es cambiante. / A_ otra， 
hizo de la perra，excitabje 人)，materna (?)4， /que todo lo oye y quiere Saber， 
/ mira en todos los rincones, y doquiera / revuelve 9 ladra aunque no haya 
nadie. / Su hombre no la tranquiliza con avisos, / ni aunque, furioso, coja una 
Piedra / y le rompa un diente，ni con suaves palabras，/ ni cuando se sienta 
con extraiios; / imperturbable sigue su jadrido ingtil / 有 Otra ]a formaron 
los olfmpicos / y la dieron al hombre hecha de tierra, / tullidai no sabe de lo 
malo ni lo noble，/ y，aparte de comer，no Sabe nada. / Ni，aunque este 
helando, sabe acercarse al fuego. / La otra viene del mar; tiene dos caras. / Un 
da se rie y est& contentay 1/ 7 el extrago que llega le dice; / <Nadie ha visto 
otra Imujer como ksta,，/ ni tan acertada，ni tan hermosa>. / Pero no Soporta 


20 (100-101)，y para la expresion xoxGy &r (91 v6oerw &rsp XoxGivy); 23 (58)， Pero ninguna de 
estas SefnejanzZas es tan especifica como Para suponer un prestamo，como es el caso en Fr. 6 y 7 
110 S. (ver juego P. 200, nota 8)， 

3 Asf expjlica jas palabras von Sybel, 囊 errrer 7 (1873)，361-62， Esta interpretaci6n de 弛 人 bey se 
confirma por jus lugares paralelos Od 10, 431; Pindaro，Nem. 11, 43-48; y Sbfocles，4pzttgora 615- 
19， 

4 和 tropY6c es quizjs “airada por pequeiieces>i obrotoirap quiz 和 se acjara con jos versos 33-34 
ycon OOd 20, 14 8. 
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que okro la mire，/ inaccesible e intratabje comeo / una pertra que est con su 
camada. / Con todos，amligos 了 enemigos，/ se comporta con brusquedad y 
desagrado. / TY como a veces el mar estda tranquilo / y es un grato placer al 
navegante / en tiempo de verano, mas de pronto / ruge con rabla y poderosas 
ojas: / asf es esta mujer con Su inestable / humor y catmmbiante naturajeza (?)5， 
1/ Orra es como el asno gris y testatrudo..，/ Otra cual comadreja,,，/ Qtra 
viene de una yegua opulenta / y rabia，que los trabajos inferiores / deja a los 
otrosi ni toca el molino / ni coge la criba， ni la casa limpia，/ ni se sienta 3 
hogar potque se mancha. / Al matido seduce por la fuerza6. / Cada dia impia 
el cuerpo dos veces / y a veces tres, y se unta con mitra, / Siempre el cabejlo 
espeso bien peinado / 了 adornado con flores de colores.、/ Es un buen 
especticulo para otros, / la tal mujer，mas no para el marido, / a no Ser para 
un noble o un tirano，/ que con seres lujosos se recrean. / Otra viene del 
mono..。/ 立 otta de ja abeja，feliz su dueiio，/ Es la nica exenta de 
repfoche, / pues que con elja prospera y crece / el hogar, y amando y amada， 
enyejece / junto a su hombre,，con hermosos niios7. / Entre todas las mujeres， 
destaca 1/ 了 la divina gracia la rodea, / No le gusta charlar con las mujeres / 
que conversan de hombres y de lechos. / Esas son，Ppor bondad y por 
prudencia / las hembras que Dios concede, si le place. / Las otras,， por majicia 
de los dioses，/ son carga duradera para el hombre，/ pues el mayor de los 
males que Zeus / hizo es 呈 mujer， que aunque parezca / Wtil del que la tiene 
es una plaga,/ Quien con imitjer vive no pasa el dfa / y la tarde tranquilo 7 
Sin fatiga，/ ni es capaz de expujsar de casa el hambre，/ terrible compafiero， 
Sinjestro 中 os. / 了 cuando el hombre cree tener causa / de ajegrarse por 
razones humanas / o divinas，ella encuentra motivos / para crfticas，rifias y 
reproches. / Pues no hay hulsped que sea bienyventdo / ni bien considerado, Si 
hay mujer. / 了 ]a que tiene un aire mgs virtuosa 1/ es justamente ]a que mgs 
daiio hace / en cuanto el hombre se descuida y, iuego, 1 los vecinos se rfen del 
engago. / Todos ensalzarin la mujer propia，/ criticando la ajena y，sin 
ernbargo，/ es pareja ja suerte para rodos. / Pues el mayor de los majes que 
Zeus / hizo es ]a mujer，una perpetua / cadena. Tantos guerreros recibe 1/ el 
Hades，de combates per jas hembras./ (Cuando el jefe triunfante volvig a 
casa, / astuta lo mat6 ]a esposa infiel.) 


En otra ocasibn，ha resumido en dos versos，Semdonides，la _ moral del 
conjunto (6): 


Es ja mujer buena lo mejor que el hombre / puede adquirir; y la mala lo 
peEsimo. 


El dfscico es casi literalmente ideEntico a dos hexdmetros de Hesfodo en los 
T7abajos ?7 Diax (702 5$.). Pero tantoe Hesiodo como Semdbnides creen que la 
mujer buena es algo tan excepcional que constituye s6lo una posibilidad 
teorica que ho hay que tomar en consideracion en la practica，Los Versos 


5 Fdyroc est corrompido; rdvror” encajarifa mejor， Pero se ha aiiadido muy tarde. 

6 Sobre reprrpEraw (58) “cargar sobre otro>，ver Liddell y Scott. En el verso 62，rotetral 
中 [Xoy es: “se hace amigo>。、 Sobre 避 &yxm，scll。 searbot，Vver Platbn，RRetpthplica，458 中 Pindaro， 
ve， 8，3， 

7 了 os versos 94 s. son esenciales como transicign. Sobre umXevj ver 慷 . Marg，Der Cparaklter 
ia der Spyracpe der jiapgr Dicptaag (Wiirzburg, 1938)，30. 
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Precedentes de Hesfodo (701) los ha utilizado Semgnides (7, 110 S.) de manera 
que lja dependencia literaria es incuestionables. 

Una comparacibn entre Hesifodo y Semonides va en desventaja del jonio. 
Ambos se dirigen al misrmno estrato social]，pero Hesfodo es，a su manera， 
elevado y de amplias miras，y Sembnides no，Hesiodo buscaba penetrar en ja 
esehcia de ]las cosas a Partir de lo externo，y todo lo que decia estaba 
estrictamente relacionado; cuando describe pequeiias y Precisas miniaturas，son 
ilustracibn sorprendente de advertencias y observaciones concretas，Por el 
conttrario，los pensalinientos de Semonides son superficiales, la exposicion floja 
y su fuerza de configuracibn sblo atiende al detalle. Que la culpa de ello no la 
tiene el gk&nero literario utilizado lo demuestran los yambos de Arqufloco con 
Su fuerza y belleza. 

De los tipos descritos Potr Semobnides, hemos omitido en la traduccign tres， 
Pues no tiene interes una version completa. Una serie de rasgos de carkcter se 
repite de un tipo a otro，porque el pensamiento del autor no es lo bastante 
diferenciado como Para crear diez tipos distintos de majeres, 了 algunas de sus 
descripciones no Son ilustrativas Porque los tipos femenlinos estin construidos 
sobre el modelo de jlas especies animales，en lugar de proceder de ja 
expetiencia，Para 上 ]a comparacign no es solo un medio auxiliar en una 
primera orientacibn?，sino que domina y falsea la clasificacion entera. La mujer 
desordenada y sucia tambien ba de ser gliotona porque el cerdo redtne esas 
cualidades, y ja mujer torpe tambikn ser& glotona 7 jbidinosa como lo es el 
burrolio. Otra explicacibn hay que buscar para ]a mujer que se compara a ja 
abeja (v. 83 ss.) que no solo es diigente e industriosa，sino tambikn casta: e 
tipo ideal deberda incluir todas !as cuajlidades deseables. 

El valor literario de ja pedestre siatira de Semonides sobre las mujeres es 
escaso y，sin embargo，aunque Pueda parecernos extragio，el poema tiene una 
considerable significacion a causa de las formas mentales en las que se Imueve. 
En primer jugar，aparece en 人 una idea fundamental en la antigua 则 osofia 
griega: la idea de lo material，o cuasi-material como representiyo de cuajlidades 
(ver despuks P. 298 s$.)，pues，segdn el texto jliterai de Semonides,， las mujeres 
no Son s6lo semejantes a los diversos animales, sino que dios jas ha hecho <dey 
ellos，Aun mgs interesante es Una segunda cuestion. Junto a los tpos de 
animales，uno bueno y siete malosll，encontramos una pareja de tipos de clase 
totalmente diferente: las mujeres que dios cre6 de la xstierray y del <mar (v. 21 
S$s. 9 27 Ss.), Segun Hesfodo, los dioses crearon a Pandora， el prototipo de las 
mujeres，de una mezcja de tierra y agua (TD 6l, en 70 solo de tierrai 7eog, 
570). En Semonides，esta cuestion evoluciona de un modo sorprendente. Pues， 
segkn que en el batro predomine el elemento tierra o el elemento agua，ja 
mujer tendr& una natutaleza excesiVamente inerte y pasivVa O excesiVamente 
movil y activa. Si utilizamos nuestros propios conceptos, ]a “tierra inerte Ser 妈 


3 Los paralelismos inqicados en la nota 2 de la P. 197 se basan tambien en Un prlstamo directo. 
Ver tambign P, 123，nota 9. 

9 Ver antes P. 149 S、 

10 Sobre la gloronerfa atribuida al burro, ver P. e. Platbn，Fedgj，81 e. 

1 Focflides，quien probablemente vivi6g desputs de Sembnides，distingue S6lo cuatro tipos; 
cabajio，cerdo, perro y abeja (Er. 2)， 
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el Principlo de ja materia sustentadora (como ja mnujer de tierra no conoce otta 
actiyidad que comer，es decir，absorber materia)，mientras que el variabje 
<mar es el soporte de la energfa espontinea. Si se entienden asi el mar y 1a 
tierra， Su mezcia e interaccion explican algo mgs que los dos tipos de mujeres. 
Jenbfanes enseiiari mis tarde， en el siglo sexto，que <todo lo que es y crece， 
es tierra y aguay (Presocr 21, 了 29); su gran discipulo Parmeknides expjlicard el 
mundo fenormgeEnico entero por la interaccion de un elemento pasivo，mgss 
material y uno activo，mas espiritual y las diferencias individuales de los 
hombres por la proporcion diversa de la mezcla de ambos elementos. La teorfa 
de Semonides acerca de las mujeres hechas de tierra o mar, refleja probablemente 
ideas de su Paisano Tales de Miletol2，pues no podemos considerarle un 
Pensador originajl1. 

Los dem 和 is fragmentos son muy cortos，De ellos，podemos inferir que 
Semonides contaba todo tipo de historias, como por ejemplo (14): 


Me untE el cuerpo con bicaris y mirra / y otros perfumes: estaba el vendedor 
en casa. 


RI “yo recurrente (Fr，14; 15; 20，21) no es necesariamente el de 
Semonides，pues el poeta asume diferentes personalidades / como hacfa 
Arqufloco. 


Chamusco y corto el cerdo segudn jlas reglas / del sacrificio: conozco bien mi 
oficio. 


De ja esfera de 1a cocina y ja mesa，proceden una larga serie de citas 《Fr 
10 20-24; 25 28)，Alguien alaba un “maravilloso> queso tromileo que 引 
mismo ha importado (Fr. 20). Tambign aparecen 生 bujas de animales (8): 


Cuando el halcbn cogig una anguila / del meandro, la garza ja llev6. 
De un escarabajo pelotero, dice algunas con doble sentido (11): 


<Mira [la ciase de animal que por ahf pasa: / se nutre de lo peor de todos Jos 
Otrosy。 


En ocasiones, sube el tono del discurso (12): 


Menos espanto tendri el que en el bosque，/ por un camino solitario，de 
golpe / se encuentra con el jedn o la pantera. 


12 工 a cronologfa de ja vida de Semgbnides y ja de Tales es insegura，de manera que no pbuede 
excluirse un influjo de Tales sobre Sembnides, Sobre Tales，ver juego P. 249 s.，sobre jendfanes， 
B. 316, y ademzds p. 360, nota 36. 

3Ea idea de una tipologfa femenina segtn especies animajes es segutramente anterior a 
Serabnides y Focflides，y quizis a Hesfodo. Hesfodo no compata a las mujeres con las abejas 
jaboriosas，sino en conjunto a todas las mujeres con los zinganos (Teog， 594-601); cuenta que 
Hermes concedi6 a Pandora un espfritu <perruno” (TD, 67), y la adorn6 con una diadema dorada 
en la que estaban representados animales terresttes y marinos (Teog. 578-84)，:Pretenderg ser 1a 
diadema el stmbolo de las propiedades que una mujer puede incorporai? 
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下 | contenido emotivo traslada el lenguaje a ua nivel mls elevado como en 
]os dos fragmentos, mas amplios, en los que describe el matr revuelto (1，15-17 
y 7, 40). En el resto, el tono es de una alegre chicharal4. 


Los yambos de Semonides satisfacen el gusto de un pdblico que no busca 
ser educado ni instruido， sino mas bien entendido y tranquilizado，conmovido 
y consolado, avisado y conducido, y, sobre todo, entretenido y divertido. Cada 
uno de los ciudadanos puede reconocerse en el mundo de esa poesfa. Queda 
confortado con la seguridad de que a todos los demis le va tan mal o peor que 
a 他 mismo, y que <no hay hombre sin falta ni dolory (Fr. 4). Se compadece de 
sf mismo y de los demgis cuando contempla 1]a miseria de la humanidad que 
incluso,，a algunos，ba lievado al suicidio. Tanto mss receptivo es asft con los 
divertidos bocetos de la vida con los que Semb6nides le distrae de sus penas 7 
su resentimiento (Er， 2). Puede refrse con la caricatura de las mujeres，en 
general y en particular，pero tambign puede，si lo desea，bhacer una reserva 
mental en favor de la mujer propial5. 立 acepta fcilmente el consejo del poeta 
que anima y confirma su inclinacion a la pequeiia felicidad de la bebida y 
Placeres semejantes. 


4Iizza1zey11z0 


Mientras que ]a poesia de Semonides,，por lo que podemos ver, se atiene 3 
una nica actitud, la poesfa de Mimnermo es mas tica y plural;i por otra parte， 
]a potencia potktica de Mimnermo es considerablemente superior，Por ello， 
nuestro cuadro histotico habrfa sido mas iluminador si hubieramos elegido a 
Mimnermo como representante de la transicion a la actitud burguesa，y 
empezado con 旨 ]a serie, y no con Sembnides16 


Mimnermo Procedia de la unidad jonica de Colofon，en Asia menor，y 
vivig en torno al 600. Escribibo sus versos，como el viejo Calino，en metro 
elegfaco，el que, junto con otros Inuchos, habfa empleado tambiln Arquiloco. 
Y, al igual que Calino，tambikn Mimnermo escribi6 para los jonios un canto 
de guerra del que nos queda un fragmento，Segdun el uso militar，Calino 
empezaba su cancion con burlas e insultos，a fin de que sus oyentes se 
Sintiesen obligados a tefutar las acusaciones por los hechos (ver P. 171). Es 
especialmente cortante el reproche que adopta la forma: <No sois merecedores 
de vuestros padresw (ver 4 4，370 ss.), 了 | mismo contexto se repite probable- 


14 He prescindido del Fr， 29 atribuido a Sembnides por algunos. Se rrata de un fragmento 
elegiaco，tal vez de Simdnides，con un lenguaje demasiado moderno Para Semdbnides, O quizgs es 
un epigrama (cf，v。、 12) copiado de una inscripcibn en piedra，como muchas otras elegfas，y 
posteriormente atribuido a Simdnides de Ceos. 

15 Segun 7，83 y 92 sjas mujeres del tipo de ja abeja son raras; por otra Parte，el Pasaje 110- 
114 sugiere que el marido suele engaiiarse pensando que 昌 tiene una asf. 

N Quizls tengamos que corregir nuestra cronojlogfa，y situar a Semonides en el Siglo sex- 
to (ver antes p. 201, nota 12)，O bien el yambo fue adoptado por la poesfa antes que la elegfa， 
o bien el curso azaroso de los sucesos reales no refleja exactamente la 16gica del desarrollo 
histbrico. 
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mente en un poema de Mimnermo (13) en el que se contrapone un guerrero 
de una genetacion mas antigua a Uno de ahoral7: 


Era distinto: los viejos describieron el impetu / de su ser varonil，Lo vieron， 
armado / con ja lanza, repeler a jos jinetes jidios / en los campos de Hermos. 
Nunca / tuvo Palas Atenea que reprocharle nada,，/ cuando en vanguardia se 
Precipitaba en sangriento / combate, no evitando los dardos, sino aplast 和 ndolos， 
/ Nadie mejor que 昌 en las filas del ejlrcito，/ nadie mejor en el trabajo 
Victorioso de la guerra, / mientras vivig a ja luz del diligente solts. 


Tanto Colofdn como la no muy lejana Esmirna tuvieron que hacer ja 
guerra a los lidios, y ambas ciudades estuvieron un tiempo bajo dominio lidio. 
Sobre las luchas de les de Esmjrna contra Giges de Lidia，contemporineo de 
Arqufloco, escribig Mimnermo una elegfa (Er. 13 Bergk)，quizds identica a una 
Smazyr1zze15，、 工 a SazI112ets era de naturajleza natrrativa，pues un dfstico (12 人 
Bergg) dice asft: 


Asf, desde el jado del rey，que les dio ja consigna, / se precipitaron， cubriendo 
el cuerpo con los concavos escudos. 


Otro fragmenato elegfaco mira mds atris en el pasado y recuerda el tiempo 
en el que xnosotros>，es decir，los ankepasados de los colofonios actuales 
emigraron del Peloponeso, se instalaron en la amable Colof6n y，<por consejo 
de los dioses*，arrebataron a los eolios la posesion de Esmirna (Fr. 12)， Es 
Curioso en estos versos que Mimnermeo describe la ocupacidn y colonizacign de 
Colofon Per los antepasados como un acto de violencia y una agresion no 
Provocada. 

Pero el clamor de 1a guerra y jos recuerdos histdricos no son lo mis 
caractetistico de la poesia de Mimnermo. En la antigiiedad tardfa，Mimnermo 
fue considerado el creador de la elegfa eretica，Una serie de fragmentos 
celebran la juventud y los dones de Afrodita (1): 


Queg es la vida y la alegrfa si falta Afrodita / dorada? Quisiera morirme 
cuando nada me atraiga: / 1]os amores ocujltos, las satisfacciones placenteras / 
en el lecho, y los goces que hombre y mujer / cosechan en el verano de la 
vida， Pero cuando / la edad dolorosa llega，afeando al hermoso!g9，/ dando 
acerbas preocupaciones a la mente, / ya no se disfruta al ver la luz del sol; / 
los muchachos io evitan，disgusta a las mujeres. / Los dioses agravaron ]a 
carga de la edad. 


La lipertad con 1a que Mimnermo reconoce los goces de los impulsos 
naturales excluye la lascivia, y el lenguaje no sglo tiene empuje sino incluso 


!7 yxefvou Ye en el verso 1 fver Tu Ys en 形 届 372) 7 rol btv pe en el verso 5，muestran 
que el Enfasis se Pone en “El>，7 no，cormo expilica 多 ilamowitz (Sapppo xzd Sinpabrzides Berlfn， 
1913,，P. 276) en o& roiov. Compirese ademis v. 2 了 7 9 con 凡 4, 374 s. 

18 Al cortar el texto pata hacer la cita, algo asi como bxXrguevoc, del principio del pentimetro， 
se ba perdido (ver Pindaro，Nerz. 4, 13 s.)，y quizgs 8SEkac (luegoo 6c&rsro) sustituye a 9 中 psm . 

19 Lireralmente; sque tambien al hermoso hace tan feo (cormo lo ha sido siempre el feo)*. Sobre 
esta expresion，ver Teognis, 497 S$.: <Exceso de vino hace que el espfritu del tonto y del listo sean 
1iguaimente vacuosyw. 
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clerta 出 gnidad，La epopeya homgkrica，en su manera objetiva，]llamaba a ja 
union de los sexos <la ordenacigbn dada a los hombres y ]as mujeres> ( 尼 9， 
134). Mimnermo da a la expresion homekrica aroma y color y habla (literalmente) 
de “las flores bienvenidas de la madurez de la vida，que corresponden a 
hombres y majeresy. 

Del mismo modo，hay una referencia a un 由 cho de Homero. En Homero 
leemos (7 凡 6，146): 


Cual la generacion de las hojas, asi la de los hombres, / Esparce el viento las 
hojas Por el suelo，y otras / produce，verdeciendo，el bosque al llegar la 
Primavera. / Una generacion hace 了 otra perece. 


Mimnermo，que en los versos antecedentes habrfa hablado de la eternidad 
de los dioses,， continua (2): 


Nosotros，como jlas hojas que brotan en ja hora / de la florida primavera， 
cuando rapidas crecen / a ]a luz del sol，disfratamos corto tiempo / de las 
flores juveniles sin saber lo que es bueno / o es malo，por voluntad de los 
dioses，/ Negras 及 eres nos fianquean: una tiene ]a edad / odiosa y otra ja 
Inuerte。Escasa es ja cosecha / de frutos qte recogemos，en tanto brilla el 
Sol. / Pero cuando ha pasado esa experiencia，/ ser 和 a Imejor estar Inuerto que 
con vida seguir. / Muchos majles afligen el inimo: a uno se le hunde / la casa 
y comienzan las penas de ja pobreza，/ otro desea ardientemente hijos, y le 
faltan，/ y sin ellos deja la vida y viaja 对 Hades，/ otro tiene dolorosa 
enfermedad. Ne hay hombre / a quien Zeus no de males con holgura. 


了 ] tema de estos versos es apalogo al del primer fragmento de Sembnides 
y，sin embargo，todo esti visto desde otro espfritu. El] hombre desprevenido 
nO Se compara ahora con el ganado sino con hojas que brotan，puesto que 
mlientras Semonides hablaba de la estupidez de les hombres，Mimnermo tiene 
en ja mente ]a frescura clara y vegetal de la juventud， Para Semgnides fa 
realidad (rtoc) es mala y el bien es sglo una ilusibn (eesperanzay). Mimnermo 
contrapone la deseable juventud y la indeseable vejez como dos (literalmente) 
<tealidades> (TENXoc，V， 6 了 9) y se queja de que jos jovenes no valoren 
Plenamente lo que poseen20， porque， segun el axioma de ja polaridad, lo bueno 
no Puede ser entendido por sf solo. Para hacer que la juventud logre un Placer 
mas ptofundo mediante el conocimiento de lo contrario，Mimnermo muestra 
los males que inevitablemente se aproximan，Son，como dice，males que 
afectan al z 纺 ?mazbg el grgano de la vitalidad，y Mimnermo se refiere a ]a 
desagradable melancolfa de la vejez, El poeta distingue tres instancias objetivas 
de infelicidad: la pkrdida de los bienes (porque el viejo no Puede cuidar 
adecuadamente de Su economfa o negocio)，una muerte Sin herederos y ]a 
enfermedad. En fragmentos anteriores，habfa distinguido otras tres: la fealdad， 
]as preocupaciones que destruyen la alegria de ja vida y el desprecio por Parte 
de muchachos y mujetres， Cosas que Separamos como “extetnas> e <internasSy 
son achacadas una tras otra，sin distincion，a ]a edad. La idea introducida con 
la observacion acerca de la ingenuidad de la juventud，se detiene;i en caso 


20 “Youth is as wonderful ching, what a shame to waste it on children* (G-. B, Shaw). 
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contrario，se Sugertirfa que el anciano sabe，entre tanto，demasiado del bien y 
del mal para ser feliz. 
De nuevo, habla Mimnermo de ja juventud y la vejez: 


(6) Cuando, sin enfermedad ni penosos cuidados, / a los sesenta me encuentre 
la muerte fatal. 


(3) Ni un padre inspira a los hijos cariio，cuando / pasa la juventud，por mgs 


bello que hubiese sido， 


(5) Rauda como un breve Sueiio pasa / la abundante juventud. Y_ la deforme 
penosa / vejez pende Sobre tu cabeza como el hado，/ indigna y odiosai 
debilita tu mente / y,， abrazindote, oscurece tu pecho y tus ojos， 


Los fragmentos suenan de modo mgs pesimista de lo que probablemente 
fueron los poemas completos，Ciertamente，cada vez segufa una apelacibn 
positiva al placer, como en el siguiente dfstico (7): 


5 
iDa placer a tu pechol Pues de tus vecinos,，/ 避暑 murmurarin de ti，otros 
te alabarin， 


Ya Arquiloco habfa dicho que el hombre debe buscar el placer sin atender 
a jas crfticas de ]a gente (Fr 9，mgs arriba p. 142)， Mimnermo aiiade otro 
argumento: ja opinion de la gente no es uninime, y Por eso no obliga, 

Arquiloco，S$afo y Mimnermo muestran，con variaciones significativas，]a 
nueva Imanera de basar ja personalidad en ja existencia propia,， Arqufloco se 
preocupa por una vida liena de accion, alegrfa, rendimiento，cuyas realizaciones 
triunfankes en los hechos y en la poesfa constituyan un ejemplo para el mundo, 
Safo ennoblece su vida con la belleza y la claridad, y se libera de la soledad de 
una_ existencia volcada hacia sf misma，por una entrega pura a las fuerzas 
divinas de la vida y el cilido afecto de las personas con las que formamos una 
comunidad que comparte alegrfas y penas. La fuerza de la memoria remedia ]a 
fugacidad de la vida. Las amigas se acuerdan del pasado hermoso, el anciano se 
acuerda' de jas alegrfas de la juventud2l, y ja humanidad furura recordard a Safo 
mucho tiempo despuks de su muerte， Mimnermo，pPor el contrario，no se 
preocupa de ja duracion，sino del momento. Precisamente porque el placer es 
tan pasajero，debe ser gozado con plenitud mientras existe. Y mientras que 
Safo, en su profunda vision del amor y el deseo, dice que sglo ellos establecen 
los valores，para Mimnermo son sblo el amor de ios sexos y Sus placeres el 
verdaderb valor， No le interesa el objeto que arrastra nuestro sentimiento， 
sino el deseo mismo y Su realizacion， 

Los fragmentos que tenemos de Mimnermo celebran el amor en general y 
no a una determinada mujer. Sin embargo，debi6 haber practicado con una 
muchacha llamado Nanno lo que recomendaba en sus versos, pues cuando mis 
tarde libreros y bibliotecarios pusieron titulos a las obras literarias，pPusieron al 


2 Los Fr 24 十 29 (25) a 工 P，combinados por Eva-Maria Geiss: ebvacec6' wx[.…] xct Yap wbE5 
evy veofrat.] roubpT sroyktuev， 
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tomo con jas Elegias de Mimnermo el tttulo de Nanrzrozz、Nanno fue una 
tocadora de flaura (Aten. 13，597 a)， Ademis de ella，parece due Mimnermo 
menciona tambikn en sus poemas a un musico que lleva el nombre asiitico de 
Examies，Qnuizks Mimnermo form6 con Examies 7 con una <Nannow (no 
necesariamente ja misma muchacha a la que cant6 con tal nombre) un 
<conjuntoy que recitaba sus poemas y ofrecfa_ entretenimiento musical en 
reuniones sociales. De una tocadora de 人 se esperaba que proporcionase a 
los hombres algo mgs en las horas festivas y asf <Nannoy Pudo convertirse en 
el paradigma del amor gozoso que Mimnermo no se cans6 de alabar, El amor 
al sexo opuesto estaba en aquejla 《poca telegado a una poesfa mas Ligera， 
dedicada al placer y la alegrfa. 

Mimnermo ilustro el significado del amor a las mujeres en la vida del 
hombre tambikn con ejemplos de la leyenda heroica，Habla del poder de 
Afrodita que supo castigar a Su adversatio Diomedes (Fr. 22 Bergk)，y del 
apoyo eficaz de Afrodita al favorecet a su Protegido (11): 


Nunca habrfa solo Jason recobrado de Aia, / victorioso tras el duro viaje, el 
vellocino de oro,，/ ni cumplido airoso los duros trabajos del tirano Pelias，/ 
ni Su barco habrfa alcanzado la corriente del Ocekano / (Si Afrodita no je 
hubiera apPoyado con el amor de Medea)23. 


卫 ] ejemplo rermlina con estos versos: 


,La hermosa villa de Eetes donde, en cimara dorada, / se guardan los rayos 
de Helios, el rapido dios, / al borde del Ockano, donde llego el divino Jason. 


De los viajes diurnos y nocturnos del dios del sol，habla detalladamente 
Mimnermo en el siguiente fragmento de su libro Nearzyzzo (10): 


Un dia tras otro，debe Helios sufrir el trabajo. / Ni a El ni a sus potros se 
concede el minimo / descanso，cuando ja Aurora de jos dedos de rosa, / que 
Viene del Oce6ano，asciende a lo alto del cielo. / Pues lo lleva de noche una 
caima de ensueiio, / concava,， con alas, forjada por manos de Hefesto / con oro 
vajlioso，Por encima de la llanura / de las aguas, feliz en su sueiio，desde las 
Hespkrides / hasta las tierras etiopes, donde el ripido carro / y los corceles lo 
-esperan tan pronto como la temprana / Aurora aparece. Alli，toma las riendas 
el hijo de Hiperidn. 


El “lecho concavow es，para Mimnermo， la concha de oro en la que，segun 
las creencias de entonces, el sol es jlevado por la noche desde el punto en que 
Se pone hasta el lugar en el que sale，La concha flota sobre la corriente del 
ockano que rodea la tierra24、En esto，sigue Mimnermo la opinion reinante. 


2 La cojleccibr NanpPro es ]a fuente de los fragmentos 4，5，8 y 10，y sorprendentemente， 
tambiln de 12. 

23 Ver R. Pfeiffer，Ppiyologns 84,，143. 

24 Ver p, 110, nota 13，y P. 269 S, Por orra barte, la jdea dei sojl como fuego que arde en una 
Semiesfera hueca，se basa en observaciones sobre ecjipses (ver luego p，36 上 日 ，8 no encaja con ]a 
imagen de un carro del sol. 起 a contradiccion entre ambas teorfas se Suaviza si una se aplica al 
curso diurno y otra anocturno. Pero queda la cuestribn de c6mo caballos v carro van del oesre 
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Pero es original su simpatfa amistosa con el dios que cada dia,， desde temprano 
hasta tarde，debe conducir su carro 了 que busca el sueiio del que disfrutara en 
su vijaje de regreso hacia el este, La fantasia mitolbgica del poeta concibe ]a 
existencia de Helios de manera aniloga a como，seis sigjos mls carde，harg 
Orvidio (Metaz. 2，385 ss.)， De modo atractivo y sin esfuerzo，se combina ]a 
naturajleza del fenbmeno con lo maravilloso, lo hurnano con lo divino. Mucho 
nos gustaria conocer el contexto original en el que aparecieron estos versos. 
Quizis fue el sentimaiento del poeta por el trabajo sin descanso de Helios， 
surgido de ja huida continua e incontenible de los dfas por los que se escapa 
la juventud y la vida. El mismo orden inexorable que estabjlece el curso del sol 
hace que nunca haya reposo en nuestro camino vital. Mimnermo simpatiza con 
ja suerte de Titono a quien，por error，se concedig vida etetrna en lugar de 
eterna juventud (4): 


Zeus dio a Titono una desgracia perdurable: / la vejez，que en horror supera 
a ja muerte， 


La vejez eterna es adn peor que la suerte de los mortales. La juventud y su 
abominabfe opuesto，el podet del amor y sus delicias，son temas de los que 
nunca se canse Mimnermo de habjar25，Con ello，la vitalidad misma，su 
Posesion y su pkErdida en el transcurso natural de [a vida del hombre medio, se 
convierten en tema principal de ]a poesfa. Mimnermo trata de estas cuestiones， 
en los textos que quedan，de modo meramente expositivo，sin profundidades 
tegricas，Sin embargo，sus versos no caen en ja banalidad burguesa ni el 
Sefntimehtalismo，sino que，incluso en tales temas，tienen fuerza 7 una cierta 
dignidad. En sus poemas de contenido historico y guerrero, su mirada atiende 
a oOtros jnhtereses y valores. He aqui，por 划 timo，un fragmento Sorprendente- 
mente Setio dejl libro de Nearnzzo (8): 


Que la veracidad habite en tu corazon / y el mio: es lo mis noble de todo. 


Se proclama asi la sinceridad como el nucleo de la rectitud y de la 
moralidad， en general26. 


五 zbozzacte 


Hasta qu punto escribig Mimnermo acerca de sus propias experiencias en 
el JVazzpzo o en otros libros，no lo sabemos, y no podemos adivinar quel animo 
le movi6，、Pero Arqufloco，S$afo 7y Alceo habfaron Siempre de cuestiones 


al este. Segun esta hipbresis，1os montes 及 ipeos (o Rifeos) en el norre ocultan el Sol durante su 
viaje nocturno，de manera que ]a tierra Permanece en ja oscuridad (ver AIcmin，ERr. 59，antes pb. 
168,y luego p. 257 sobre Anaximenes}. 

2 En este tipo de poesfa se espera tambitn el elogio de la compaiifa y del vino，pero falta en 
los fragmentos que han llegado hasta nosotros. 

2% 及 ecordemos la sinceridad con ja que Mimnermo denuncidg la colonizacibn de Colofon (Er. 
12，ver antes P. 203 s.). 
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Personales con una libertad sin inbhbibiciones que tiene su contrapartida objetiva 
en la claridad y Precisign de lineas con que se expresa su lfrica，jncluso 
Alcm 和 in，en sus cantos corales，habla en ocasiones de sf mismo; sin embargo， 
tiene una cierta pose，e incluso nos deja ver su relativa afectacign， Como su 
autoelogio est 和 a teiiido de ironfa, el efecto no es desagradable. 

Esta representacion de sf mismo，aunque en otra direccion， es jlevada mgs 
lejos por Hiponacte (Hippbonax)，Era igualmente un jonio，y de Miletro. 
Expulsado por los tiranos，se insral6 en Clazomene，Vivig en una Epoca 
Posterior (en torno al 510)，pero el cardcter de su arte nos Permite que demos 
aquf cierta noticia suya. 

Hiponacte habla de sus asuntos personales y se burla de sus enemigos 
como Arquiloco，Pero Presenta sus efusiones ante un publico y lo entretiene 
como Semognides. Los apasionados exabruptros de Arqufloco Pierden su sentido 
Si no se los toma en serlo;i con las jugosas historias con las gue Hiponacte se 
Siente a Sus anchas，ocurre lo contrario. El efecto pretendido falla si no se 
entra en el juego de la desbordante fantasfa que las anima， Hiponacte juega 
Siempre un papel que ha de ser entendido en cuanto tal; se caricaturiza a sf 
mismo para divertir a SUSs oyentes.Como desde las tablas de un podio，atrae 
dramgticamente a Su audiencia (70): 


Sostened mi vestido mientras doy a B6palo en un ojo. / S{，yoe tengo dos 
Puiios derechos. Golpe tras golpe， aciertan. 


El verso de Hiponacte es，sobre todo, el trimetro o tetrdmetro <cojow. En 
el pie final donde cualquier Verso es mas sensible a ]as distorsiones， el yambo 
“cojow” transforma el ritmo en su contrario，haciendo seguir a a pentirima 
pareja de sflabas no la regular corta-larga，sino larga-corta。 鼎 sta brusca 
interrumpcign de la regularidad da un sello particular al verso, de modo tanto 
mds SOorprendente cuanto que Hiponacte construye Sus versos con absoluta 
cotreccion y jimpieza, sin permitirse ninguna licencia. 

La Posterioridad reconocig a Hiponacte como el poeta de las invectivas. 
Con frecuencia，sus burlas tenfan como diana a un respetado esctultor llamado 
Bupalo2. En la qisputa，se entrometfa una mujer，de npombre ArEte，que tenfa 
que ver con ambos (ver Fr. 15); 


(21) Lleguk al oscurecer a casa de AreEte 1/ con buenos auspicios, y me qued 
ja noche. 


La recepcion no era precisamente elegante: 


(16) Bebimos en una escudilla，pues la copa / que tenfa, el sirvienrte la rompig0. 
(17) Y de la escudilla bebfamos curnando,，/ una vez yo, otra Arete. 


2 Una traduccion cuenta que .B6palo esculpi6 un retrato de Hiponacte de sorprendente 
fealdad, para ridiculizarlo, y que Hiponacte se veng6 con sus boemas (Piin. Neal 5L，36, 12). Es 
S$ospPechosa ja veracidad de una historia que hace que las caricaturas Potgticas sean Una reaccion de 
las escultdricas，Por Simonides (Er,， 48) y Pindaro (Nem，5，1) conocemos que habia rivalidad y 
Profesional entre escultores y poetas, pero en un Plano distinto. 
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Hiponacte da a sus versos un colorido local asiitico，introduciendo 
palabras lidias (nuestra version jas sustituird por Palabras extranjeras)，incluso 
en cuestiones puramente griegas como ja proteccion tutelar del 由 os Hermes 
sobre Cilene en el Peloponeso (4): 


El (B4palo) grito al hijo de Maia， sulcin de Cilene: / Hermes，estrangulador 
de perros，megnico Candaules，/ amijgo de jadrones，ven y ayddame a 
skapardar， 


Era corriente en las plegarias ljamar al dios bajo diferentes nombres，pero 
la profusibn， traduccion y aciaracion son aquf mis literarias que naturales. EL 
dios lidio Candaules era equivalente al Hermes griego. “Candaules* es Literal- 
mente <estrangulador de perrosy，y el dios se llama asi，porque，como colega 
de jadrones, neutralizaba los perros28. Lo que “skapardar* puede significar，no 
es seguro,. TambigEn cultiva Hiponacte el cardcter local en los temaas (3): 


,en ja ruta hacia Esmirna, / a traves del pafs de los jidios, junto a la cumba 
1/ de Atalo, en los monumentos de Giges 9 Megastris，/ y en ]a sepultrura de 
Atis el Kebir Sultan，/ con el vientre apuntando siempre a ]a puesta del sol... 


Las disputas entre Hiponacte y Bupajo se pueden comparar con ja lucha 
entte Ulises e Iros en la Odised de la que los pretendientes son espectadores 
divertidos. Hiponacte nos presenta oOtras escenas groseras cormo aquejlla en la 
due un hombre y una mujer se maldicen reciprocamente (36): 


iQue Apolo te llevel 一 放 ati Artemis tambiEn! 
Se queja de su pobreza (29): 


Runca lleg6 ja 及 iqueza，que es ciega, / a mi casa a decirme: <Hiponacte，/ te 
traigo treinta minas de plata， tomalas>. 


Suplica le den vestidos de invierno y mucho dinero (24): 
Querido Hermes de Cilene, hijo de Maia, 1 te ruego, porque estoy tembltando， 
1/ dale a Hipp6nax un traje y un abrigo，/ un par de babuchbas y dinero，/ 


SeSenta estateros de dentro de la pared， 


Como Hermes es el dios de los hallazgos felices y de los ladrones, el ruego 
es ambiguo. :COmo podfa el tesoro pasar de <dentro de la pared” a las manos 
de Hiponacte? Naturalmente el picaro ruego no encuentra satisfaccibon (25): 


No me diste un grueso abrigo / para calentarme en el invierno，/ ni fuertes 
babuchas para mis pies, / para cubrirme los dfas de hielo， 


Otras veces,， la peticibn es mas modesta. Hiponacte，o una de sus figuras， 
pide a alguien que le envfie urgentemente una fanega de cebada para clamar su 
hambre. En caso contrario, sucumbir4 en la miseria (Fr. 42). 


2 Ver E. Lobel Ox? 内 Pap，18 (1941)，p. 74， 
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Nuevos hallazgos de papiros han sacado a luz fragmentos de natraciones en 
primera Persona，No sabemos si ese <yow es el de Hiponacte mismo o el de 
una Persona a la que imitaba. Por desgracia, no ha quedado material suficiente 
de un solo verso para poder completarlo con cierta garantfa，Leemos，Por 
ejemplo (Fr IX): 


..。 rajo.,，torciendo los dedos..， abundankemente..，/ je frote mientras Se 
estremecfa (2 le di con imi talon / en el vientre.. le quite ja tdnica,.，cereE 
/ 1a puerta... cubrig el fuego. le unteE la nariz / con bicaris (un perfume) que 
era tan bueno / como el de Creso... en Dasquileion,…. 


Tales restos dan，al menos，una idea del tema y del estilo de lo que 
trataban，Ajgunos relatos son tan sucios que no Pueden ser reproducidos. 
Tampoco falta la leyenda heroica. Un Poema lleva el tttulo de Uses (Oxyr， 
Pap. 2174 Fr. 5) y un fragmento trata de la guerra de Troya (41: 


Con su carro y su tiro de riapidos / 了 blancos cabajlos de Tracia，vino，/ 
contra Troya， Reso, sujltan de Ainos, y cay0. 


Son interesantes，por la informacion objetiva que proporcionan，vVversos que 
ridiculizan a un Pintor (45): 


1Mimnes, majlhechor, dg 的 alo! Has pintado / en el costado de numerosas juntas 
/ de una trirreme，una serpiente que / se desliza desde el espol6n basta el 
timon。 / 了 Es una desgracia de mal agiiero，/ hijo de Perra，Para el timoneil，/ 
cuando ja culebra le muerda ja Pierna. 


La decoracion de los navios tenfa su signifhhicado: la serpiente deberia 
simbojlizar el <mordisco> mortal del espolen en la nave enemiga2?，COtro 
fragmento cs notable porque se burla de una mujer glotona en hexdmetros 
Epicos de estilo pseudohomgkrico (Fr. 77). Tales parodias son mds literarias que 
<popujlares*. Por lo que podemos ver30，los Poemas de Hiponacte constitufan 
una literatura burda y grotesca de entretenimijento. 


29 Ver antes anres p. 93，nofa 32. 

23 No conservamos ningun poema de cierta extension con el contexto correspondiente. 站 aun 
en taj caso，muestra comprensi6n serfa imperfecta。Incluso en jas muestras que ofrecemos，hay 
muchos deralles inseguros. 
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6. SOLON DE ATENAIS 


Nuestro estudio de la poesfa jgnica de entretenimiento，con Hiponacte， 
nos ha conducido al principlo del siglo sexto. Volvamos a la transicign de los 
siglos slptmo al sexto. Por ese tiempo，compuso Mimnermo en Colofon，en 
el Asia menor, el siguiente dfstico (Fr. 6, mas arriba p. 205). 


Cuando，sin enfermedad ni penosos cuidados，/ ia los sesenta，me encuentre 
la muerte fatal . 


Por el otro lado del ancho mar Egeo，en la Grecia materna，se alzaba，en 
vida de Mimnermo，una critica cortEs (Solon 22): 


Si siguietas mi consejo，cambia ese verso / y no te enfades si encuentro uno 
mejor. / Escribelo de nuevo, poeta, y canta: / sia los ochenta me encuentre la 
muerte fatall>. 


Parece que se ha cambiado solo una palabra. Pero,， de hecho, se modifica el 
fundamento de una tesis bisica de Mimnermo. Si los limites de una vida digna 
de vivirse se amplian tanto, el contraste entre juventud y vejez, al que da tanta 
imporcancia Mimnermo {ver mgs arriba p. 203-206) pierde significado. 卫 | crftico 
continta: 


...y que no venga ]a muerte Sin jigrimas; a mis amigos / les dejo，con gusto， 
dolor y profundos lamentos 


Mientras que Mimnermo pensaba que un anciano era sdlo objeto de 
desprecio y fastidio (Er. 1 y 3)，ahora se espera que incluso ja muerte de un 
octogenario bueda significar pata los amigos una profunda pkrdida. Mimnermo 
se habfa quejadoe de que，con la edad，disminufan jas fuerzas mentales，pero 
ahora continta diciendo la misma elegfa: 


cuanto mgs viejo Soy, mgs cosas aprendo. 


Tampoco admite este nuevo hombre que，con la edad，no se encuentre 
pareja que quiera entrat en los juegos del amor, Por el contrario，despuks de 
una activa carrera que le ha conducido a las alturas de un absoluto dominio 
Sobre su pafs，en sus 了 cimos a8ios,，ajlberga el prop6sitoe de dedicarse,，a Partir 
de ese momento, a las alegrfas del amor, del vino y de ja poesfa (20); 


人 Ahora busco las obras de la diosa de Chipre，/ de Baco y las Musas que 
alegran el &nimo 


211 


Este hombre que，consciente de su poderosa vitalidad，se oponia al bljando 
jonio, era Solon de Atenas. Por vez Primera, aparece en la jliteratura la voz de 
Atical, del pafs que, mas tarde, en el siglo quinto, asumirfa el ljiderazgo. Y, por 
Primera vez，ofmos directamente la voz de un hombre，en un intervalo de 
milenios，que intervino en ja historia del mundo，de manera que cosas que djo 
entonces han ejercido su efecto sobre nosotros, en Su autEntica forma， 

Solon naci6 en torno del 640，vistago de una de las mejores familias del 
Pafis2，Era contemporaneo de Pitaco y de Alceo de Lesbos, Por aquel tiempo， 
comen2z6 Atica su consolidacibn territorial y emprendig el comercio exterior a 
gran escala; era el primer Paso en el camino del poder y ja grandeza，Con 
Piftaco y los lesbios，mantuvo Atenas una guerra Por ja posesion de Sigeion， 
importante estacion para el comercio con las costas del Mar Negro. Alceo 
Perdi6 su escudo en esa guetra. Pero mgs urgente era Para Arenas ja conquista 
de la isla de Salamina，que ilanqueaba la salida del puerto de Atenas. Estaba en 
Poder de la ciudad vecina de Megara. Solbon planteg la guerra por ja conquilsta 
de la isla，sin cuya posesibon era imposible el ascenso de Atenas 7 monto una 
propaganda original. Como Tirteo，dio a sus ideas la forma de una elegfa, El 
Primero de los cincuenta difsticos reza asf (2): 


Yo mismo vengo como heraldo de ]a bella Salamina，/ tralgo versos y 
canciones, no discursos de palabras. 


EL poema sustituye，asf pues，un discurso en la Asamblea. En lugar de 
argijir y deliberar de la manera acostumbrada，se bresenta Solgn，con aposcura 
dramgdtica，con una cancion，en ja que representa el papel de un supuesto 
mensajero de Salamina，sojicitando，en nombre de la isla，su liberacign del 
dominio megiricog. Tambikn dramaitico，aunque de otro modo, es el segundo 
fragmento de la misma elegfa。 Ahora se abandona la ficcibn y habla Solon 
como ateniense: 


(si Atenas renunciase 3a Salamina) / entonces cambiarfa de buen grado de 
Patria / para ser folegandrio sicinita / imgas que ateniense，pues Pronto ja voz 
P&blica / dirfa: <Es un ateniense que vendi@ Salaminay. 


La advertencia de que la nacion propia no puede convertirse en hazmerreir 
de los vecinos era un tema tradicional de las arengas4, Ahora se je da mixima 
eficacia, Folegandros y Sicinos, dos pequefias islas rocosas del Egeo, ejemplifican 
la situacibn de degradacign a que puede liegar Artenas, y la burla final acufiia un 
nuevo eslogan: 也 oabivyeepErot (<sacrificadores de Salamina>) con el que los 
Partidarios de Solbn podrfan estigmatizar a sus adversarios, Todavfa conservamos 
un tercer fragmento de la elegfa: 


1 Aproximadamente de la misma Epoca，final del siglo skptimo，es el hermoso himno itico 
dedicado a Demetrer (ver luego p. 242 s). 

2 Ver I M. Linforth, Solon tboe 4tperzanr (Berkejey,， 1919)，27 s. 

3 Bodemos imaginarnos 擂 cilmente que Solbn dio a conocer Primero su elegfa en ]a asamblea 
del pueblo, antes de que se difundiera Por escrito， 

4Ver Cajlino 1， 2. 
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iVayamos a Salamina, a luchar，vajientes，por la isla / seductora，quitindonos 
el oprobio y la vergiienzal 


La_ empresa tuvyo lugar con Exito。 Salamina cay6 y fue poblada por 
atenlensesS. 

Los cuatro disticos de ja Elegfa de $alamina muestran un noble entusiasmo 
y un temperamento polftico vivaz;， rmuestran tambiEn la habilidad de un 
agitador eficaz. Mientras que su contemporineo Alceo habla continuamente en 
Sus poemas de sf mismo，quejindose de sus dolores o alegrindose en la dicha， 
reprochando amargamente o elogiando ampliamente, lamentindose o resignan- 
dose，S$olbn se dirige a Sus oyentes para convencerles de sus razones，con 
vivacidad，pero tambiEn con racionalidad.， Los poemas de Alceo son mgs 
Poeticos en general，porque son mds impulsivos y movidos en el fiujo de los 
Sentimientos y en la descripcion concreta de las circunstancias, La multiplicidad 
de los estados de 和 nimo，tan marcada en Alceo, falta en los versos de Solbn; 
pues ahora el que habla va directamente al asunto,， mientras que el de Lesbos 
invertfa la direccion. Solon quiere, ante todo, demostrar y aconsejar; Su poesfa 
es etminentemente didictica，como habfa side la de Hesfodo, el otro poeta de 
la Grecia continental. Del este jonico recibe Solon，Ppara sus fines，las dos 
formas de expresion pottica dominantes, el yambo y la elegfa. 

La fuerza polftica de Solon se confirm6，ante todo，en las querejlas 
intestinas que desgarraron y debilitaron a Atenas no menos que a la mayorfa 
de jas comunidades helenas, Tambien ahora actu6 con sus poemas, El temaa era 
mds diffcil y complejo que en la elegfa de S$alamina，si querfa proceder no con 
ciego fanatismo sino con un enfoque razonable. A diferencia de Alceoy incento 
Solbn situarse por enclima de los partidos contendiences, Sus poemas incorporan 
ja realidad 红 ctica e ideolbogica con todas sus ambigiiedades, Cada problema es 
investigado concienzudamente，desde el fondo y con decision. La seriedad de 
los pensamientos se une a la claridad de una voluntad con un poder emotivo 
Sin osStentaciones，que 6S caracterfstico de su actitud y su poesfa，RFalta ]a 
transpatriencia jgnicai los versos Son a veces oscuros. Falta tambien el tratamiento 
en un solo plano, sin brofundidad，que habfa surgido en el este, como reaccign 
contra la epopeya tardfa y que se habfa convertido en una actitud natural， 
Falta， en general，el estilo firmemente acufhiado. Solbn de Atenas no continua 
lo que los maestros del arte habfan comenzado antes de 他 No se incorpora a 
una jnea evolutiva，sino que toma de la tradicibn solo lo que puede y quiere 
utilizar，para ayudar a Atenas en sus necesidades. 

En una elegfa de la que conservamos considerables fragmentos，establece 
Solbn el siguiente diagngstico de los majes que afligen a su Patria (3): 


No sucumbiti nuestra ciudad por mandato de los dioses, /ni por el deseo de 
los olftmpicos o voluntad de Zeus，/ porque extiende sobre nosotros Sus 
manos protectoras / Pajas Atenea, hija orguliosa y sublime de Zeus;i / pero la 
cegueta de ios ciudadanos amenaza / perder la gran ciudad，seducidos por el 
jucro / y el juicio injusto de los dirigentes del pueblo: / nos amenazan 
incontabjles cuidados que cre6 / su atrogancia. Pues no saben poner coto a los 
excesos / ni disfrutar en sus tErminos lo que ofrece el banquete， 


Solon advierte a los inconscientes atenienses de la posibilidad de una 
catgastrofe que amenaza ]a ciudad si se continua en 1]a misma ltnea， No es 
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ciertatmente el hado divinos quien desea la ruina de Atenas;i puesto que，corno 
dice el poeta，]a piedad de fa deidad protectora de la ciudad no faltar 和 Mas 
bien son los ciudadanos mismos los culpables de la situacion actual, Con ello， 
de modo sorprendente，]a responsabilidad queda sustrafqda a los dioses y 
atribuida a logs hombres6. Ei polftico exige que ja cornunidad asuma su destino 
en SuUS propias Imanos, Pues，segdn opinion de Solop，tal como lo muestra el 
tenor de sus poemas, ho es demasiado tarde para ]a reforma, y lo primero que 
Se necesita es el reconocimiento cjlaro de ]a crftica situacion. As{f，Solon explica 
ai pdblico que la avidez de dinero de los ciudadanos esta a punto de echar a 
perder el estado. Los ricos y hobles，en cuyas manos estd ]a direccion de los 
asuntos pdblicos, manipulan y quebrantan ja ley; con su “suficienciay ofenden 
y humillan a las masas confiadas a su direccion; no conocen el arte de gozar 
decentemente de jlas circunstancias felices，en amabjle sociabilidad，y de vivir 
Sus vidas sin dafio para ja comunidad7. 
Despugs de una laguna, sigue un verso aisjado (3，11): 


Han amasado su riqueza con medios injustos.…. 
De nuevo una jaguna, y continda (3，12): 


No cuidan de los bienes sagrados y comunes，/ sino que roban y saquean 
cuanto encuentran，/ pues menosprecian，osados, la excelsa jey / de ja Justicia, 
qduien silenciosa conoce8 presente / 7 pasado，y a su tiempo llegatrg para 
castigo、/ Jrrestaiiabje permanece ja comun herida. / La esclayitud se abariri 
Sobre toda ciudad / que despierta ja discordia intestina y la guerra / 
encubierta，que，crueles，cortarin tantas vidas en flor. / Pronto los enemigos 
arruinan ]a belia ciudad.… 
、f2acozapre125sipje)..， 

Tajles padecimientos asolan el pafsi jos pobres / marchan al extranjero como 
escjlavos, / dejando su patria, cargados de cadenas afrentosas. 


En esta parte, Solbon ataca ]os delitos de ja clase dominante y amenaza a los 
infractores con el castigo que Dike (la Justicia)，con seguridad，impondra， 
aunque quizas tarde. Pero no se conforma con aludir al axioma segun el cual 
toda culpa encontrar& en Su momento su sancion，sino que intenta describir， 


5 Sojbn no diferencia el destino de jos dioses, como a veces ocutre en la kpica， 

6 De modo semejante，dice Zeus al comienzo de la Odiesa (1,，32 s.): <Los hombres culpan a 
los dioses por lo que tienen que sufrir; pero rambiln ellos (ademgs de los dolores enviados por los 
dioses) soportan sufrimientos，por su estupidez，mas al de to que al desrino correspondey， Ver 
驻 , Jaeger， Bertinrer Sitzurigsper 126,，69 s- 

7 Ver ja bella descripci6n de tales placeres inocentes en Pindaro，Pit 4，294: {Demd6filo desea) 
Gubrroafoa6 Eraoy bopey Ex86c8Sal rp8c 闭 wy TONG， 基 TYE 6509ot6 Sou8oEoy 中 gpbeYYC 
Bacrav Toraxt6 EUXte BYEbEY (ver 上 cuXf，Solon)，bMr Gy TI T3Ue opdv， Cabnc 人 
ouToc rrpoc KaToiy. 

3 工 iteralmente: <“quien silenciosamente patticipa del conocimiento*; un poder sobrehumano 
tiene conocimientoe y memoria de ]a culpa para su castigo en el debido tiempo. Sglo en un periodo 
muy bosterior Se ttansfiere ese <conocimiento por participaci6n> (Gubygt3yGlc,， co7zscieztia，<Concienciay) 
al agente mismo，de manera que su interior queda escindido. Ademgs de la persona expuesta a ja 
tentacion, y que sucumbe a ella, hay en 旧 una segunda persona cuyo juiclo moral es incorruptible， 
ja concienciay。 
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de forma concreta，el mecanismo mediante el cual las transgresiones polfticas 
implican su castigo?. Sin embargo, ]a deduccign no es trotajmente clara. Seolon 
seiiala que ]as cosas van ya mal para los atenienses;i muchos ciudadanos han 
的 e 了 玫 交 
caido en la esclavitud por deudas, y,， segdn las duras leyes de la 人 poca, han sido 
vendidos en el extranjero poOr Sus acreedores，、ero un destino peor es 
inevitable patra ia comunidad entera (v. 17). Despugks de una laguna，sigue la 
advertencia de que nadie podri sustraerse a la desgracia general (3，26): 


Asi la desgracia comun jlega a ja casa de todos, / y no la detienen las puertas 
de entrada; / Salta la mgs alta tapia y da con cualquiera，/ aunque se refugie 
en el mds escondido cuarto. / Mi alma me ordena que enseiie al pueble de 
Atenas / que la injusticia trae grandes males al estado,，/ pero que ]la justicia 
hace que todo encaje，/ pone cadenas al transgresor del derecho，/ pule lo 
rudo，modera lo harto，limita el exceso，/ marchita y seca los brotes de la 
ceguera，/ endereza el juicio torcido y suaviza los hechos / desmesurados， 
refrena jas disensiones, / 7 contiene el rencor de infames contiendas, / El buen 
orden, todo lo humano, encaja y aclara. 


La conclusign se hace eco del himno de Hesfodo，en el comienzo de los 
TYyabajor ) Dias a Zeus，guardiln del derecho. Pero, ahora, la misma alabanza 
ho se dirige al dios，sino al buen orden social y moral (suvoufc，xbuena 
regujacion>)， Como Sol6n dice, el orden iguala las dificuitades，y, al limitar las 
fuerzas opuestas，]las mantiene;i pues bajo 旨 codo es <ajustado y racional> (v. 
39). <Ajuste> (&preoc) es una palabra favorita de Solbn; designa lo adecuado y 
exacto. Otra palabra que se reitera es <Seguro (天 &vrwc). Asi como para Solbn 
es un hecho estabjlecido que los dioses estdin bien dispuestos con fos atenienses， 
tambien cree que ]a cadena nacural de causas y consecuencias satisface “con 
seguridad> el postulado metaffsico de la culpa y ]a sancion (Fr. 3，v. 16 y 28; 
REr. 1，v. 8，28,，31，55). 立 como conffa en sus ideas，tambicn conffa en el celo 
que las inspira. No se basa ena una alta mision que le haya sido asignada，sino 
que justifica su admonicion porque se la impone su corazon { 纺 yzoz69). 

En la confusibn de las luchas politicas conternporineas，se siente Solon 
como un vidente entre ciegos，Cuando la clase inferior，que habfa estado 
totalmente somecida al poder de las familias gobernantes，se levanto contra Sus 
opresores desalmados, y la lucha por el poder de ambos grupos parajliz6 por un 
tiempo la vida del estado，Solon advirtig a ambas partes que utilizasen su 
raz0on. La elegfa comienza con estas palabras (4): 


Reconozco, y las penas inundan mi pecho,，/ cuando contremplo la tierra Ias 
vieja de Jonia / hundigndose.… 


La apertura Vigorosa con ese “reconozco>， 3 que no sigue Su consecuencia 
gramatical，suscita el sentimiento de responsabilidad del consejero que ve 
Atica, hogar ancestral de los jonios, en quiebra. A continuacibn se dirige a los 
ticos y poderosos; 


.me esSpanta,.. 
vuestro apetito de rigueza y vuestros actos desmedidos， 


9 Ver G. Viastos，Class.Ppijof ,41 (1946)，65 s. 
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y aconseja se reformen: 


Controlad el imperioso corazon en vuesLro pecho，/ vosotros，que habtkis 
gozado, hasta la saciedad, / de todoi moderad la ambicion,， porque ni nosottos 
/ cederemos, ni tcodo se os va a dar tan ajustado. 


Con ese <nosotrosy se manifiesta que Solon esti dramatizando sus adver- 
tencias. En ]a elegfa，tal como nos dice，El lucha <a favor de ambos partidos， 
contra ambos partidos*，Cuando，como ahora，reprocha a los ricos，se 
identifica con sus adversarios，Despuks，S$olon asumirga de nuevo su propia 
Personalidad para urgir a ambos contendientes la reconciliacion. 

Tal agitacion fue eficaz. Solon recibi6 de sus conciudadanos plenos poderes 
Para la reforma del estado Mtico，En el ago 594 (?)，administra la alta 
maglstratura 7 dota a los atenhienses de nueva constitucion y nuevas leyes- 
Ademas, adopt6o medidas revolucionarias de emergencia como la cancejacion de 
todas las deudas publicas y privadas，Despuks de concluido el plazo，volvi0 
reglamentariamente a ]a vida Privada. La concesion de un poder absolutro para 
ja reorganizacion del estado no era entonces algo extraordinario, Aproximada- 
mente Por la misma《poca，Pftaco tuvo en Lesbos el mismo encargo. Alceo 
reaccionO exPpresando su mis absoluto asombro，porque no podia imaginarse 
un uso desinteresado del poder; mas bien contaba con que Pftaco aprovechase 
]a Posicign concedida para explotar la ciudad hasta el limite (Er. 129, 348 y 70， 
ver mas arriba P. 189 s.). Tambikn Solon ruvo que experimentar due muchos 
no comprendfan su lealtad; interpretaron su contencibn como signo de 
debilidad y timidez. En un poema que no tiene forma de elegifa sino que est 入 
constituido con tetrdmetros trocaicos，hace aparecer Solon a esos ctfticos con 
Sus Opiniones (23): 


<]No es Solon hombre inteligente ni prudentei / lo mejor le ofrecen los dioses 
y no lo aprovecha,， / No acierta a mantener ]a faesa en ja red，/ le falta 
inteligencia y corazon. Si yo pudiera / hacerme con el poder y las riquezas, y 
ser / un solo dia tirano de Arenas，me dejarfta / desollar y borrar mi 
descendenciay10. 


A tal avidez Sin control por el poder y el hacer，no contrapone Solbn 1a 
conciencia que le recuerde sus deberes para con ]a patria，INo hay todavia 
conciencia (11)11; sf hay en cambio reputacioni se espera de 他 una correcta 


decisibn, y asi tambikn Solon espera que, de su buena actuacion，se siga mejor 
fama (23，8): 


.Si respetE mi patria, / si no me di a la tiranfa ni al poder sin freno，/ si no 
manche ni deshonre mi nombre，/ no me avergiienzo，pues creo que，de ese 
modo, / subo mds alto que todos los hombres. 


Lo que los demais laman “lo mejor12: la exploracion desenfrenada del 
poder, le parece a Solon una vergiienza que mancha su reputacign. 


10 Que estos versos se refieran a ja posicion de Sol6n como irbitro，como se ha supuesto，es 
Probable, pero no rotalmente seguro. 

1 Ver mas arriba Pp. 214，notra 8. 

12 Sobre Eabxg (v. 2) ver Friibgriecp，Denpen，P- 67, nota 3. 
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La jimpieza con la que Solon ejercig su cargo，se demuestra en que busco 
solitario Su camino entre los partidos, y al final desencant6 a todos. Conocenmos 
un dicho comun acerca de 1]a prictica de las luchas personajles y polfticas: “se 
complaciente con el enemigo，pero cuando lo tengas en las manos，olvida las 
hermosas pajlabras y castigaljo。 (Teognis 363 5$.). Algunos esperaron lo mismo 
de Solbn. Etabfan entendidqo jas suaves advertencias a ambas partes como una 
astucia preliminar，para，cuando las cosas se pusieran SeriaS， expropiar a ]os 
ricos en beneficio de los pobres， Sobre tales presunciones se manifiesta 4 
zosteriorl Solon con los Siguientes versos (23，13): 


Vinieron muchos esperando la rapiia，creyendo / que la riqueza caetrfa entre 
sus manos，/ y que，tras ja mansedumbre，dejarfa al descubierto / mi rudo 
sentido. Vanas esperatnzas. Y ahora, / llenos de ira me miran de reojo como 
a un enemigo. / Sin raz6n，pues，gracias a los dioses，hice / lo que promet 台 
erronea es ]a demasfa, / No es mi modo gobernar con la fuerza del titano, / 
ni que buenos y malos repartan 1]a patria con igual medida. 


No era intencion de Sojlon crear una democracia en sentido moderno; 
由 stingue entre las cjlases de sbuenos*，y de “malos*. En una elegfa escrita 
despuks del desempeiio de su cargo，se enorgullece de habetr encontrado el 
equilibrio exacto entre la clase superior y la inferior (5): 


Pues di 让 pueblo el poder suficiente，/ sin quitar ni afiadir nada a sus 
derechos, / A los poderosos，estimados por sus bienes, 1/ cuide de dejarles la 
Patte pertinente，/ entre ambos me coloqul al ampatro de mi escudo. /了 a 
ninguno dej vencer contra derecho. 


Busc6 que la clase inferior quedase contenta, pero Sin propasarse (5，7): 


De este modo, va mejor el pueblo con sus jefes: / ni demasiado suelto ni en 
exceso teprimido. / De la saciedad nace el abuso, si los hombres / sin la mente 
ajustada nadan en la abundancia， 


Continuamente cuvo Solbn que defenderse contra los reproches de las dos 
facciones，pues ambas Pensaban haber recibido menos de lo debido: “en las 
grandes acciones es diffcil agradar a todos> (5, 11). Su defensa es noble y digna. 
En contraste dichoso con Alceo, habla vacilante de un xsabierto reproche” que 
no nos parece tal, sino mis bien una constatacion calmada y objetiva (25): 


Si algo tengo que reprochar abiertamente al pueblo: / lo que tienen ahora， 
nunca con los ojos / habfan visto ni en sueiios (sin mi intervencion), / Pero 
los poderosos tendrfan que alabarme / y llamarme su amigo (Si supieran / 
como habrfa otro ejercido el cargo, / si le hubiera correspondido en tmi lugar). 
/ No habfa domado al pueblo, lo habrfa removido / hasta desnatar toda la 
leche. / Yo puse mi lugar en tierra de nadie, / y，entre aimnbas facciones，como 
un hito, 13 


9 Sobre el kitimo verso，ver . Ramisch，Stwudiepm zur ierenz griecpgiscgezz 下 egie 【Frankfurt 
1933),， 77 s, Las adiciones hechas en fa traduccibn intentan Sblo compjetar el sentido. 
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Este fragmento_ est compuesto en yambos trfmetros，el metro que mas 
tarde seria adoptado por el drama itico. 

EL mgs importante de todos los fragmentos que conservamos de Solon， 
desde el punto de vista literario，esta tambikn escrito en yambos y，en 引 ，de 
Duevyo，se defiende de ]a acusacion de que abus6 de la confianza de los que je 
confiaron el cargo，rompiendo sus promesas. Ahora presenta con orgullo los 
resultados que ha conseguido con la cancelacion de las deudas: ha abolido toda 
deuda hipotecaria y，con ello， liberado al pafs de Atica y a la misma madre 
tierra，de ]a esclavitrudl4; ha jiberado a los ciudadanos que，Ppor tener que 
responder con sus personas, babrfan sido reducidos a esclavitud, y ha eliminado 
ja institucign misma de la esclavitud por deudas. Tales medidas eran actos de 
<poder* porqgue vulneraban desechos adquiridos; y，sin embargo，eran <justasy 
Porque habfa sido puesto，pPor }ley，en manos de Solon el <podery para poder 
tomarlas. Lo que ademgis dice Solon en esta magnftica Pieza se entiende sin 
dificultad leyendo el mismo cexto (24》: 


Todas las metas por ias que reunf / al pueblo，he aljcanzado y cumplidols, / 
Skame testigo ante el juicio del tiempo / la gran madre de jos dioses del 
Olimpo，/ la negra tierra，de la que arranqut los mojones / que doquiera la 
cercaban / y ]a hacian esclava, Ahora es libre. / Ya muchos reconduje a su 
patria，/ Atenas, fundada por jos dioses，hombres vendidos ./ con derecho o 
Sin 好，hombres huidos / por apremio de deudas y cuya lengua / apenas，de 
tanto errar，hablaba htico; / y a otros que en el pafs sufrfan el oprobio / de 
la servidumbre，temblando ante el humor / de su seior，los hice libres，Esto 
es lo que hice / con el poder legalj， fuerza y derecho /uniendo，como habfa 
prometido; / hice leyes para ambos， altos y bajos / equitativamente，segun el 
derecho ajustado. / DOtro, en mi lugar，con este baston / de mando, Pero mala 
voluntad y Pensando / en el dinero，no habrfa sujetado al pueblo. / Y si un 
dia bubiera seguido el deseo de unos / y otro dia el de otros，segun mis 
actuales enemigos，/ ahora faltarfan en la ciudad muchos hombres. / Por eso， 
tuve que combatir en muchos {frentes，/ como el lobo se revuelve rodeado de 
Perros， 


El ftujo de estos versos es completamente distinto de lo visto hasta ahora. 
Discurre como un gran parlamento de la tragedia clisica. Ps como si un dique 
se hubiera destruido，como Si el liberador Solon tambiEn hubiera liberado el 
fujo del lenguaje. Ya no hay movimiento Pendujar，a un lado y a otro，en 
alternancia tegujlar como las olas en la orilla del mar. Ya no aparecen los 
temas, cfrculo tras cfrculo, trazando el cfrculo y desapareciendo paulatinamente， 
Ya no hay rpida sucesigbn de enunciados individuales aportando，incansables， 
nuevo material en los mismos lugares16，Incluso ja estructura grarmatical es 
出 ferente;i las frases son jlargas 了 exponen un tema tras otro en clara 
ordenacion，sin que el final remita de nuevo al principio. De modo seguro y 


1 Incluso el derecho romano seiiaja ciertas obligaciones en las tierras，si no como hiporecas, 3 
menos como serwittdes En Grecia se erigfa en el terreno sometido a una objligacion，una Piedra 
con nna inscripcibn referida a la deuda. 

15 TuYXcve puede concertar con pronombres neutros en acusarivo、 

16 Sobre las caracterfsticas dei discurso arcaico，ver 主 A [3，3,]，y Fripgriecp，PDenzEemz，p，40-96. 
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continuo，Bbprogresa el discurso inconteniblemente en un lujo masivo y 
unitatrio. Nada hay de arcaico en el estilo de esta Pieza. 

Despugks de la reorganizacion del estado ateniense，S$olon march6 de viaje. 
Al parecer，estuvo diez afios fuera de sa Patria para qube el sistema por 划 
creado pudiera consolidarse sin Su presencia personal，Retomdg su antigua 
profesign de comerciante y visit@ pafses exttanjeros, Lileggo a la desembocadura 
del Nile (Fr. 6) y a Chipre. Al fue acogido amistosamente por Filocipro, rey 
de la isla, Al despedirse, le dedico una elegia a ja que pertenecen los versos (7): 


Ojali mucho tiempo gobiernes a los solios, / aquf en la ciudad, y los hijos de 
tus hijosi / y a mdfi，en rapida nave，quiera Cipris!7，/ coronada de violetas， 
jlevarme de ja isla;i / que otorgue Prosperidad y gracia a su pueblo / 页 a mtf 
el regteso 3 ]as playas nativVas， 


Aquf observamos，de nuevo，el movimiento pendujar arcaico: <td-yo- 
vosotros-yow。 36lo ocasional y excepcionalmente，rompijo Solon las ataduras 
del pensamijento y la expresion antiguas, en ja fluyente medida del yambo，que 
habrfa de tener tan brillanke futuro. 

Solon habfa evitado aprovecharse de la tendida red y convertirse en tirano 
de Atenas; Pisfstrato pens6 de otra manera. Por dos veces, sometig a ja ciudad 
a SU gobierno y，Ppor dos veces, fue expulsado. Cuando se disponfa a hacerjo 
Por tercera vez，tecibio，de un inteligente adivino，este oricuio (Herodot. 1， 
62): 


Ya estd hecha ja jugada y ja red esti tendidai / pronto, a ja luz de la luna， 
acudirdin los atunes. 


了 golpe tuvo kxito y esta vez pudo Pisfstrato ceder el poder a sus hijos， 

Solbn vivig codavfa al principio del primero de los tres periodos de 
gobierno de Pisfstrato，en los aiios 561/560. Habrfan pasado mas de treinta 
afios desde su reorganizacign del estado ateniense，y se habfa hecho viejo. 
Parece que Pisfstrato le trat6 con respeto y Siguig Su consejo con frecuencia， 
buesto que su polftica en Pro del pueblo siguig la orientacibn democrhtica 
iniciada por S$olon. Aunque Solon aprob6 muchas medidas de Pisfstrato, sigui0 
siendo tn tenaz adversario de la forma monirquica de goblerno. 瑞 abfa visto 
aproximarse la tiranfa y advirtig inttilmente a sus conciudadanos del peligro 
inminente (10): 


De la nube procede la fuerza de la nieve / y del granizo, y el trueno sale del 
fulgente rayo;i / por los grandes se arruina la ciudad, y la locura / de muchos 
jieva a la esclavitud de uno. / EL que se exalta demasiado no es 到 cil se 
contenga. / Antes de empezar hay que pensar en todol8. 


En este paralelo，se muestra el descubrimiento de Solon: al igual que la 


naturaleza, ]a vida polftica tiene una lgica y una legalidad internas、Qulen no 


17 Ciprixr es Afrodita en tanto que diosa Principal de Chipre- 
18 Quizis CN 训 Xpy 下 ptv &roxvro yosiv. 
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quiere las consecuencias， ho debe admitir las causasl9，@Otra vez，Se comprueba 
ja responsabilidad humana en el destino del hombre，Por lo que en la 
comparacion no aparece Zeus, el dios del mal tiempo que janza los rayos. 

La comparacion no es s6lo，como en Homero, la ilustracion de un hecho， 
sino que argumenta y demuestra una tesis20. 了] mismo metodo lo aplica Solon 
en otro lugar (11): 


Cuando el mar se enfurece，es bor obra del viento，/ mas Si hada |o mueve， 
es plenamente justo. 


De nuevo,， la 16gica de la naturaleza se transfiere a jos sucesos polfticos. En 
Homero, el mar es simbolo del puebjo, su movimiento simboliza los movimientos 
del inimo popular y el viento que mueve las olas equivale a la voluntad del jefe, 
En su imagen，Sol6n dice que el pueblo es，en si <*Pplenamente justox21，]a 
responsabilidad de su agitacion sglo corresponde al gobernante， 

Las advertencias de Solon sobre la inminente tiranfa tuvieron como 
resultado tan Solo que se le tomase Por loco, A tal acusacion，tresponde con 
inquebrantable seguridad (9): 


Dentro de poco, vera el pueblo mi iocura, / la veri cuando este ja verdad de 
Por medio22. 


Cuando las cosas siguieron su curso y Pisfstrrato aseguro su dominio, Sofon 
recordo al puebjlo que la cujpa de ]a desgracia ao era de los dioses, sino de 引 


《8 


Si tenkis que Soportar aflicciones, ho se debe / al hado de los dioses，sino a 
vuestra conducta./ Vosotros lo engrandecisteis dindole apoyos23. 了 ahora 


1!9 Ver tambiln fa cadena de causas y efectos dei Fr. 3, 17 s, (antes p, 254). 

2 Ver O 〇 .Regenbogen，(QQuetlienz pzd Forscb ztpr Gescp der Matperz 8 1 (1930)，131 s. y 3， 
Snell Die Ettdlecbzurg des Geistes (Hamburgo, 1946)，163-99. 

21 Segdan Semonides，Fr， 7，27 s， el inconstante 了 caprichoso mar tiene dos naturalezas，uUna 
amabjie y otra furiosa, y segdn ja opinidn antigua el mar “se asociaba a ]a injusticiaw (A. S. Pease， 
再 aroard tpdigs 和 Ciass 有 中 ，54 (1943)，71; otros ejemplos: Propercio 1 15, 12; Ovidio，4z. 
2, 所 ，12. Sol6n corrige dos errores con una analogfia: ni el mar ni el pueblo son injustos; mas bien 
el mar {el Pueblo) se conyierte en violento，impredictible 了 caprichoso solo bajo el infiujo de los 
vientos (jefes)i pero cuando el mar est& tranguile (segdn su Propia naturaleza)，se muestra como 
<lo mgis justo*,，y ho bay nada mas liso, inocente y apacible que su infinita superficie; y lo mismo 
ocurre con ]a masa del pueblo. La comparaci6n es recurrente en ]a literatura antigua，Asi，en 
Polibio 11，29，9-11: xcxb&rep xc&xgivmc (a saber， Tc 8oXK&prrac) 放 ULEv itu puctc Earivy Xebyc 
Toi6 XPaOHEYotG Xoi GTK&GLLLOG X,T 和 Toy xbroy rpdrov Xoi TO Tboc x.TXS Livio 28，27，11: sed 
IIUltitadD oaig Sci MatU14 jd725 per Se ip2100221i5 eg5 etc-，7 38，10，5 a.，donde se habla de la 
comparacion como wiigata so2 训 indo. En Herodoro，7,， 16 wx，1 se aplica el simil al rey de los 
Persas en lugar de al pueblo. Quizis el impulso de todo esto haya que buscario en Solbn. La 
formulacion y ja idea de Teognis es semejante, 313 s. (ver ]uego P. 386): <si los demgss se enfurecen 
(en un bangquerte sin frenoi una tormenta inarina) yo tambikn lo hago (box baivottwt ver P，e。 
8CAxcGo Beilveratb Semdnides，Rr. 7，39); Pero Si jos otros son justos (en cirfcunstancias normales)， 
yo soy el mgs justo de los hombres>.. 

22 Es una frase diffcil de traducir，Porque Para los griegos “reajidadw* y “verdadw coinciden 
concePtualmente. Por eso ]a oracibn, desde nuestro punto de vista， ftiene doble significacion，que 
la realidad de ja kiraefa anunciada vendra a los ciudadanos de Arenas，y que la verdad de la 
anticipacion de Solbon ser& evidente para todos. Es sorprendente ja iron 经 con la gue Solon empilea 
ja paljabra <locuray- 

2 〇 “garantias>. No es segura ]a interpretacion dei verso, 
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teneis la fea servidumbre. / Uno por uno，segufs las huellas del zorro, 1/ y a 
todos juntos se os vacfa la mente. / 9olo miriis ja palabra y la iengua del que 
habla, / cuandoe lo qube importan son los hechos， 


Lo que Solbn afirma en los cuatro 划 timos versos es el fen6meno actual de 
la <psicologia de masas>; el asombroso contraste entke la inteligencia de los 
individuos y la escupidez de la muchedumbre, que un hibil orador maneja a su 
antojo， 

De los fragmentos de contenido no polftico，algunos reproducen pensa- 
mientos enhtonces generalizados. Asf dice (17): 


La mente (espfritu，voluntad，voUc) de jos inmortales / se ocujta del todo a 
los hombres， 


O bien declara (15): 


No hay hombre feliz. Todos son desgraciados / cuantos Helios contempla 
desde arriba. 


El contraste entre xfeliz* y <malow indica que Solon no tiene Presentes los 
valores que nosotros llamamos “morales*。 Piensa mas bien que ninguna vida 
humana esta libre de fracasos;i 了 Si alguien es transitoriamente miserable 7 
afligido，queda，sin mgas，inserto en la <majldad>y no puede por ello llamarse 
cfejizs. Solo los dioses son felices. Los hombres s6lo pueden ser afortunados (13); 


Es afortunado el hombre con hijos queridos, / caballos, buenos Perros de caza 
y un excelente amigo. 


De nuevo，se ocupa Solbn de la cuestibn de la fortuna dei hombre，la 
misma cuestign que en ja historia de Hesfodo，Creso，el rey fabulosamente 
rico，dirige al sabio Solon，cuando &ste le visit6 en uno de sus viajes. 工 os 
versos siguientes dan una respuesta original (14): 


Es igualmente rico quien tiene plata y oro / y llanuras de trigo florecido / y 
caballos y mulos，que el que sblo tiene / con quk restaurar el vientre，los 
和 ancos y las piernas，/ !la flor de un muchacho o una joven / cuando ello se 
tercie, y todo a tiempo. / Es ja fortuna humana; pues lo superfluo / nadie lo 
lleva al Hades，y se queda. 1/ Nadie compra la muerte ni la amarga / 
enfermedad ni la vejez， iaexorables. 


El tono de esta pieza es ligero y el estcilo ig 下 A ios tres bienes，oro，pilata 
y tierras，sSe corresponde el triple bienestar en el vientre，el costado y jas 
Piernas,，y al boato representativo de caballos y mulos se contrapone el placer 
privado del amor de muchachos y mujeres. Podemos reconocer facilmenkte， en 
esta qufintuple oposicion, el contraste de Arqufloco entre los valores imaginarltos 
y los reales，o tambien el retorno，desde jlas posesiones ostentosas，3a ja 
valoracibn de jlas alegrfas personales e fntimas，como en ]a cancion de 
Anactoria de Safo (Fr. 16 LpP, ver p. 183 s.). Pero, mientras que Safo anteponfa 
el encanto del amor a la admiracion del poder，Solon，mucho mgs burgugks， 
muestra Sus Preferencias por el bienestar ffsico por encima de la pompa de las 
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riquezas， 人 A sus ojos，los Placeres de una hora festiva24 tienen la preferencia 
Porque son inmediatos，mienttas que el exceso de riquezas solo sirve para 
dejarlo en herencia。Probablemente se trata de un fragmento de poesfa de 
banquete (ver Fr. 20，mgis arriba P， 211)，con sus referencias a ja edad，]a 
enfermedad y la muerte. Solon asegura a los que comen y beben recostados en 
Suaves cojines que la mayor felicidad concedida a los mortales estd en el 
momento Presente (mgpsgcrt，V，3)，Estin confortablemente alimentados， 
vestidos y calzados y tampoco se excluye el placer de un cuerpo joven2. Por 
eso，phadie tiene raz6n para envidiar a los mgs ricos ni pretender mis 
Posesiones. En una elegfa polftica (Fr. 3，mgs arriba, P. 213 s.)，aconseja Solon 
a los nobles que pesan su tiempo inofensivamente en festines，en lugar de 
arruinar el estado Por afin de riquezas，Aquf，sin el sesgo polftico，se 
recomienda algo semejante. 了 Y，ademgs，se indican los mites naturajles que ]a 
fortuna no puede transgredir， 

El fragmento estd en muchos aspectos bajo el infliujo de Mimnermo2. Pero 
Solon no ve, como Mimnermo, en el placer del amor lo unico que vale la pena 
en la vida，y Su tono ho es de lamentacion、En lugar de eso，remite a los 
hombres a ]a amable satisfaccion de todos los impulsos naturales y vitales， 
Segun el orden de ]a naturajeza，que entre oftra cosas，taimbien nos asigna 时 
tiempo apropiado, los afios de la juventud (v. 6), para el disfrute de las alegrfas 
del amor. Como Solon conffa en el orden en general tambiln cree, ante todo， 
en el:orden de la naturaleza (Fr 10; 11; 1，18-25)，Mientras que Mimnermo 
considera la edad como un cambio catastrofico de la juventud a la vejez,， Solon 
se representa el curso natural de la vida como una secuencia de muchas etapas， 
diferentes y graduadas. A tal tema,， dedica Solon una elegfia que conseryamos 
entera (Fr. 19)27. La vida del hombre ja divide en diez periodos de siete af8ios， 
A_ los siete Primeros anios corresponde la niiez inmadura y sin razon，]a 
aparicion y cafdqa de los primeros dientes; si los dioses conceden al muchacho 
el segundo periodo，aparecen los signos de ja madurez y ja pubertad;i en el 
tercer periodo，las mejillas del joven se cubren de vello y sus extremidades 
creceni en el cuarto periodo, el hombre disfruta de su mixima fuerza, lo que 
constituye el signo de su cualidad 人 are 的 (9 en el quinte periodo，se debe 
pensar en el matrimonio y la procreacion; el sexto periodo aporta la claridad 
de espiritu y la liberacion de los comportamientos inadecuados;i los catorce 
aiios que constituyen jos periodos septimo y octavyo (de los 42 a los 56 aigios) 
Significan la madurez de ja intejligencia y el habla; en el noveno，todavfa se 
conserva el entendimiento y la oratoria pero con cierta debilidad (para una 
<gran dyetps); a la terminacion del dkcimo septenato, se dice al final，<no es a 
destiempo si golpea la muerte>?28. La elegfa dedica un distico a cada 《poca，a 


24 El] empleo dej aoristo en roxbsiv muestra que no se trata de una sirutaclion duradera， sino de 
un Suceso ocasional. 

25 De ]a pederastia habla tambien Solon en el Fr. 12， 

2 Los vetsos 5 了 6 de Solon estin proximos a los versos 5y 4 del Fr, 1 de Minmnerrmo, 

27 Ver sobre esto 吧 ，Schadewaildt，4ptikee，9 (1933)，297 SFranz Boll aduce otros lugares 
paralelos de otras literaturas，PDie 了 Lebexzsatiern 1913. 

28 工 a aparente contradicion con el Fr, 22， 4 (ver antes p. 211) se aciara porque allf se expresa 
Un deseo personal，mientras que aquf se expone el caso general; el objetivo poltmico impujsa a 
Solbn a subrayar la diferencia entre las dos concepciones de la vida. 
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excepcion del septimo y octavo periodos，concentrados en uno solo. Desde el] 
Punto de vista artistico, el poema, por su sequedad, no tiene gran interls，pero 
es notable la calma y objetividad con ja que Solon acepta el desarrollo natural 
con Su ascenso y decadencia. 


So6lo queda por examinat el ultimo de los pequeiios fragmentos29 moraliza- 
dores, en el que, de nuevo, se trata de la rigqueza (4，9): 


Muchos malvados son ricos y muchos buenos pobres，/ mas ho haremos 
intercambio de bondad por riqueza，/ que la bondad es duradera，Ppero el 
dinero pasa / tan pronto Por una mano como por oOtra， 


Solbn ho se considera de los ricos y sf de los buenos. Cuiles son jas 
cuajlidades que constituyen Propliamente la <bondad> (aretE)，nho Se puede 
Saber, a no ser conocet ]a aclaracion de que la bondad no tiene que ver con ja 
riqueza y que afecta a alguien de modo permanente. Pues，segun la opinion 
dominante，catacteriza la <bondad>，entre ottras cosas，el tenet Exito, y con 人 
]a riqueza，y tmuchos creen que el fracaso pone el sello de xmaldadw， en un 
hombre antes sbuenow30. Pero Solon coloca aqufi ja riqueza y la bondad en 
Pilatillos opuestos de la balanza, del mismo modo que, en el fragmento anterior 
(Fr, 14)，contrapuso tiqueza y alegria sensual, y, en un tercet lugar (Fr. 23, mgs 
attriba p. 216)，riqueza y poder {v. 5-8) frente a fama (v. 10). No hay todavfa 
diferenciacion entre bienes internos y externos (no ha legado todavfa el 
tiempo de esto)，Ppero si se sitda a ja persona 一 sus alegrfas naturales，su 
bondad y el reflejo de la bondad en la fama 一 por encima de los bienes31. 

Una amplia elegfa en la que Solon se pregunta por los fundamentos de la 
exjistencia humana se ha conservado en su integridad. Este es Su teXxto (1): 


Hijas gloriosas de Zeus olimpico y la diosa Memoria， 
coro cejleste de Musas, escuchad, os lo ruego. 
Que los dioses benditos me den prosperidad 
4y los hombres buena permanente fama， 
due sea dulce con amigos y amargo con los enemigos， 
unos me miren con trespeto, y Otros con temor. 
Bien que deseo riquezas, mas no injustamente， 
8 bues,， en tal caso, es seguro el castigo. 
La riqueza divina hace feliz al hombre 
que la recibe, es segura y permanente. 
Pero la que el hombre persigue con violencia 


2 了 |] dfstico del Fr,， 16 admite interpretaciones divergentes，entre las que es diffcil elegir sin 
conocer el contexto original. 

30 Esta opbinion subyace en el Fr,， 15 de Solon，tambitn (ver antes P，221); las viejas tesis 
Coexisten Con las nuevas. Sdlo con Simdnides encontraremos un glro decisivo (ver luego p. 292- 
97). 

31 刁 s esta，aProximadamente,，]a actitud mantenida por Arqufloco. Tanto Solon (Fr, 14，9-10) 
como Arqufloco (Fr, 6， antes p. 140 S.) utilizan el argumento de que uno no puede jlibrarse de la 
mmuerte con dinero. Pero Arqufioco， mucho mgs radical， renuncia a honores y glorla (Fr 6，Fr, 9 
y 64, ver antes pb. 142). 
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12 viene de modo inconveniente，corrompida 
Por hechos injustos, y produce ceguera32. 

AL Principio, es pequeiia， como brasa encendida, 
inavisible al comienzo, temible el resultado. 

16 Acciones arrogantes no tienen permanencia 
Pues Zeus supervisa ja salida de todo， 

y como ]a tormenta de primavera dispersa 
las nubes, revojviendo el fondo inagotable 

20 del mar, y barriendo los camPpos de trigo， 
arrasando sembrados， se encarama hasta el cielo， 
asiento de inmortales, mientras limpia el azul， 

y el sol brilla de nuevo sobre el suelo fecundo 

24 y hermoso, y ya no hay nubes a la vista: 
ijgual es el castigo de Zeus, no como el hombre 
que ciego por la ira persigue cada accion; 
pero po se le ocujta por sietmbpre un perverso 

28 designio, y, al final, todo se acjara， 

Solo que uno recibe su castigo enseguida 
y otro despuks, y quien parece escapar al destino 
fatal de los dioses, cierto le liegard, aunque sin culpa 

32 paguen la accion sus hijos o adn sus descendientes. 
Mas nosotros Imortales, los buenos y los malos， 
tenemos de nosotros una buena opinibn 
hasta que llega el daiio y la queja. Y aun entonces， 

36 tontos nos alegrarmos con yanas esperanZas. 

Asf el que es 弘 aibrumado por terribles dolencias 
Piensa que va a tener segura la salud; 
y el otro, que es cobarde, se imagina un guerrero， 

40 e incjluso se cree bejlo el que a todos repele33; 
el que es menesteroso y ja miseria agobia 
piensa que, de algun modo, llegari ja abundancia. 
Se esfuerza cada uno a su modo. Uno errante 

44 en las naves tratando de aportar 1a ganancia 
a Su hogar, por alta mar rica en peces y vientos 
terribjles, sin tener ]a vida aseguradai 
oftro labra la tierra sobre el arado curvo， 

48 surcando el rico suelo, un siervo el afio entero; 
otro, experto en artes de Atenea y del herrero 
Hefesto, consigue su sustento con las manos; 
el otro es instruido por las musas celestes 

52 y conoce las reglas de tan bello saber; 

a otro lo hizo adivino el tirador Apolo， 
y preve la desgracia que amenaza a los hombres 
Pues los dioses lo inspiran, aunque ni los presagios 

56 de aves,， ni jos Sacrtificios evitan lo fatal; 
los medicos ejercen el arte curador 
de Pegn, pero no tienen control del resultado: 
de un pequeiio dolor sale grave doiencia， 


3 Ver Sobre 半 pXerab Ererat 了 el conrenido de que se trata，Pfndaro Pi 3，105: 办 Boc oo0x 8 
Raoxkpoy CSpEiy EpXxeTet GGicy TONDG sgT bu ErtBptaoauc grrmral. 
3 Escg implftico el ideal del xaxoc xC&Ywxb6c. 
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60 y sus drogas calmantes no pueden ayudar; 
en ranto que, al que sufre critica enfermedad， 
le toca con la mano y presto estia curado. 
Es la Moira quien a los mortajles trae lo bueno 
64 y lo malo, y son inevitables los reparkos 
divinos. Pues hay riesgo en todas las acciones 
y nadie sabe como terminard lo empezado， 
Asi, el que pretende hacer bien, se precipita 
68 en inmenso desastte Sin sentir ]a amenazai; 
y al otro, que obrd mal, le conceden los dioses 
un resultado que compensa su torbeza. 
No tienen los mortales limite bara el numero 
72 de riquezas, y asi ocurre que el que msis posee 
doble se afana Quien saciard a todos? 
Las ganancias proceden, sin duda， de los dioses， 
y de ellas el desastre. Cuando Zeus lo envia 
76 como castigo, y sufre cada uno a su tiempo. 


La elegia transcurre en algunos cramos fluida y lcida，pero，a veces，hay 
Partes oscuras, y la articuiacion de las partes diversas no esti conseguida， 

Comienza la elegfa con una plegaria a las potencias divinas del arte de 
Solbn，las Musas34，Los cantores 《picos acostumbraban a introducir sus 
recitajes pidiendo a un dios sbondad (aret&) y “prosperidad> (8Boc)，con ricas 
ganancias，Solbn tambitn pide a las Musas que los dioses le concedan 
<prosperidad> 了 <buena famaw，es decir, fama de cosas buenas, por Parte de los 
hombres35，Con la idea de gloria，se asocia la del Prestigio entre jlos 
contemporineos，que ,Solon formula de modo polar: Sojon quisiera no ser 
considerado como un simple numero，sino ser amado y honrado por los 
amigos y temido y odiado por los enemigos (ver P. e. Od4L 6, 184 s.). Luego 
vuelve Solbn a la idea de las bendiciones divinas y explica que la riqueza se 
puede adquirir de dos maneras,，y que sglo las justamente ganadas son el don 
de los dioss，que es lo que 人 | desea. Es la 昌 tima vez que en la elegfa aparece 
]a forma personal del syow， y tambikn desaparece el tono de plegaria. El ktetma 
sigujente (v. 8-32) es: ]a ganancia injusta recibe castigo “segurow。 王 | castigo 
apatece，segun Solon，con arreglo a una mecinica inmanente，Cuando la 
apropiacion no se produce <segkn el ordenw y la posesion no es natural，el 
Proceso queda afectado por una falta que acabari destruykndolo todoxk. 


34 工 x genealogfa de las Musas se debe evidentemente a los cantores Epicos, Las Musas son hijas 
de la Memoria, porque el poeta dice la verdad y Zeus tiene en sus manos jla realidad y la verdad. 
Por otra parte，las Musas se conciben como una Pjuralidad，porque deben formar un coroy esta 
idea procede no de la narracibn Epica' sino de la lfrica coral, 

35 工 a prosperidad enviada por los dioses y la buena fama se conceden a los hombres justos que 
agradan 3a jos dioses; lo consigue el hombre que mantiene buenos principios en obras 9 palabras; 
Solon espera defender en sus poemas los buenos principiosi eso explica el papel de las Musas como 
intermediarias en los versos 3 9 4. Un Proceso Parecido de pensamiento lo encontramos en el 
principio del libro de Teognis (versos 15-26 sobre la moralidad de las Musas y la repuracion del 
Poeta entre los hombres;i sblo le falta la aceptacibn de sus paisanos). El arte <musical。 no era para 
Solon un mero juego, sino un procedimiento de accion y promocion polfticos. 

36 Ver el comentario de Linforth (anres p. 212, nota 2) al verso 11. 
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Quizis,， al principio，la falca es imperceptible，pero trambikn lo es una chispa 
que luego produce pavoroso incendio， De nuevo，argumenta Solon Por 
analogfa con ]a naturaleza: el castigo Purificador es como tormenta de 
Primavera que， despuks de un largo y oscuro invierno， limpia el cielo y trae un 
tiempo soleado27. Culmina asi la idea segdn la cual ja expiacion purificadora es 
tan segura como la jlegada de ]a primavera 了 de los dtas de sol， LEa 
argumentacion discurre aquf por dos vfas paralelas: en cuanto 4te，es decir， 
como fajlta que a nada bueno conduce (ver mas arriba P. 71 s.), ]a transgreslion 
Se paga automgiticamente (v, 13-15); en cuanto injusticia，es castigada por dios 
{v. 17-25)、Acerca de la duda implfcita de si realmente Silempre Zeus exige 
exacta Satisfaccion por el derecho violjado，Solon responde，en lo que sigue， 
asegurando que el castigo，a veces，gojlpea a hijos 7 nietos inocentes，pero，en 
todo caso, el castigo se produce， 

Con esta atmplia y clara vision del castigo divino，se contrasta en ]a seccion 
siguiente (v. 33-70) ]a ilusibon miope del hombre esperanzado. Ej tema de las 
jlusiones humanas ya lo habian tratado con profundidad Hesiodo (mas arriba 
P,. 123 s.) y Semonides (P. 197 s.), Solon describe,， de modo concreto y arcaico， 
las diferentes esperanzas y afanes，enumerando las Profesiones que sirven para 
adquirir ganancias，En ]as dos Ultimas，]la de adivino y la de medico，pone de 
relieve que el autentico 《xito no viene del hombre sino del destino. En esta 
lfnea，se obtiene finalmente la conclusion genral (v. 63 $. “la realidad con 
todo ijo bueno y malo que implica est bajo el destino y bajo jos dioses (no 
distinguiEndose entre ambos); toda accibn humana supone un pejigro，porque 
Pone en movimiento fuerzas de las que no se sabe su resultado finabBs，Umn 
hombre industrioso cae en grandes errores y，Por Su ceguera，se busca una 
desgracia inesperada; y el necio que procede miserablemente obtiene ja fortuna 
Por regalo de los dioses, y Prospera>3?. 

Los dos disticos que acabamos de parafrasear conducen a la seccign final de 
]a elegfa (v，71-76)，donde，con formula suciata，se expresa un Profundo 
Pensamiento。 Se Pretende contestar a la cuestion impicita de Si el gobierno 
divino，tal como se ha descrito，con su juego，aparentemente caprichoso，de 
cambios bruscos e irracionajles en la vida de los hombres, ha de ser considerado 
como un desorden，o inciuso como una injusticia. A tan diffcil problema， 
encuentra Solibn una solucion original.， Tal como lo indica，es la falta de 
moderacion en los hombres la culpable de que las cosas no puedan suceder de 
oOtra manera。Puesto que no buscamos una felicidad determinada，sino que 
quisieramos incrementar ilimitadamente nuestra riqueza (Y，71-73) 了 no 
podemos exigir de dios que satisfaga a todos los insaciables (v、 73)40，s0lo 


3 De modo arcaico，la comparacion es circular， empbieza y termina en el punto principal: |a 
tormenta limpia las nubes. 

3 La palabra xtvuvec，xpeligro*，aparece por Primera veZz en Sol6n y los escritores de Lesbos， 
No parece de origen griego, 7 quiz4s es un termino comercial (<riesgo>) tomada de otro idioma. 
Su flexion irregular indica su extraio origen. 

3 De modo casi idEntico reaparecen ]as palabras del verso 70 en Pfndaro, Ojizrpz. 2，51 s.: TO 和 
puxEiy retpdwbueyovy (Soion v. 67) &ppoaovac FxpcoDusL， 

4 了 | sujeto insinuado por Solon con ric，x<dioss o “los dioses>,， se deduce de lo que sigue en 
el verso siguiente. 
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Puede conceder esos bienes a unos pocos 7 Por turno;i por eso，ja felicidad y 
la riqueza van emigrando de Unos Propietarios a otros (Y. 76)41. La fuerza que 
impulsa este intercambio y la cadena de catgstrofes es de nuevo 4te ja ceguera 
humana y sus consecuenclas，desaciertos e infortunios. En nuestra ceguera，no 
nos contentamos con ]a ganancia que los dioses，por Su gracia，nos conceden 
(v，74)，sino que deseamos mdas，y，en lugar de instalarnos en una situacign 
tranquila，dupjlicamos nuestro 0 (v. 73) y Provocamos peigrosamente al 
destino (vY. 65)，hasta que realmente entra en accion y，a catsa de los errotes 
cometidos (4te，v. 68 y 75)，se produce el cambio de fortuna，Para castigo 
Duestro (Y. 76). De este modo，queda dios justificado y se demuestra la culpa 
humana por el desorden42. S0lo mediante ja calima y ja moderacion podrfamos 
romper el cfrculo vicioso, y esto es lo que Solon recomienda en otras elegfas4， 

Si bien ]a argumentacign de Solon en esta larga elegfa es impresionante， 
solo Producird conviccign en los justos y piadosos creyentes que Previamente 
Saben que Siempre la injusticia encuentra su expiacion，y que los infortunios 
que los dioses permiten son culpa de los hombres. Las ideas de Solon son 
consistentes hasta cierto punto，pero no mgs， Quien busque contradicciones， 
imperfecciones ]ogicas y nuevas cuestiones repjlanteadas por sus soluciones，las 
encontrarg en abundancia. Solon no construye un sistema cerrado porque no， 
es tn autentico filosofo. Tampoco es un verdadero poeta. No crea un mundo 
nuevo de pensatmniento y de forma, sino que, con sus escritos y hechos, trabaja， 
de modo destacado，en ]a mejora del mundo real，La poesfaz que，desde 
Arqufloco, habfa buscado ja cercanfa de la vida，ahora se subordina a la vida. 

S$ol6n no transforma la realidad en poesfa autonoma，y，as{t，no tienen Sus 
poemas ja pura y clara transparencia ni ja tensa pasign o la tierna intimidad de 
ja jirica griega oriental. En lugar de ello，posee Solon un don que caracterizar 妈 
el espfritu itico durante Siglos: la plenitud de una diversidad bien temperada， 
en ]a que no se excluye nada que pertenezca za 1]a sana naturaleza. Si ]os poemas 
de ja Grecia oriental irradian su atmgsfera pecujliar，los escritos iticos emiten 
un aroma cuya fresca 7 fina fragancia brota de las inhumerables facetas 
humanas，grandes 7 pequefias. 


41 Sobre el verso 76 <la riqueza va de mano en mano，ver Fr. 4，12. Lo mismo 由 ce Arquiloco 
de la desgracia 7，7-9. 

4 Pensamiento que juego retomar4 Anaximandro, 世 as ventajas injustas Cambian de dueiio y se 
restabjlece la justicia (ver luego P. 254 S.)， 

4 En 3，9-10 y en 4，5-7 (antes p. 213 s. 9 216) Soion amonesta a los ricos en el sentido de 
]a “moderaci6n y 了 a <tranquilidad>，e. d. el goce reposado de jo que pueden proborcionarse， 
especialmente en la comida, El Fr. 14 argumenta asf: el bienestar que proporcionan la comida y el 
amor es la medida de ja humana felicidad, y la riqueza excesiva no tiene valor， 
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V 


Periodo de crilsls. Literatura rejligiosa 
y fllosoffa 


1. LA CRISIS DE LA LITERATURA. LOS SIETE SABIOS. 
ARISTEAS Y FERECIDES 


En las primeras decadas del siglo sexto habfa muchos boetas activos en 电 
mundo griego: Safo y Alceo, en Lesbos; Semonides y Mimnermo， en Jonia, y 
Solbn，en 有 cica，Antes de mediar el siglo，todos habfan muerto y sin 
Sucesore5. 9djo en torno al 530 comenz6 fa poesfa lfrica con nueva fuerza y 
con rasgos muy diferentes. Entretanto babfa pasado una generacionl. Tuvieron 
que darse causas especiales para que se Produjere esta sd&bita carencia de poetas 
en ja antigua Grecia2.Es evidente que el arte de la palabra sufrig una crisis， 
Petro solo podemos especulat sobre sus causas. Quiz 和 is paso a primer plano un 
realismo radical，despreciador de las artes de la palabra，a las que consideraba 
carentes de Significacion frente a los hechos palpables de la vida. Quizis el 
fervor religioso se perdi6 en profundidades abismales inabordables por un 
discurso organizado y coherente. 

Esta Pausa poktica nos permite tormaar nota de vatios fen6menos diffciles de 
合 ar cronol6gicamente 7 cuyo contenido tampoco puede encontrar un lugar 
objetivo en un contexto dado. Nos referimos a los dichos de los Siete Sabios， 
aunque se puede dudar de su atribucibn a la liceraturaj a escritos hermekticos de 
contenido religioso; y a los llamados Himnos Homgkricos, en los que sobrevive 
todavfa el jenguaje 《pico. Despuks examinaremos ]a Filosoffa del siglo sexto， 
tarea que nos conducird，de forma continuada, desde el primer tercio del siglo 
hasta el final. 

Las Ristorias que se cuentan de los Siete Sabios (irrg coof) son en gran 
Parte legendarias y los dichos que se les atribuyen apbcrifos，pero las personas 
due se contabilizan como tales son en conjunto petrsonajes historicos，]la 
mayotrfa de los cuajles vivig en la primera mitad del siglo sexto. Como jas 
leyendas biograficas tienden a formarse poco despuks de la muerte de sus 
heroes, se puede suponer que ja idea de tal grupo se fragu6 en torno a ja mitad 
del siglo. La relacibn de nombres cambig en la antigiiedad; si hacemos una lista 
con todos los nombres，resujltan diecisiete sabios en lugar de siete， Cuatro 
nombres aparecen en todas las listas: los dos reformadores de las constituciones 
de Atenas y Mitilene，Solon y Pitaco, el juez Bfas de Priene en Asia menor, 7 
el filbsofo Tales de Mileto，a que Her6odoto atribuye tambikn sabidurfa 
Priactica y polftica. En la mayor patte, figuran Periandro，tirano de Corinto， 
hombre Importante pero rudo y con rasgos inquietantes. No es la ciencia o el 


1 亚 s posible que Estesfcoroy, diffcil de 区 ar cronojbgicamente, perteneciese a esa generacign， 
2 Naturalmente, la tradicion nunca se rompide por compjleto, pero lo que se produjo a mediados 
del siglo fue tan irrelevante que no pas6 a la posteridad . 


231 


arte Sino la inteligencia prictica y el exito，especialmente en cuestiones 
polfticas lo que los catifc6 para su Pertenencia a tan jlustre cfrculoi incluso 
Solbn pertenece evidentemente 让 grupo，no en tanto que Poeta Sino como 
estadista。EL nombre de oot con el que se caracteriza a los Siete no es 
contradictorio，Ciertatmente，en el siglo quinto， Pfndaro，cuando habla de 
Gogof se referfa a los poetas 7 despuks aoy6s ser& el fbsofo, pero no siempre 
fue asf: en el lenguaje arcaico， indica ]a maestrfa Prictica sobre algo. Asi pues， 
no se 1lamaba coyp6c a un pensador sino，Por ejemplo, a un carpintero capaz， 
por atte，experiencia y habilidad，de construir un tejado resistente a las 
tormehtas，Los Siete son mis hombres xinteligentes。” que “sabios>、Tal 
calificativo se les adjudic6 porque en jas tormentas de una 《poca inquieta 
fueron capaces de construir Su propia vida，elev 和 ndola a una considerable 
altura. 

Es comprensible que los hombres de entonces concediesen la corona de ]a 
Gopfo antes al estadista que al poeta y, 3 mismo tiempo，comprobamos por 
duk la poesfa se eclipsa en esa ktpoca, La poesfa misma habfa contribuido a su 
Propia desaparicion、Desde hacfa tiempo，se habfa dirigldo a la vida personal 
del poeta y a su mundo inmediato，y muchos poetas tomaban sus temas de 
asuntos de la vida diaria y de solicitaciones de ]a mera existencia。， En 
consecuencia，esta otientacign condujo a una devaluacion de la jliteratura y a 
una dependencia inmediata de la vida，por ejemplo，de las figuras de hombres 
grandes y con Exito. Las necesidades Propias de ]as epocas duras conducen 2 
una desconfianza en ]as meras palabras，y，en consecuencia，a Unpa actitud 
inamistosa con ]a literatura. 

No obstante，cierta clase de literatura fue atribuida legendariamente a los 
Siete Sabios，Pero reducida a un mfnimo y sin constancia esctita. Pasaron Por 
ser autores de Sabios proverbios transmjtidos oralmente, y se cuentan de ellos 
anecdotas que proporcionaban marco adecuado a sus dichos. Tales proverbios 
hubieran podido permanecer an6nimos，Pero la 《Poca exigfa que los simples 
Pensamientos eran mis creibles si les acompaiiaba el exito mundano de sus 
creadores. Las sentencias Son de brevedad laconica，Puesto que quien desprecia 
las palabras，hace escaso Uso de ellas3. Son casi exclusivamente Imaximas sobre 
]a vida privada y advierten，con realismo sobrio， de jas ilusiones y la confianza 
ingenuas，aconsejando Prudencia， contencion y mesura. Asf，encontramos que 
Alceo (Fr. 360 LP，mgs arriba P, 193) cita un dicho de Aristodamos，que 
despuks serfa contado entre los siete (Diog. Laerc、1.，42): <Fl hombre，su 
dinerow, y Pindaro (Ist. 2, 11) le afiade el contexto: <asf dijo cuando perdi6 sus 
Posesiones y sus amigos>，De Periandro，reproduce Herodoto (3，53，4) una 
Serie de refranes，como: <La ambicion，peligrosa poseslions; <No cures lo malo 
con lo malo>、Con otras atribuciones，encontramos dichos como: <iDe nada 
demasiadol>; <La confianza atrae ]a degracia {d4tej>4 <La medida， lo mejory; 
<La mayorfa son malos>; xSer bueno es diffcil>。 proverbios de este estilo 
habian sido atribuidos por los griegos al Apoio delfico o al “viejo divino del 
mar>，un sabio demonio marino. Ahora quedan amparados por la autoridad de 


-3 PEPn Herodoro 5，92，52-41 leemos que Periandro recibi6 de otro tirano sabio una jeccion 
Prictica sin palabra alguna. 
1Traduccign segtn B, Snell 志 egez zzzad Metizaxzgen der Siepen 了 yeisen (Munich, 1938). 
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un hombre de Exito que ha vivido en ja tierra hace pocos aios，La kpoca 
realista Se construye una mitologfa mundana moderna， 

Solo un aspecto de ja naturaleza humana podfa ser explicado con esta 
actitud reservada y escEptica. 了 lado opuesto tambien exigfa sus derechos; de 
vez en cuando querfa el hombre disfrutar de la plenitud de la profundidadq 
anfimica. En esta 《poca， en la que la poesia griega se disuelve cada vez mas en 
los asuntos prlacticos，para desaparecer al fin por un tiempo，el sentimiento 
vital del pueblo griego fue removido vivamente por una nueva religiosidad 
extatica. En el siglo septimo，Dionlso，un dios extraiio del noreste，hizo su 
entrada triunfal en todo el rerritorio griego. Dioniso no era tanto el dador del 
Vino cuanto el dios del delirio extiatico，el deseo desencadenado，la locura 
animalesca，tanto en el plano sensible como en el suprasensible. Hacfa tiermpo 
que los griegos lo conocian, pero, en un determinado momento, sus cualidades 
y sus poderes adquirieron un inaudito ascendiente sobre los espfritus, forzando 
primero a las mujeres，luego a los hombres,，y finalmente a los estados，a su 
Setvicio， 工 oda oposicion fue destruida，Ppuesto que cualquier defensa que 
hubieran podido aportar las fuerzas del sehtido comun y la voluntad de 
claridad y de forma no eran，en tiempos tan primitivos，lo suficientemente 
fuertes como para oponerse con Exito a la exaltacibn religiosa. E] movimiento 
dionisfaco estallg en Grecia en sucesivas oleadas; pasaron decadas antes de que 
Se impusiera en todas partes，y Siglos para que alcanzase Su pleno desarrollo, 
y para que Ieorganizase ]a estructura del espiritu griego armonizando lo viejo 
con lo nuevo. 了 ste movimiento era，por Su naturaleza，no literario，pues lo 
orgidastico rechaza la claridad de la palabra y el control de la forma artfstica5. 

Rastros de una espiritualidad rebajada y enrarecida Persisten en la literatura 
del siglo sexto，Ia poesfa de Aristeas incorpora，en clerta medida，]lo 
improbable y lo extravagante，con fantasfas de lugares remotos e inaccesibjles; 
y el libro en prosa de Ferkcides intenta reflejar enigmgticamente la naturaleza 
de nuestro mundo en imggenes arbitrarias y extrafias，Con tales obras，la 
literatura retrocede hacia el primitivismo. Con lenguaje impertecto, se aknan la 
caticatura del absurdo y la oscuridad de lo amorfo. 

EL poema de Aristeas reviste forma &pica y cuenta con una mezcla de 
realidad y fantasfa un Viaje Por pafses remotos. Con ello，continua Aristeas， 
una antigua tradicion. Existfa desde hacfa mucho tiempo una extensa epopeya 
Sobre el viaje de los Argonautas al este del Mar Negro y los sorprendentes 
rodeos que tuvieron que dar para volver a Grecia. Tambikn la Odisea trataba 
de viajes y milagros, y la epopeya de Aristeas estzi tan prOxima a ja Odisea que 
tambikn se narra en Primera persona，al jigual que Ulises y Menelao nos 
informan de sus aventuras en primera persona. Sin embargo，era el poeima de 
Aristeas un tfpico producto de los nuevos tiempos. En Primer lugar，hay una 
gran diferencia entre ja situacion en la que un cantor impersonal pone las 
narraciones en la boca de las grandes figuras de ja ieyenda, y la situacion de un 
Poeta_ contemporaneo que nos cuenta Sus Vivenclias，En segundo jugar， 
mientras que，en la Odisea，el elemento religioso original de la 莉 bula (en jla 


5 Los ditirambos han existido desde tiempos antiguos (ver Arqufiloco，Fr， 77)，Ppero，por 
ejemplo，los dicirambos de Baqu 生 des，construidos formalmente Para honra del salvaje dios，no 
tienen el especfifico caracter dionisfaco. 
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medida en que hay un mito en Su basej se disuelve hastra lo insignificante， 
Arlsteas Se Presenta posefdo por Apolo Febo y transportado por el dios a 
Pafses lejanos. Tambiln la religion apolfnea se ti en esa Epoca de entusiasmo， 
y, con el mismo espfritu， se contaron mas tarde ]as ms sorprendentes leyendas 
bajo el nombre de Aristeas， como, por ejemplo, que habfa muerto en un Jugam， 
Pero habfa sido encontrado vivo al mismo tiempo en otro， 

La patria de Aristeag fue el Proconeso, isla marmgrea del Mar de Mgrmatra 
y Su viaje tuvo jugar desde la costa horte del Mar Negro hacia los pafses de ]a 
actual Ucrania y 了 Rusia， Conservamos dos breves fragmentos de la epopeya. 
Uno de ellos (en el Pseudo-Longino, PDe 1o swplzzre 10, 4) dice asf: 


Tambikn esto Percibig mi aima con inmenso asombro，/ hombres que viven 
en el ockano, lejos de tierra firme, / Son gente miserable con un duro trabajo， 
/ las almas en el mar， los ojos en los astros. / Y，levantando sus manos hacia 
los dioses, / oran，con el corazon de temor Sacudido. 


人 及] Parecer，se refiere a un puebjlo marino6 que nunca liega a tierra， Aristeas 
ha ofdo habjar de barcos-viviendas,，ha quedado maravillado y se compadece de 
los pobres que tienen que existir asf De modo expresivo, se refiere a la vida 
que Jlevan entre el agua y el cielo: sus ojos se dinigen a jas estrejllas (que 
indican el camino a traves de ja soledad de las aguas) y sus almas (e. d.，su 
vida) dependen del mar7; en la tormenta，que hace se les salgan las entraiias， 
levantan Sus manos Suplicantes 了 sus pensamientos hacia el cielo， El otro 
fragmento {en 工 zetzes，CPiL 7, 685 S.) trata de ]a etnograffta de esa regidn: 


,los Jsedas，llevan como adorno largos cabejlos;i diceng que，en ]as tierras 
interiores del norte，tienen como vecinos un pueblo numeroso y guerrero， 
fico en cabajilos y rebafios de ovejas y reses，Pero tienen un solo ojo en la 
amplia frente; crece espeso su cabello y son los mis fuertes de los hombres. 


Las gentes con un solo ojo se llamaban Arimaspios，y deben haber 
desempefiado un papel importante en su poema，pues el titulo de la epopeya 
era dxiz24gpeid. Aristeas no dice que 《l mismo viera a esos Seres fabulososi sino 
que 对 jleg6 hasta el pafs de los Isedas y estos le informaron sobre los pueblos 
que vivfan al norte. Mis alli de los asimaspios, vivfan los gritos，guardianes del 
oo que crecfa del suelo, y que estaban siemmpre en guerra con los arismaspios. 
Y, mgs alli de los grifos, a orillas del extremo oclano，vivfa el sagrado pueblo 
de Apolo, los hiperboreos. Si bien las noticias de Aristeas son fantgsticas，suU 
meEtodo de trabajo y la exposicion de los datos es cientffico. Al estilo de la 
posterior 束 z5tofie jgnica el xinformew de que tan orgujlloso se sentia Herodoto， 
Aristeas busca personalmente los datos tan lejos como puede，y Pregunta 


6 No un pueblo jacustre. BI propio texto y el contexto Imuestran que Aristeas alude a barcos 
en Una tornmaenta. 

7 Es dificil decidir Si ]a triple repeticibn del verbo 让 @ 9 la recurrencia de cv& en el mismo 
lugar del verso es accidental o una deliberada figura de pensamiento, La idea del “alma en el aguay 
Procede del Fr, 21 de Arquiloco: xcuando estin nuestras almas en los brazos de las olas>. 

8 Sobre la lectura xai yoc'`，ver Herodoto 4,， 13,，1 y 16,，1 (ver De Sizia podio，G5ttingeny 
1915，p. 34，nota 1)， 
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acerca de los territorios que 亿 mismo no Puede visitar a aquellos que 
verosimijjmente puede pensarse son fiabjes. Suena razonablemente su noticia de 
una migracion de pueblos desde el norte hacia el sur，empezando por los 
arimasplos，En tres oleadas sucesivas，un Pueblo mis fuerte desplaza a los 
vecinos lindas deblles de sus tierras?，Pero este genuino deseo de conocimiento 
se une a un amor desaforado a jos milagros, y Aristeas Subraya la _ naturaleza 
sensacional de sus informaciones con un estilo ljleno de efectos. Su actitud 
frente a lo fabuloso es distinta de la que encontramos en ja Odisea; no aceptal 
sin mdas，las jeyendas y las presenta en imagenes plisticas，sino que reflexiona， 
con evidente asombro, acerca de los fengmenos de jos que transmite informacign. 
Su lenguaje，independientemente de su efectismo， es seco e inerte; nada puede 
Verse de la posesion divina que reclamalo， 

Hay cierta afinidad entre las leyendas geogrificas de Aristeas y ja cosmologfa 
religiosa de Ferecides， Parece haber escrito hacia ja mitad，o antes，del siglo 
Sexto y Su libro es el texto en prosa mgs antiguo de Grecia, Era un jonio de 
ja pequefia isla de Siros，cerca de Delos. El libro comienza asi (Presocr 7 B 1): 


Zas (一 Zeus) y Ctonostl existieron Siempre，y tambiln Ctonia，Pero Ctonla 
recibig el nombre de xstierray，desde que Zeus le dio la tierra como regalo. 


En el siguiente fragmento (B 2) se dan mais detalles de la entrega de ja 
tietra a Ctonia: 


,hicieron casas, muchas y grandes. Cuando hubieron acabado rodo, muebles， 
Siryientes y Sitvientas 9 todo ljo necesario，hicieron ja boda. En ejl tercer dfa 
de la boda,， Zas hizo un vestido grande y hermoso y teji6, en 奶 ， con colores， 
a ja Tierra y a O 〇 genos (一 Oceano) y jas casas de O 〇 genos.… 


Despuks de una jaguna del texto, habla Zas a Ctonia;: 


< para que tu boda sea 人) te honro con esto， Debes ajegrarte (formula de 
saludo) y Pertenecerme>。 了 ste， se dice, fue el primer desvelamiento. De aquf 
Viene la costumbre para los dioses y para jos hombres.Y ella..， tomg el 
vestido.… 


Segwna Fercides，pues，desde ja eternidad，en el comienzo de todo,， hubo 
Una rinidad de diosesi Cronos，Zas 7 Ctonia. Zas repbresenta el cielo，y 
Ctonia es la potencia de las profundidades de la tierra y el inframundo， Estos 
dos se casan y cutnplen，por Primera vez, ]a ceremotia del desvelamiento，que 
desde entonces serfa habitual en las bodas;i incluso el regalo que recibe la novia 
en agradecimiento pertenece al rito (ver Poliux 3，36). En este caso, el regalo 
consiste en un vestido en el que estin tejidos la Tierra y el Octano，Como 


?9 Vert Herodoto 4, 13, 2 y la observacion de Aristeas segdn 1]a cual, jos Arimaspios eran jos mids 
fuertes de todos ios hombres. 

to Hubo otro hacedor de milagros，segudn ja leyenda， el apolfneo e hiperbbreo Abaris，quien 
(segun Hergdoto 4, 36,，H “llev6 una flecha por todo el mundo, sin tomar alimento alguno>、Otra 
leyenda habla de Abaris volando por el aire sobre la flecha (ver K. Menli, 瑟 ermes 70, 159). 

1 Para Su correcta lectura，Ver Frzpgriec、PDerkem，p. 19 s， 
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indica el primer fragmento，Ctonia, al revestirse, se transforma en ja Tierra: lo 
Profundo recibe el revestimiento de la superficie, La superficie de la tierra es， 
segdn FereEcides，una creacion de Zas, y el acto de creacign se compara con el 
tejido de los motivos plisticos， Aunque ms que comparacion es una equipa- 
racion, pues, en el pensamiento primitivo del autor, ]a cosa y su representacion 
coinciden, Parece como si el libro en prosa mgs antiguo de Grecia，compuesto 
en el periodo de crisis，fuese ma 和 as primitivo que el muy anterior texto de 
Hesiodo. 

了 Esta impresign se corrobora Si jeemos las cosas sorprendentes de que nos 
informa la cosmogonfa teoiogica de Ferkcides. El vestido de la Tierra qued6 
colgado de un <4arbol alado>..、*Era la tierra misma un tirbol que flota en el 
vacfo como Un pg 和 jaro? El cosmos consta de cinco regiones (Uuxof)123 cada una 
de ellas tiene sus dioses. Las frases siguientes proceden de su descripcion de ]a 
estructura del universo (B 5): 


Dentro (debajo) de esta Parte es 纺 el Tartaro. 了 st custodiado por las hijas 
del viento del norte, las Harpfas y por el Torbellino: ahf destierra Zeus a los 
dioses que cometen un exceso. 


La Imagen del Tirtaro como una prision para dioses enemigos，con los 
huracanes como guardianes，la conocemos Por la 7eogoztae de Hesiodo (7t7- 
44). Quiz 和 is Ferecides tomo este dato de Hesfodo, o ambos se Sirvieron de ja 
misma tradicion. Al igual que Hesfodo，narra Ferkcides una gran guerra entre 
dioses (Fr. B 4 科 ，pero，Ppara 划 ，el caudillo de un ejErcito no era Zeus，sino 
Cronos, y el del ejErcito contratio Ofioneo (ser serpentiforme), Debfa resujtar 
vencido quien fuese arrojado al Ogenos，y el precio de la batalla era la 
Posesion del cielo. 

Lo poco que conocemos del libro de Ferecides nos sugiere que representa 
un Paso atris con relacion a Hesfodo. Ferkcides se mueve en el nivel de esa 
masa de material apocrifo .que Hesfodo mismo habia contrastado 了 que 
rechazo (ver P. 107, nota 2)， 

Como quiera que con Ferkcides enconttramos el primer libro griego de 
Prosa，convendra examinar su estilo. Es tan notable que vale la pena entrar en 
detalles. Los periodos constan de gran humero de miembros separados，muy 
breves. Por ejempjlo: < y le hicieron sus casa / muchas y grandes // Cuando 
hubieron acabado / todo // y muebles y sirvientes y sirvientas // y todo lo otro 
necesario / todo // cuando todo estuvo listo // hacen la boda ///>. Es notable 
el cambio，lento pero continuo，de perspectivas de un miembro a_ otro. En 
segundo lugar，es notable la estrechez del horizonte mental en cada momento， 
que exige las repeticiones {como el stodow tres veces repetidoj, y la recapitujacibn 
{<cuando todo estuvo listo*). En tercer lugar，el principio de afirmar algo al 
comienzo (“cuando hubieron acabado estow) y despugs compjetar con adiciones 
(<y.… 7.…， 7 72)， 工 al principio se muestra en el fragmento Siguiente: <.… 
Hace Zas un vestido / grande y hermoso 1/ y，sobre 人 l，con colores， teje la 
Tierra y...>。Primero se dice que se hizo un vestido，y solo despuks cbzrzo 


LO tambikn de siete espacios. Nuestras noticias sobre el sisterma de Ferlcides son confusas. 
Loxkc no Significa nunca <esquina>， sino <parte interna, profunda， 
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estaba tejido y Parecfalt、Al comienzo，se da al oyente，con el mfnimo de 
Palabras，una informacion inteligible para que se haga cargo del cuadro; 
despugs，se aiiade detalle tras detalle，pero de manera que el oyente pueda 
Procesar cada uno sin residuo. En un estilo que no genera tension alguna， 
porque nada queda Pendiente, en el airel4. 

Este estilo de Prosa hecho de afirmaciones seguidas de amplificaciones no 
fue invencign de Ferkcides. Aparece en ]a misma forma en inscripciones de la 
Epoca. 了 s apropiado especiajmente para leyes y conptratos. En Primer lugar，se 
establece ]a rejacibn fundamental; despuks，se precisa con cautelas y definiciones， 
segdn se hecesite，con limitaciones，ampliaciones y determinaciones. De esta 
mahera，Se produce un texto que Puede seguirse seccion por seccign, frente a 
los documentos de juristas que exigen sean lefdos varias veces hacia adelante y 
hacia atr&s，antes de hacerse cargo de ellos. Como ejemplo de la seguridad y 
lentitud constructivas de este meltodo estilfstico, puede valer el siguiente texto 
de un conttato del siglo sexto, El texto en bronce que poseemos，contemPpo- 
ri&neo，atticula los distintos elementos mediante Signos de puntuacion，de 
manera que somos capaces de leer el texto en su ritmo original (Sylioge 7pscr 
Graec， ed. 允 . Dittenberger, 3 ed. Leipzig,，1915-1924，NT. 9): 


El contrato entre los Eleanos / y los Herveos / habri un acuerdo de cien afos 
/ empezando este afio 1/ y si algo es hecesatrio / sea palabra o sea hecho / deben 
reunirse / tanto en paz como en guertra / pero si no se retnen / un tajento de 
Plata / deben pagar / a Zeus de Olimpia / los infractores del ttratado / 
talento adeudado al dios / pero si alguien destruye este escrito / sea persona 
Priyada o encargado / o una asociacign / incutrritgd en 1la deuda sagrada / antes 
escrita / (e. d., pagar a Zeus un talento de plata.) 


了 ste estilo no es slo una modalidad de lenguaje. Es un modo de pensar 
claro y constructivo, 9 probabjemente los hombres que lo utilizaron actuaban 
tambikn tal como escribfanl5， 


9 了 xiste ]a posibilidad de establecer una anajogfa entre esto y el mito de Ctonia: al principio 
]a tierra no tiene Sus caracterfsticas，que se le afiaden despuks como un vestido， 

4 Ver sobre este principio estilfsrico 以 .Krause， 开 tp1y Zeitycpn 52 (1924})，245 S.;， 双 . AAA， 
van Otterjo，Griecb， RipzgREozzapositioz (hfeded NederL 4Radezazie Zetter 忆 7，3 Amsterdam，1944， 
P, 43. 

45 也 n ]a 天 mina de bronce las letras A, Y，M, A 了 王 rienen el primer Crazo vertical，como un 
palo，y despuks se jles agaden jos otros trozos, Es el principio de estabjlecer primero algo sglido， 
y luego afiadir rasgos distintivos， 
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2. LOS HIMNOS HOMERICOS 


En contraposicion con los mitos y especujaciones amorfas de Ferkcides, los 
jlamados Himnos Homgkricos son，en su religiosidad y su lenguaje，claros， 
luminosos，serenos，es decir， lo mas griegos Posible. Podemos tratar，en este 
momento，de los Himnos，porque algunos (como el himno de Apolo Pftico) 
parecen haber sido compuestos a comienzos del siglo sexto，Uno, al menos，es 
mas antiguo (el de Apolo Deklico)，y la mayorfa，pPosteriores. 工 a datacion es 
dificil，pues los Himnos，con una excepcion，son an6nimos como la antigua 
Epica. 

Estan estrechamente relacionados con ja kepica，Utilizan el metro y el 
lenguaje Epicos y estin familiarizados con jos recitados 《picos. El cantor (aedo) 
comenzaba cada uno de sus recitales con la alabanza a un diosi SOlo “despuks 
de haber tomado del dios el comienzow*，como se dice en la Odisez (8，499)， 
aborda el tema propuesto. Por eso, los Himnos se liamaron <Pro-emios> (<pre- 
cantos>)，Tenemos de tajles Proemios picos una coleccibn de unas treinta 
Piezas. Su funcion se manifiesta cuando casi todos terminan con tna transicion 
3 canto conexo，como por ejempPlo (3，545): 


iAhora de ti me despPido, hijo de Zeus y Letol / Pero seguirl pensando en ti 
en el nuevo canto- 


A veces, el cantor afiade a ja despedida una supjlica,como,， por ejemplo，en 
un Himno a Afrodita，diosa de la atraccion amorosa: <ConcEdeme un amabje 
cantow* (10，5)，o a Demgkter，dadora del grano: <Demgkter y Persefona， 
concededme，graciosas, alimento que alegre el inimo como Premio a mi cantoy 
(2，493 s.). Otra vez leemos: <Haced que en este agon obtenga el triunfo> (6， 
19 s., y tambikn: <Dadme bondad y bendicion> (15 y 20, ver mas arriba P. 225 
S.)， 

Como verdaderos “Proemiosy 1a_ mayorfa de los Himnos de nuestra 
cojleccign no tienen gran tamafio; 5，10，6，a lo mgis，22 versos son suficientes 
Para el objetivo de conseguir la atencion de un inmortal. Dos de las Piezas， 
con unos 50 a 60 heximetros，son de tamafio considerable y algunos liegan a 
]a _ extension de un poema independiente con cientos de versos, 了 ] recitador 
que estaba hacientdo uso de uno de estos himnos，anteponfa a su narracion 
pica un poema propio de contenido religioso. Los himnos mss largos estin 
dedicados a Demerer, Apolo, Hermes y Afrodita. 


Los Himnos picos a los dioses unfian dos tendencias OPuestas. En cuanto 
Poemas religiosos, tenfan tendencia a una exposicion ampjlia y sistematica, Pero 
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la tradicion Epica tendfa a contraerlos a una narracion singular. Con el ejempjo 
del 已 zezo 4 4jrodrzta veremos como ja habilidad griega resolvio el conflicto. 

La_ introduccion del zzzo 4 4jodita (1-52)，aproximadamente un 
Sexto del total，tiene un car 和 acter Sistematico，en tanto que el resto Posee 
forma de narracion，Trata del amor de Afrodita :con el prfncipe troyano 
Anquises. Afrodita es arrebatada por ]a pasion y busca a Anquises durante el 
dfa，en jas sojledades del monte，donde atiende el rebafiio en sus pastos de 
veranol，Para no alarmarle，adopta la figura de una muchacha，y tras un 
escarceo fingido，cae pronto en sus brazos. Tras la unign，recupera Su forma 
divina. Anquises Se asusta y ruega Sea perdonado. Pero Afrodica le tranquiliza 
saludindojle como al msis digno de los mortales y querido de los dioses, y le 
expjica lo que debe Saber. Le anuncia que je dari un hijo que se llamar4 Eneas 
y que ser& criado por las Drfadas、El discurso de Afrodita，y tambien el 
Himno， acaba con los siguientes versos (281 s.): 


Y si un humano，sujeto a muerte，te pregunta: / <Que madre llevo a tu hijo 
bajo su cintura?>,/ contelstale recordando esto que digo: / <Dicen es vdstago 
de una Ninfa de rez de ftorn / que habita en el monte cubierto de bosquesy， 
/ Pero si lo revejas y te vanaglorias，insensato，/ de haber tenido amor con 
la coronada Citerea，/ ja colera de Zeus te golpeara con rayo humeante、/ 
Todo es 读 dicho，、Consideralo en tu mente，/ ten contencion，no habjles，7 
teme la_ colera / de los dioses. Y，diciendo esto，se janz6 a jos cielos / 
totimentosos. Ahora，salve，diosa de Chipre，/ he empezado por ti paso a 
otro bimno、 


La parte narrativa del Himno tiene un gran encanto，Lo divino y lo 
hurmano，la elevada dignidad y la fresca naturajlidad，la seriedad y el juego del 
amor，todo encuentra Su medida 7 lugar. En el ejemplo de la avenctura 
amorosa，sSe rmanifiesta la naturajeza y !a actuacign de Afrodita tal como es. 
Pero incluso la parte narrativa del Himno contiene elementos de caricter 
sistemgtico. El discurso de despedida de Afrodita que，con sus cien versos， 
constituye un tercio del total del poema，no sgjo es una explicacign para 
Anquises sino que Sitda las cosas ante el oyente，en un contexto que las hace 
mgs inteligibles，Afrodita se refiere minuciosarnente a anteriores rejaciones 
amorosas entre dioses y miembros de la casa real troyana, familia muy proxima 
a jos dioses. Ganimedes fue taptado como amado de Zeus al Olimpo, y Titon 
Se convirti6 en esposo inmortal de Eos，aunque no quedg libre de la ley 
humana del envejecimiento (v，192-238).， Luego traza Afrodita un Parajejo 
entre Titon y Anquises，y lo aplica a la situacion actuajl: no desea ja edad 
eterna para Su amadoj; Si Anquises pudiera permanecer siempre joven，con 
gusto serfa su mujer; pero esto le est 和 a vedado y los dioses odian la vejez (v， 
239-46). La concjusibn， que la diosa y el hombre deben separarse para siempre， 
no se expjlicita. Afrodita habla en jugar de ejlo de su vergiienza ante los dioses. 


1 Mientrras que el matrimonio legal es asunto del hogar，]as relaciones apasionadas pasajeras 
tienen otro ambiente。 En ja Poesfa bucblica posterior el fondo es un paisaje amable;i pero en el 
himno el fondo son las montafias agrestes y heroicas, Anquises no guarda un rebaiio de inofensivas 
ovejas, sino que vigila manadas de toros. No toca la flauta, sino la lira como Aquiles (80); y lucha 
con leones y osos (159 s.) como los pastores en jas comparaciones de la Hiada. 
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Ella，que antes era temida porque podfa forzar a los dioses al amor con 
mujeres mortales，ha cafdo victima de su propio impulso，Cuando nazca el 
niao，serg entregado enseguida a ]as ninfas del ljugar. Y_ aqufi sigue la segunda 
digresion; Afrodita describe la _ naturaleza de las Ninfas， Son mujeres que 
oscilan entre la humanidad y la divinidad. Danzan en coros con los dioses y en 
la profundidad de amables grutas se entregan a Hermes y a los Silenos. Su vida 
es muy jarga，Pero no eternai est& ligada al 4rbol al que ha sido consagrada y 
muere con 旨 . Asf pues，con las figuras de las Drfadas，se amplfan los temas de 
]a transicion entre jo humano y lo divino,， de la edad terrena, y de los amores 
con los dioses,，y, al mismo tiempo， el poeta completa su animada descripcion 
de la naturaleza salvaje, impujlsiva y germinal，{v. 68-74,，97-99)，en cuyo centro 
es concebido el hijo del hombre y fa diosa, y bajo cuya tutela deberg crecer (Y， 
257)2 


Consideremos ahbora la parte sistematica del Himno，que comienza as 


Dime，Mnusa,， las acciones de Afrodita，]a dorada / Cipria，que despierta los 
deseos de los dioses / 了 domina jlas masas de gentes Imortajes，/ los pgjaros 
voladores y los animajles que llenan / la tierra firme y los que alberga el mar; 
/ todos Participan de las obras de Cipris la coronada, 


El poder de Afrodita reina sin excepcion y，tras el comienzo citado，el 
Poeta trae a colacion los nombres de tres diosas que se cierran al amor: 
Atenea，Artemis 7 Hestia，ja diosa del hogar domgkstico. Subraya que estas 
diosas tienen otros importantes intereses，otorgan otros dones 2 los hombres， 
y，en lugar del matrimnonio，gozan de otros Privileglos. Es evidente que el 
Poeta se propone honrar a todas ]las diosas3 y Ser justo en todos los aspectos. 
了 sa preocupacion continta en lo que sigue，Para celebrar los poderes de 
Afrodita，el poeta nos recuerda como incluso el mayor de todos los dioses 
sucumbig a su poder cuando engaig a su mujer y hermana Jera; pero，apenas 
dicho esto，se apresura a enunciar un panegfrico a ]a honorable Hera. Aun asi， 
debe eliminarse la impresibn de que Zeus est en 划 timo teErmino sujeto a 
Afrodita，Por ello，cuenta el Poera，de su propia invencibn，como Zeus 
intencionadamente le ha deparado ja suerte que ella destina a los demgjs: se 
enamora apasionadamente de Anquises para que no pueda luego jactarse de 
haber complicado a los dioses en amorfos de los que han salido criaturas 
mortales. Tal explicacion pone en Practica el principio de compensacion que 
evyidentemente el autor se toma muy en serio4. Al mismo tiempo， se justifica 


2 Tambign Safo (ver antes b. 172) e 加 ico (luegoe P. 271) presentan jbvenes favorecidos que han 
crecido bajo los cuidados de las ninfas， 

) La lista de jas diosas se compjeta en los versos 93 s. 

4 El tema de la humillaci6n de Afrodita aparece dos veces mas en la narracion (v， 198-99，247- 
55). La idea de la compensaci6n est tamhbikn en ja historia dejl rapto del hermoso Ganimedes por 
Zeusi en este caso ja ansiedad causada Por Zeus al padre del muchacho se equilibra con el honor 
coOn que es recompensado (versos 207-17，e, d, 11 de un total de 16 dedicados a la historia). La 
jleyenda dejl rapto de Ganimedes era significativa en ja Grecia arcaica en cuyas coscumbres el amor 
a los muchachos jugaba importante papei，como Podemos comprobar en ja estatua arcaica hallada 
en 〇 limpia: el dios，apresurado, ]leva al muchacho en sus brazos;i Gaminedes tiene un gajlo vivo， 
Con e] que juegai arriba en el cielo ser& el escanciador de los dioses (ver antes p. 171 y 178, y luego 
P,， 269 5,)， 
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el relato. Mosttara a ]a diosa vencedora y vencida，presa en los seductores 
engaiios cuyo origen es elja misma，y como la _ universalidad de su poder se 
extiende a ella misma. Tambien en esto el principio de compensacign. 

En nuestro anglisis，los elementos doctrinales aparecen mis koscos y 
abstractos que en el texto mismo，donde estin incorporados en la viva 
descripcign. Los otros cuatro largos Himnos son menos teologicos que el de 
Afrodita5. Los llamados Himnos Hormgericos se distinguen enhteramente de la 
Poesia religiosa que enconttamos en otros pueblos. En ninguna parte，jla 
alabanza a un dios toma la forma de un interminable catilogo de sus 
Propiedades y poderes6. En ninguna parte，se ha hecho el intento de trazar de 
modo definido la imagen del 由 os en claras y firmes lfneas. Ni el poeta sigue 
el ejemplo de muchos himnos orientales en los que se amontonan，al azal 
attibutos y expresiones en torno al dios celebrado cuya figura se disuejve en 
un informe brillo de esplendor y majestad，Los Himnos no tienen ]a 
Pretensibn de revestir las verdades de la fe con las Unicas palabras correctas， 
fijadas patra siempre，No han compuesto estas canciones sacerdotes sino 
Piadosos aedos. Ninguno de elios esti sujeto a un culto ni sometido a un 
ceremonial，y ninguno se cierra en el rtglido ropaje de un zatpor sagrado y 
uniforme. Los Himnos podfan ser recitados tanto en reuniones festivas como 
en Solemnidades pdbjicas， Porqae ellos mismos creaban ja atmdosfera necesaria. 
Son las piezas mis originales de la poesfa griega y una de sus mas vivas 
cteaciones.。 工 a jlibertad divina que ha de ser celebrada junto a ja divina 
excelsitud encuentra en los Himnos expresion tan exacta como antes en as 
epopeyas (ver imgis arriba p.… 65 Ss.). Cada uno de los himnos largos tiene Su 
peculiaridad. Se diferencian entre sf mis que jas correspondientes secciones de 
la epopeya. 

Aunque el estilo del lenguaje tiene muchos rasgos comunes con la epica, los 
boemas presentan rasgos de una 上 poca post-Epica，Esto se evidencia，por 
ejemplo，en el modo narrativo del 囊 irzo 4 Demkier Fue compuesto en el 

tica，quizas en el tiempo en el que Solon empez6 a escribir (ms arriba p， 
211 8s.)，y constituye，junto con los fragmentos de Solb6n，la poesfa itica mas 
antigua conservada, Demeter，tras petder a su hija，ha cafdo en el dolor y se 
Presenta，en ]a figura de una anciana，en las fuentes de la ciudad de Eleusis. 
Tres hermanas la encuentran ajlf y lo cuentan a su madre，quien dice sojiciten 
de ja anciana venga a Su casa para cuidar al nifio pequeiio. Las tres hermanas 
vuelven al pozo a buscat a la diosa (v. 174): 


Como as corzas y ternerilas en verano / Saltan por las praderas，ya Saciadas 
de pasto，/ asi ellas，recogiendo los pliegues primorosos / del vestido，se 


5 Es， sin duda，una exageracion hablar de “teologfay en el Himno a Afrodita, porque la palabra 
sugiere un sistema elaborado de doctrinas Precisas，objligatotias Para 1os fieles. Debieron pasar 
muchos Siglos antes de que los griegos se ocupasen de tales cuestiones {ver luego p. 315 y 413， 
nota 37), y，por lo tanto, el imno apenas tiene elementos que Se inscriban en esa otientacion, Las 
partes steol6gicas* del Himno de Afrodita han sido interpretadas tecientementke por Er, Solmsen 
(errorze%y 88，1960, 1-13) en una discusion ctfrica frente a Teogozafe de Hesfodo y un Pasaje de 
fa Ilfada (4，58-61). 

6 Con excepcion del Himno a Ares, que por su contenido, mis reciente (P. e. Ares se identifica 
con el planeta Marte) y su forma (interpelacibn continua del dios), es diferente de jos otros， 
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lanzan al camino de cartrosi / sus cabejllos ondean en sus hombros，parejos / 
a la flor de azafrin，y encuentran a ]a diosa / donde antes ja dejaron y ja 
jlevan a casa / de su padre. Camina， el inimo oprimido,/ la cabeza vejlada， 
Siguiendo a las muchachas，/ y el peplo sombrfo se enreda en sus pies，/ 
Raudas llegaron a ja hoble morada de Celeoe / atravesando el portico，donde 
la augusta imadre / se halla junto al pilar del solido tejado，/ teaiendo en su 
rega2zo al lozano retoiio. / Corrieron las muchachas; pisa el umbral la diosa / 
y, llegando hasta el techo, liena todo el divino resplandor. 


Este pasaje tevela el tezapo mucho mis rdpido， de una nueva kepoca, que ya 
no_ es ]a de la epopeya。， En jlos 划 timos versos，encontramos un cuadro 
elaborado de un modo como apenas podfa hacer ja vieja epopeya. En un grupo 
cerrado，se sienta ]a madre con el nigio en brazos，a su lado, las hijas jovenes 
y,， al fondo, el pilar que soporta la artfistica techumbre; en frente, ]a diosa que 
llena la puerta con su grandeza y la luz que irradia7. BEste estilo poetico 
tecuerda ya el arte plastico del siglo sexto con su modo vivo de narrar，su 
gracia y dignidad elegantes y su refinamiento ceremonioso8g，Cuanto mgs 
avanzamos en el Siglo sexto，tanto mgs se aproxima el arte plistico 引 literario 
en Sus ijideales compartidos?，Antes，jas artes iban，por razones que no 
conocemos, por caminos muy diferentes. 


7 El texto continda hablando dei susto de la mnmjer ante ja poderosa apariencia de la diosa; del 
mismo modo que Anqhnises queda afectado en el Himno a Afrodita cuando la diosa se mnuestra en 
SU Verdadera figura、En ambos casos, ja situacibn en la que la grandeza del dios se hace patente， 
se deriva espontineamenre de ]a propia accion，Por el contrario，el Himno a Apolo comienza 
abruptamente con una escena en ja due, sin Imotivo, todos los dioses (ino los hombresl) se asustan 
de Apolo，cuando entra en ja sala de Zeus con su arco mortal. No se sabe por qu aparece asf 
Apolo en el Olimpo. El poera ha puesto slo en escena la imagen de ja representacicn tipica de 
Apolo en ja escultura. 

8 Como 引 Himno a Demeter es todavfa dejl siglo sEptimo (Martin P. Nilsson，G@Gescp. 双 griec 记 
Religior，Miinchen, 1941，romo E P. 440)，ja poesfa primero, y ef arte plistico despuks, adoptaron 
ese estijo， 

? Ver 工 . 了 工 , 区 ebster, Greek 4rt azd 工 iterattye ，530-400. (Oxford，1939)， 
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3. LA FILOSOEFIA PURA: TALES, ANAXIMANDRO, ANAXIMENES 
Y PITAGORASi 


Poco despugks del comienzo del siglo sexto，probablemente antes de que 
Ferkcides encendiese la turbia luz de su teologfa cosmogonica, salig en la Jonia 
asitica el sol de ja filosoffa pura para dar al mundo una luz destinada a 
alumbrar siglos y milenios. Solo en esta nueva fase se puede habjar de flosofia 
<puray，Si echamos ja vista hacia atri&s，vemos que la flosofia de Hesfodo 
(aproximadamente un siglo antes del momento en que ahora nos encontramos) 
estaba todavia presa de los mitos tradicionajles;i incluso sus nuevos hallazgos 
fueron pensados y expresados bajo un revestimiento rmitico. Forma esto Parte 
de ja misma actitud que condujo a Hesiodo a lljevar a cabo un sistema cerrado， 
solo por lo que trespecta a jos mitos (y con grandes jagunas)，mientras que Su 
filosoffa se limito a impulsos aislados en diferentes direcciones. Asf， encontramos 
en 划 teorfas sobre ja fuerza y el poder，que se justifican por estar al servicio 
de Dios (p. 108-10); sobre la miseria de la humanidad，cuyo significado vital， 
Zeus “ha escondido> (p. 122)，constantemente acechada (la humanidad) por 
majles que acttan espontdneamente，mientras que a ]a <esperanzay le es negado 
el libre acceso a la realidad {(p. 123 s.); y en especial la teorfa acerca de ljo que 
jlamamos <ser y no-setrp，y del <umbraljy o <fronteraw que hay entre ambos， de 
ja que el ser se origina (p. 110-15)、En los tiempos posteriores a Hesfodo， 
cormo sabemos desde hace poco， se especul6 ampliamente sobre los principios 
a jos que el uniyerso debe su nacimiento y estructura，en un plano cada vez 
mas abstracto. En la segunda mitad del siglo seEptimo，encontramos，de modo 
Sotprendente, en ef lirico coral Alcm 和 an, un discurso sobre la pareja complemen- 
tatia de fuerzas primitivas Porog y 4154，otras yeces denorminados Poror 7 
7eReraor es decir，en nuestro horizonte conceptual，<“posibilidad abiertay (o 
<accesibilidad>) 7 “definicion obligaday (ver mas arriba p， 163 S$.)2、Sobre 


1 Los fragmentos de los filbsofos se citan pot: Die Fragmaepte der TorsoRratiper Griecpiscp xd 
Dextscp，de Hermann Diejs，6. 5.: ed. de 届 . KKranz (Berlfn，1951). Escin numerados，como p. e,， 
<28 Parmknides>; en las ediciones anteriores ]a numeracign era diez ndmeros menor: <18 
Parme&nides>. Los fragmentos con ja A (p, e. “28 ParmeEnides> 人 47) se refieren 3 textos de otros 
autores sobre doctrinas del fbsofo correspondientei los fragmentos con ja 8 (con frecuencia sblo 
con el nmero) son textos originajes del filosofo en cuestion， 

2Aunque las explicaciones del comentador son confusas, y aunque introduce, anacronicamente， 
en la lectura del texto modos posteriores de pensamiento，se Puede asegurar lo siguiente: 1.9 
Aicmgn ha llevado a cabo especujaciones Sobre el mundo narurali 2.。Su especujacibn dispuso de 
]a suficiente libertad como bara variar el nombre y el concepro de uno de los trminos de ]a pareja 
conceptual; 3.。Para 直 tales especulaciones eran conciliables con la religibn tradicional 7 con ja 
feyenda， en cuyo marco se mueve, Por el contrario, resulta problemgitico el papel de <Thetisy，de 
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ambos principios, se basa, por una Parte, ja existencia humana，puesto que nos 
son dadas ciertas apefturas atractivas (Poros)，mientras que otras nos ]as cierra 
el destino fdzsajy una analogia moderna 了 mas lejana serfa ]a pareja conceptual 
<jibertad y ordenw. Por otra Parte，estas mismas fuerzas，cormo parece pens0 
Alcmdin，hicieron ja separacin del <dfaw y la “oscuridad>，de donde se 
originaron el sol y ]a luna， los movimientos regulares y fases de ambos en el 
espacio y el tiempo (cf. rexkuap en Apolonio, mis abajo p. 245，nota 5). 了 de 
esto depende naturalmente el curso de las estaciones，el clima y ja vida y 
muerte de Plantas, animajes y hombres (ver, P. e.， Aristot. De gemer azzjz11.，IV 
a. 卫 .，777 b 26 ss.)3, Todo esto es ya muy diferente de ja creencia de Hesfodo， 
Segdun ]a cual a partir de la xoscuridad> y la <noche fue procreada “la claridad 
cejestew y el “dftay (mgs arriba P, 110)，mientras que en' un tiemPpo posterior 
recibieron la existencia las tres hermanas <sol，luna y auroray (7eog，371-74). 
Pero tambikn las especulaciones de Alcmin，pese a su agudeza，estaban 
incorporadas al complejo de la religibn y imitologfa tradicionajles. Lljama al par 
de principlos “dioses antiguos y veherables* y hace que esta informacign se ja 
Proporcionen las Musas，a las que hace retroceder en el tiempo para tal fin4. 
Ademis，segdn nuestros conocimientos actuajles，nadie，hi antes ni despuks de 
Alcman， ha sabido de esta santiqufsima pareja dvina, y su tenue revestimiento 
mftico deja ver un contenido filosoficos5. 


duien habla como poder ordenador del mundo， Quizis se puede aventurar que Alecmsin no babla 
de @irtc (Gen. Btrtioc)，sino del jaconio trtc {o clrta) con 强 genitivo bertoc (itico 全 ctc)，en 
el sentido de <orden,， posicibnw (ver el frecuente Exs 一 无 ci wpizo>). ELa Palabra aparece Primnero 
en Pfndaro，Ojip、3, 8: Pindaro se Propone hacer una cancign con <una mezcla apropiada de jira， 
sonido de flauta y ErEou 8Ecc 《forma” “ordenacion”, “configuracitn”)>， Por otra parte，e| 
Gorico -Tri (和 rico -ct6) no es frecuente (E. Schwyzer，Griecpg，Craxzazz. LT P,，270, n." 和 ,7 en el 下 . 
109 de Alcmgn no se dice Raayrtoc sino &abymatoc. Nos gustatia saber si realmente Alcman，como 
Supone el comentador，ha ideado algo asit como una originai 共 TerapaYuEvy Xet ErbmToc， 
Semejante a la radis bndigestagze jpo0ltg de Ovidio (Metar，1，7)，Ver luego，acerca de los dos 
Pasajes filos6ficos de Aicmin, p. 297,，nota 25. 

3 Si quisikramos buscar una analogfa lejana de 1]a pareja conceptual de Alcmkn en ja ciencia 
actual，podrfamos pensar en ja interaccion entre azat impredictible y necesidad de las jeyes，como 
en las turbulencias de ja materia cbsmica o en el desarrollo de las especies. Con tajes analogfas no 
Se Pretende retroproyectar ideas modernas en ]a《poca de Alcmin，、que no tendria sentido、 Ms 
bien，nos ayudarfa a comprender el significado de ese par complementario de conceptos dei siglo 
sptimo，considerarios como un germen Porencial， 3 Partir del cual se habrfa desatrollado el par 
moderno, aunque de hecho no conste tal conexign continua， 

4 了 n Su poema cosmogbnico，Alcmin retrocede en el tiempo mucho mgs de lo que es cormwn 
en ]a poesfa, y esta era ja razon pot la que en la introduccign se dirige a las Mnusas como hijas del 
cielo y la tierra (ver tambikn Pindaro，RNem，3，16)，de manera que Puedan dar el poeta 
informacion mis autkEntica sobre los primeros Pasos de ja geEnesis del mundo, que si hubieran sido， 
Como comunmente se Supone，dos generaciones mas jgovenes，a saber，hijas de Zeus y de la 
Memoria，es decir，hijas del seiior de ja reajidad y del recuerdo de lo experimentado en tiempos 
Primitivos (ver 到 2,，485). Aun asi ias Musas no pudieron estar Presentes en ese coOmienzZOo，Pues 
es impensable que existieran antes del mundo. Hesiodo no se extraiaba de que jas hijas de Zeus 
le instruyesen acerca de las cosas Primeras (yer 了 eog. 53-62 y 114 8s.). Alcman mismo menciona (en 
Ox? 力 Pap. 2389, Fr. 4, col. 2, 9) a las Musas y a Mnemosine juntas en nominativo、 

5 Queda abierta ]a cuesti6n acerca del origen de esas ideas, En todo caso, estamos en Presencia， 
por primera vez，de un autentico testimonio de un sistema cosmoiogico primitiVvo，comPpatrable a 
los que，mgss tarde， se atribuyeron a un <Orfeow o a un <Museow (la exptesion r& sic Mouocaiov 
Cuvezpdbeyva Se repite en 2 Torsopr 如 2, 14 y 15); donde confluyen las mas diversas teorfas en unha 
masa amorfa，Hay,， al menos， tres tenues hilos que conectan el material de Alcmadn con una u oftra 
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Sin embargo，ahora，al comienzo del siglo sexto aparecen，jibres y 
autOnomos，huevos Pensamientos que sobreviven y generan，a Su Vez，sin 
interrupcion，otros pensamientos，Cada vez mgis，itg dominando la filosoffa 
griega las cabezas y corazones de ja antigua humanidad. Un fjlbsofo animado de 
ese espfritu regira occidente desde el trono impetial romano。Y habiendo 
penetrado el conocimlento 7 ja vida de jos hombres desde Babilonia hasta 
Espaiia y desde Africa hasta el Rhin，sobreviviri a la conversibn del mundo 
antiguo al cristianismo e impregnargd ]a hueva religion, Ya en Sus comienzos, el 
ctistianismo _ est influido por la filosoffa griega y despuks absorberi el 
Pjlatonismo y el sistema de Aristoteles. En el Catolicismo de nuestros dfas, la 
filosoffa griega sigue viva，y en Questras ciencias，nuestro Pensatmiento en 
general e incluso nuestra vida espirituale, su influjo es de importancia decisiva. 

Por lo que sabemos，esta filosoffa pura，liberada de asociaciones ajenas， 
Surgi6@ repentinamente y Sin causa visible. En un territorio fronterizo，en el 
que se Imezcljo ]a sangre de las hacliones, y en el que lucharon y se contagiaron 
las cujlturas del oeste，del este 了 del sur，y en un tiempo en el que，el 
agotamiento por dentro y el despotismo por fuera，amenazaban paralizar el 
espfritu griego de ayentura，surglio，cormo un milagro，un mundo nuevo de 
pensamiento，autenticamente grlego，Las mismas colonias jonicas habfan 
moldeado anteriormente ja religion homkrica, tambikn ella, a su modo, era una 
formacibn espec 秆 camente griega. Desde Jonia， se habfa extendido a la nacign 
griega entera ]a religiosldad lpica. Y，de nuevo, fueron jonios tos que dejaron 
de lado esta religiosidad para abrir paso a nuevos pensamientos. Durante jargo 
tiempo todavfa, el movimiento filosgfico estuvo a cargo de los colonos griegos 
del este y del oeste. La Grecia materna qued6 atris, porque, a diferencia de los 
Pueblos colonizados，no habfa realizado una ruptura con su pasado y no era 
capaz de aventurarse en novedades radicales. 

Es radical en todos sus aspectos esta nueva Filosoffa，que se constituye 
como disciplina por derecho propio. Busca en el mundo y en la vida jeyes 
inteligibles que bo dependen del azar sin sentido ni de ja arbitrariedad 
Personab y Por eso no comienza con dioses personales, y la religion popular 
tiene en ella poco que decir. No habla con ejemplos sino en general，no con 
sftmbolos sino directamente y，Por eso，desdeiia el mito，que habfa dado a las 
ideas filosdficas de Hesiodo，en parte，su contenido,，y en parte, 也 menos，su 


de esas figuras legendarias: el uso de ja palabra rtxtep para el movimiento estelar en una 
cosmogon 细 que Apolonio (Argon. I，496-500) pone en boca de Orfeo ( 认 ' 6 部 re3ov wev tv 
cibEpl Tr&xHap EXouaty &orroa， asXyvatnc TE xXai 诈 EXfolo xEXseufotj; Ha misma palabra (pero en el 
Sentido de xmarca distintivay) apatece tambikn en <Museo* 中 7 (de RUAre 人 总 Grey 
ver AT) = Hesfodo Fr. 164 Rzach; hay tambikn una cronologfa mas remprana de ]as Musas en 
<Museo 召 15， 

Sobre la regresibn de Ferkcides a una cosmogonfa primitiva, ver P, 235-237. 

6 Nuestra vida interior est en buena medida detreminada por nuesrra auto-interpretacion，e. 
d， por teorfas，Esto se confirma al estudiar epocas anteriores。，Por ejemplo，los diferentes 
Personajes de los dramas de Shakespeare，que nos parecen tan vivos，fueron configurados con 
ayuda de ]a antigua doctrina, fenovada en el renacimiento, de la tipologfa humana segun los cuatro 
temperamentos，En Principio，nuestro caso es jgual; hay una interaccion entte las eventuales 
teorfas sobre ja naturaleza humana y nuestra vida efectiva interior y sentimental、 Nos entregamos 
mas facilmente a las emociones que estin mls proximas a jas teorfas dominantes，o Por 
conocimiento directo de las teorfas, o por el rodeo de ]a literatura y el cine que se basan en ellas. 
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forma. En cuanto verdadera filosoffa, no se ocupa de lo meramente efftmero del 
Presente o el pasado，y no acepta，sin mais，nada esencial，sino que busca la 
realidad tras ]a apariencia que las cosas presentan. Con ejllo se sitda en oposion 
diametral al movimiento que mueve la poesfa desde Aquiloco， Los poetas 
enseian 3 aceptar ]a experiencia fugaz，tal como se nos da，como jo primero 
y lo 划 timo, 1ja existencia，segdn ellos, tiene un solo plano y todo lo real debe 
Ser experimentado，gozado y sufrido en esta nuestra vida，sin residuo. Los 
filbosofos reconocen en el mundo y en la vida diversos niveles y，en tanto que 
la poesfa enmudece a ratos ellos prosiguen una Inetaffsica activa y esPontinea. 

La filosoffa de esta Epoca fue caracterizada por Aristoteles como <filosoffa 
natural>，pero tal denominacion solo es til Si definimos un concepto de 
<natutalezay que encaje con esas especulaciones. En primer lugar，el hombre 
est& totalmente incluido en ]a “naturaleza>. S6lo a partir de los Sofistas y de 
Socrates Se considera el hombre como el Wnice ser que se mueve en un Inundo 
especfifico。 工 al mundo，como algunos Sofistas han Puesto de rejieve，est 
constituljido por una “ordenaciony> (icioc)， su <ley” (youocj es un mundo 
ktico-social，que，en muchos aspectos，eptra en conflictoe con ja naturalezay 了 
debe ser rectificado en consecuencia: ja ley> debe ceder ante su oponente ]a 
<naturalezay7，En ese momento，S$ocrates hace que ja filosoffa vuelva desde la 
totalidad del universo y <desde el cielo a las moradas de los hombres>，para， en 
cuahto gtica，dar tectitud 了 apoyo a los hombres en su caminar etrante 
(Ciceron，7zsctij 5,， 4, 10). Para un filbsofo moral como Sdcrates ho tiene gran 
importancia qug pueda significar la naturalezaw como un todo. En referencia 
a esta teaccion posterior，que cambi6 de signo el valor de lo elaborado hasta 
entonces，se ha dado en nuestros dias al conjunto de esos filosofos arcaicos el 
sobrenombre de “presocriticosy，un hombre que ellos，naturalmente，nunca 
hubieran podido imaginar，Para los ]lamados Presocriticos el hombre es 
todavfa un fragmento de la naturajeza; no se sitda en contra del mundo 
extrahumano， sino que es un miembro de ese mundo. Vive en y desde la Wnica 
ordenacion que todo lo domina，incluidos los astros del cielo，Asft，Ppor 
ejemplo，expjica fiericjlito (Fr，114，mgas abajo pP. 365 s.) que todas jas leyes 

umanas se alimentan de una sola ley，general y divina，y que nuestro 
Pensamiento y actividad se fortalecetg y asegurard en conexion con esa ley 
racional y universal, Aquf no se entiende por “ley” algo puesto artificiosamente 
7 que a menudo contradice la “naturaleza，sino que，Por el contrario，Se 
alimenta del sentido de la “naturajlezay globah， y constituye una medida Para el 
hombre. Toda desviacign de ella es erfonea，irracional y，en' timo termino， 
ineficaz， 

En segundo lugar，puesto que el hombre ha de ser entendido <fisiomorfi- 
camentey， tambien la naturaleza se entendera antropomorficamente. No existe 
1]a nocign de un puro mecanismo natural，radicalmente diferente de ]as 
numerosas ordenaciones en ]as que actua una voluntad en funcign de un 
objetivo, y，Por eso，queda muy lejos de estos pensadores arcalcos la moderna 
“investigacion de la naturalezay， No se conforman con hechos limitados y 
objetivos limitados，sino que，ante todo，buscan ideas capaces de comprender 


7 Ver Felix Heinimann，Nozazos xzad Ppysig Basilea,， 1945- 
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simultineamente el mundo mecinico y el mundo de la voluntad y del espfritu. 
Pero,，al mismo tiemo， el inimo investigador de estos hombres les conduce a 
muchos temas que nosotros asignarfarnos a las ciencias de la haturaleza，y， 
gracias 3 ja extraordinaria energia y capacidad de adaptacibn de sus mentes， 
jlegaron a ideas y conclusiones que son cuatquier cosa menos effmeras y 
Primitivas. Muchas han sido reactuajlizadas por la mgs moderna ciencia natural. 

Estos tempranos pensadores comenzaron y terminaron con ur saber 
metaffsico que intenta explicar，en un solo rasgo，el mundo y su curso， 
incluida la existencia humana8g， Cada filosofo formul6 una Unica tesis cerrada 
acerca de ]a esencia de las cosas en general， En caso de escribir，cada uno 
redacto un fibrito9 que，despuks，cuando los libros tuvieron titulo，recibig el 
tttulo monumental de “Sobre la Naturalezay， 了 En cada caso，la enseiianza 
Yersaba Sobre la cuestion: cu 引 es el fondo auteEntico de todo, y， en consecuencia， 
de cada individuo; yde quk manera cada individualidad deriva de esa base. En 
cada caso，se trata de una hipotesis que se autojustifica. La pregunta tiene 
sentido solo cuando recibe su respuestai sglo la realizacion de esa penetracign 
a traveEs de la multitud multicolor de las apariencias hasta lo que，segwn ]a 
hipbtesis，subyace a todo，demuesrra que tal penetracion era posible y 
necesaria， 了 | conocimiento no se adquiere Por inferencia，sino que se aportan 
de buen: grado toda clase de hechos apropiados para fortalecer ja tesis. Una 
intuicibn genial encontr6o ja meta antes due el camino que debfa conducir a 
ella，y descubri6，por puro razonamiento，sin una fundamentacion suficiente， 
un considerable ngmero de principios de los que se Sirve la ciencia de nuestros 
dfas，、Medidas Por nuestra ciencia actual，la ciencia y ia filosoffa griegas 
aparecen extraordinatiamente ricas en ldeas y excesivamente apresuradas en SUHsS 
afirmaciones. No estaban interesados por una jenta y paciente construccion en 
la que el trabajo de cada uno fuese meramente un trabajo parcial，sin la 
esperanza de experimentar la plenitud del todo, y probablemente sin idea del 
sentido y ja importancia de lo que se esfuerza por invyestigar. El filbsofo griego 
de la epoca arcaica vivi6 ja osada seguridad de que le etra accesible personamente 
el conocimiento pleno de la esencia del mundo，y se atrevig a transitar el 
camino directo abierto hacia ]a meta sin enmascarar Su ambicion con pretextos 
utilitarios，La voluntad de saber y entender no necesit6，entre los griegos， 
ninguna justificacion externa 

Respecto a las cuestiones externas que rodearon el ejercicio de la filosoffa， 
no Sabemos nada， Probablemente,， al principio，el ngmero de los iniciados era 
escaso，Pero，en todo caso，se dio siempre una continuidad，y los grandes 
Pensadores encontraron eco a sus pensamjentos, Sus palabras fueron oidas，sus 
escritos leidos y se extendieron por los pafses de lengua griega， 


8 Ver Georg Misch，Per Werog 友 die Ppijosobpie (Leipzig，1926， tomo I de la 2 ed. Berna 
1950). 

9 Parece que estos libros no estaban destinados, en primer terraino,， a una lectura sojlitaria sino 
que eran jefdos y comentados trozo por trozo; sblo asf podfa ser entendido y valorado su rico 了 
condensado contenido，si sus ideas, 'en principio extrafas，etan discutidas circunstanciadamente 
con los oyentes, Asf，Her4clito，al principio de su obra (ver luego p. 349) alude al diitogo con 
oftros Sobre su 了 Logos (con la observacibn caractrerfstica de que Su enseiianza ha quedado sin fruto)， 
Aun en tal caso,， tal confrontacign con el pdblico podfa servir para posterior cjarificacion de sus 
Pensamientos y una mejora de su obra. 
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Sblo fragmentariamente conocemos las obras de jos antiguos fllosofos， 
sobre todo，en citas jiterales de pasajes sueltos que encontramos en muchos 
escritos posteriores. Ademgs de estos fragmentos originales，poseemos un rico 
material <doxogrificow，es decir，indicaciones de autores posteriores Sobre 1as 
enseiianzas de los antiguos filbsofos. Platon habla ocasionalmente de ellos, y 
Aristoteles da una vision Sistemktica de las teorfas de Sus antecesores， 
Teofrasto, discfpulo de Aristoteles, redact6 una obra sobre las Doctriaas de jos 
jisicos (investigadores y filosofos de la naturaleza). A este libro，se retrotraen， 
directa o indirectamente，]a gran masa de noticias doxogr 和 icas que poseemos， 
La obra de Teofrasto no se ha conservado pero los numerosos escritos que de 
ella derivan permiten una reconstruccion aproximadalo，y dan una idea de su 
cardcter，、En ]a elaboracign de su libro，Teofrasto procedi6 brobablemente 
Sometiendo a ja literatura filos6fica entera，desde los Milesios hasta Platon,，a 
un catalogo de preguntasH basadas en ja problemgtica aristotelica，Con el 
matetial asf seleccionado，se sistematizaron las soluciones propuestas bor los 
filbsofos primitivos a cada uno de los principales problemas aristotelicos，y 
esas soluciones fueron valoradas criticamente，en funcion de los puntos de 
Vista de Aristoteles12,， BEs evidente que, Para nuestro propbsito, las indicaciones 
doxogrificas de Aristoteles y Teofrasto han de ser aprovechadas con suma 
Precaucion33、 工 odo pensamiento es susceptible de deformacion cuando es 
reformulado por un informador,，y esto ocurre especiajmente en el caso de los 
Pensamientbs floseficos cuando son reproducidos por otro fl6sofo con 
distinta filosofia. Ademis，Aristoteles 了 Teofrasto se vieron forzados para sus 
fines a extraer las antiguas ideas de su contexto original y organizarlas en una 
hueva sistemgtica que, a menudo, no era adecuadal4. Continuamente obruvieron 
de un libro respuestas a Preguntas que nunca se le habfan ocurrido a Su 
autorl5; y tuvieron tambien que ijgnorar lo que era significativo Pata su propia 
Problemaitica，aunqgue fuese importante en el sistema original. Ni Aristoteles ni 
Teofrasto quisieron exponer Una historia de la filosofifa en cuanto tallt y su 
intencion no era reproducir los pensamientos de los viejos investigadores 
exactamente como habfan sido propuestos Por sus autores，sino utilizatlos 
como materiales para la realizacion de las doctrinas aristotelicas. Teofrasto era 


10 Tal reconstruccibn se ha hecho en la obra monumental， Poxograppi Graect collegit.… 
Hermannus Diels (Berifn，1879). 

11 Las preguntas se dirigfan: a los principios que sirven de fundamento a mundo; a 1a 
divinidad; a fa ge&nesis y constitrucibn dejl universo; jos astros y los fenbmenos climatrolkgicos; al 
alma y ia aparicion de la Percepcion y el conocimiento; a los cuerpos y su constitucibn 

2 Sobre la estructura de ]a obra de Teofrasto, ver DO. Regenbogen, 及 -了 . Supl, 7，1535 s. 

8 La cuestion de ia fiabiidad de Aristeteies ha sido tratada sistematicamente por H、Cherniss， 
ristotle Criticism of Preyocratic Ppiiosoppy (Baltimore，1935). 

14 和 ristoteles utijizg en una ocasibn la expreslon bubhtzsty Para designar ba “reorganizacion > 
de un matetial original (Aget 1075 b 12, ver Cherniss,，p. 363). 

4 Un ejemplo particnlar e instructivo de interpretacion distorsionada, sin atencion al contexto， 
lo ofrece Aristbteles en el De dipza，427 a 25. Ahf cita unos versos de ja Odisea (18，136 5S$. 
tratados antes en ja p. 138); “Pues ja mente del hombre en ja tierra cambia como el dfa que envfa 
el padre de los hombres y ios dioses>，y encuentra expresada en ellos ja teorfa segdn la cual 
Percepcien y pensamiento son jo mismo (ver juego pP. 342，nota 37，y Cherniss，p. 313，nota 86). 

16 工 O que habrfa sido superfluo，pues los escritos originajles eran entonces accesibles a los 
interesados. 
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conscliente de que 由 storsionaba los antiguos sistemas al proyectarlos en el 
Plano aristotelico,，y,， en ocasiones, nos Suministra indicaciones de gran ayudal7. 
Por eso, no podemos aceptar, sin mas, jas noticias doxograficas sin compararlas， 
Si es posible，con los textos autenticos,， de modo crftico. En seguhdo lugar, ]a 
interna consecuencia de los sistemas de que hemos hablado podrfa ser 
aprovechada para orillar dudas y colmar jagunas de la tradicion. Por Wltimo， 
Puede tambien traerse a cojacion la iogica del desarrollo histgrico. Pero los dos 
&ltimos criterios no son faciles de manejar，Ppues apenas hay filbsofo que 
persiga Sus pensamientos hasta sus ultimas consecuencias，y ]a historia de ]a 
filosoffa nos muestra tanto lfneas evolutivas torcidas e Incompletas como 
rectas 了 continuas, 了 ] resujtado de todo esto es que la seguridad y completitud 
con las que podemos recuperar los pensamientos de los antiguos filbsofos varfa 
caso 3a caso，siendo ]a mas importante de ]as vatiabjles ]a existencia de textos 
originales Significativos18. 

Del primer fbsofo de ja serie de los llamados filosofos jonios de ja 
naturaleza no tenemos ninguna obra original, Y_ no sglo nosotros: tambikn en 
ja antigiiedad cuvieron que atenerse a la tradicion oral y a testimonios 
Posteriores en escritos de otros. Tales nunca escribigo un libro. 

Tales vivig al comienzo del siglo sexto, en Mileto, ja ciudad mayor y mgs 
importante de Jonial9， Se dice que supuso el agua como fundamento del 
mundo (tt Tales A 12). Sin embargo， 对 mismo no utilizo el termino &pX 
(<principio，fundamento>) (12 Anaximandro A 9). Mantuvo ]a teorfa segun ]a 
cual la tierra flota sobre el agua, y los terremotos se explican por movimientos 
de la superficie que soporta ja tierra (A ft2; 15)，Tales informes sobre su 
ensefianza parecen verosfmiles，pero，como no tenemos ningdn texto origina] 
auteEntico, no se puede afirmar nada con seguridad sobre su verdadero sentido. 
En lo sucesivo，nos conformaremos con generalidades y suposiciones que no 
Pasan del nivel de posibilidades. 

Mientras que Hesfodoe considero la Tierra como la madre originaria de 
todo，ninguno de los llamados filbsofos de la naturaleza pens6 que ]a tierra 
fuese xfundamento> o Principio del mundo. Sus especulaciones metafisicas no 
buscaban el ntdcleo esencial de todo en algo solido, tangible y familiar，sino en 
algo sutil, fugitivo y diffcil de captar, Para Tales，si es cierta ja tradicion，eso 
es el agua. Pero con la pajabra <aguay no pensaba en el agua natural，corriente, 
Cometemos un malentendido si entendemos las afirmaciones de estos filbosofos 


17 21 Jen6fanes，maestro de Parmenides，establecig la tesis (Parmenfdea) de la unidad 7 
totalidad del Ser ( 一 del cosmos)，pero afiade que la tesis de Jengfanes no pertenece 3a ese 
contexto， Pues jen6fanes no habjlaba del cosmos, sino de ja unidad y totalidad de Dios>， 

18 Si queremeos evitar ilusiones sobre nuestra situacibn，deberemos retener estos dos hechos: 1 
De los cuatro primeros 他 bsofos posteriores a Fiesfodo (Tales，Anaximandro，Anaxfmenes 7 
Pitigorasj sio poseemos una frase oftiginal, 2) 了 al 个 ase comporta un pensamiento fundamental 
del que la tradicibn doxogtifica no da la menor noticia aparte de citar meramente el pasaje (ver 
huego p. 254)，Sin embargo, en tanto que tengamos el mfnimo elemento de material original，una 
combinacibn crftica de ia rradicibn directa e indirecta, en circunstancias favorables, puede Producir 
resujtados satisfactorios. Un ejemplo，Pparticujarmente claro en: Frzpgriecp，Denpem p，183-85， 
sobre ParmeEnides A 37 了 了 10-15， 

19 Su padre tenfa un nombre carioi la familia descendfa de colonos fenicios,，y era una de ]as 
mas pOtables de la ciudad. 
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griegos primitivos en el sentido de que la <materia fundamental> del mundo es 
]a materia agua，]a materia aire，o ]a supuesta materia fuego, El concepto de 
<materiay SOlo aparecig mucho mis tarde en oposicion al de sforma o 
<fuerzaw20. La categorfa principal de la Epoca arcaica es mas bien ja de cualidad， 
y Por <aguay，“alirew oO “fuego>，se pensaba，en los portadores de determinadas 
Propiedades caracterfsticas，Cuando Semonides，como hemos visto (PP 200)， 
hablaba de que algunas mujeres estaban hechas <de la zorray，O “de ja abejay， 
Do Pensaba en una Imateria sino en ciertos caracteres.Cada hotmbre animal 
representaba una determinada cuajificacion natural，que se diferencia de oftras 
cualjificaciones por un complejo de propiedades que le eran subordinados. 立 
Precisamente esta doctrina de Tales, del agua activa y de la tierra pasiva, puede 
Ser aclarada por el mismo Semonides，su contemporineo，el mgis antiguo 
testimonio de tal modo de pensar，del que conservamos textos originales. 
了 ablaba de mujeres que estin hechas de tierra, y otras hechas de mar. <Tierray 
era ]a cualidad de lo pasivo，inerte，bssico，y “mar” la de lo activo，rmmngvil y 
espont 和 ineo，que cambia y se mueve por sf，sin estfmulo externo (ver mds 
arriba p， 200). Para Tales，puede baber significado xstierray el compjlejo de 
cuajlidades bajas，que incluyen la pasividad，el peso，la solidez，y “aguayw el 
compjlejo de cuajlidades altas, que incluyen lo que ljamamos <movilidad, fuerza， 
viday (ver 21 jengfanes 29 s.)， Puede con ello haber jlamado la atencion 
sobre el agua que se desliza en jos rtos，corre Por los torrentes y golpea 
Poderosa en jas olas del mar. De igual modo，su presencia vlvifica el suelo y 
hace crecer jas plantas, mientras que Su ausencia destruye ]a vidai y，cuando ]a 
fuerza fugaz del agua se evapora y desaparece，SOlo queda ja materia muercai 
rigida y quebradiza，、Podemos imaginarnos que Tales interprete el mundo 
entero como el juego de ambas cosas Opuestas <aguaw y “tierras，ejerciendo， 
Por as{f decir, el agua la funcion del alma y la tierra la funcion del cuerpo. Pues 
podemos leer que la fuerza de atraccion de la piedra magnetica y del 和 mbar2l 
le sirvig de confirmacibn de que tambikn en jas piedras hay “almaw o “viday 
(gox 说 (A 1 24; A 3). Yen caso de que realmente enseiiase que todas ]as cosas 
estdan llenas de dioses，entonces habrfa identificado la fuerza vital con ja fuerza 
divina. Pero todo esto es Simpjle conjetura， 

Del siguiente filosofo de la lista，Anaximnandro (nacido en torno al 610)， 
sabemos mucho mls. Dej6 un escrito del que, al menos，conservamos una frase 
muy pr6@xima a la redaccion original. Como Tales, era un milesio, y en el siglo 
cuarto，proyectando sus conceptos retrospectivamente,， se le consider6 <discfpuioy 
de Tales. En rodo caso, hay una cierta conexion entre las doctrinas de ambos， 
Pues Anaximandro incorpor6 la reorfa del agua de Tales a sus propias teorfas， 
aunque jugando un Papel subordinado (ver luego Pp， 352 S$.)，Acerca del 


20 En nuestros dias asistimos al abandono de la idea segun ja cual hay un ndmero de sustancias 
(con ciertas cualidades) y un hmero de fuerzas (con ciertas regularidades) como Si fueran dos 
grapos separados de fenomenos independientes， Se reconoce 3a ambos como manifestaciones 
giferentes de ]a misma cosa que no Puede definirse solo en teErminos de materia o en tErminos de 
fuerza. El pensamiento arcaico griego ya habfa operado, de modo ingenuo pero significativo，con 
cualidades constituyentes, sin distinguir entre materia, propiedades y fuerzas inmanentes. 

24 Fueron encontradas magnetitas en las proximidades de Magnesia，ciudad del Asia menor; de 
ahi su nombre. La fuerza de atraccion del kmbar (en griego ele&tiro)z) era conocida en fecha muy 
allteroOr， 
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fundarmento del mundo hizo Anaximandro una afirmacibn de caricter muy 
diferente de la de Tales. Explic6 que el 4peirom es el <comienzow* o el 
<principioy (&pxm) de todo y de cada cosa que existe. El trmino griego 
&rglpoy puede ser traducldo por silimitadow* o sindeterminadow，y Parece que 
Anaximandro quiso unir ambos sentidos en la misma balabra，pues la palabra 
reipxrx ho fue utilizada como “jimitew solamente，sino tambien como cierta 
definicion y determinacion. Trasladada a nuestros conceptos， Significa la teorfa 
que todo lo que se realiza procede de lo posible (en lugar de como，segtdn 
Hesfodo, el mundo pasa inmediatamente al “vacio>)，o，mgs exactamente，que 
cualquier realidad determinada se despliega desde un trastondo de posibilidades 
indeterminadas que se mezclan entre si por no tener contornos definidos，de 
manera que tampoco su suma es definible y limitadaz2z，Segun ja manera 
arcaica，no podfa representarse Anaximandro una cualidad determinada sin 
acompaiiarla por su opuesto Polar Lo que es limitado deberi delimitarse 
frente a Su opuesto. Por eso，segdn su doctrina, las realidades evolucionan de 
manera que, en Su momento, a partir de lo jlimitado-indeterminado aparece un 
par de cualidades determinadas contrapuestas， Despuks，cada una de las cosas 
que ha llegado asf a ser se hunde de nuevo en lo ilimitado-indeterminado, 3 
mezclarse ]os opuestos que se habian engendrado，Pperdiendo su especial 
naturaleza (12 Anaximandro A 9; 10; 16)， La multiplicidad variopinta de 
cualidades perceptibles fue reducida, segdn esto, por Anaximandro, a un Unico 
Par de opuestos <lo cajiente 了 lo frfo。(A 10). Evidentemente，considero lo 
claro，ligero，mdvyil，vivo，etc.，como modos de lo “calientew y la oscuridad， 
Pesadez，Ppasividad，inercla，etc.，como modos de lo “frio>， Mediante el 
continuo juego din 和 mico de estos opuestos, el mundo de la realidad est 和 en 
perpetuo cambio y movimiento (A 11); por el contrario, el apeiyoj est 和 por Su 
indiferencia，libre del devenir，del perecer 了 de cualquier transformacion. Es 
<inmortal y no enyejecey (A 15; 了 3)，como lo eran los dioses homericos, Pero 
lo xindefinidow no puede asumir las propiedades positivas de los dioses，pues 
donde no hay distincign no hay lugar Para la caracteriZacion positiva. 

No se limit6 Anaximandro a su tesis de los dos mundos: el mmundo de la 
realidad finita que percibimos con nuestros sentidos 7 del que somos una 
Parte, y ese mundo mgs allk，de una infinidad suprasensible y supraconceptual. 


22 Hay una prehistoria de esta nueva concepcion de un apeirom aigo “ilimitado-indefinido， 
esifodo habfa llamado enkrgicamente ]a atencign hacia las <fronterass (reipwxro) que separan codo 
ser determinado del no ser vacfo (9 del “ser-otrow， ver antes p. 113-115)，y ia nocigon de TeRnzom 
<determinacibnw (ver antes p. 244) es 反 relacionada con jas ideas de Hesiodo. Sobre la idea de una 
contraposicibn de lo que llamamos “posibilidad y tealidad> (@ Porenciatidad y actualidad) es 
claramente anterior a Anaxitmandro (ver antes p. 123 y nora 11). Pero con Anaximandro eleva por 
vez primera el reino de las posibilidades a la condici6bn de base autosuficiente del mundo. Y，en 
segundo jugar，si nuestra interpretacibn anterior es correcta Sobre ja base de una explicacion de 
Teofrasto {A 9 a qbat6 &lglaroc xai xor elSoc xai rarg& HtYsboc)， subray6 la importancla de esa 
indeterminacibn de las meras posibilidades. Pues en ese treino de lo “indefinido* no hay sglo 
elemaentos componentes de algo cuya realizacign o no realizaci6n escz todavfa ijzdeteryttzaddz，Sin0 
que esos elementos no se distizguen entre S. No encontramos ahf algo que puede set “calientew 
Pero no lo es, por ejemplo, sino que esti el fondo inseparado de lo potencialmente caliente o frfo， 
una idea que mgs tarde reaparece en Anaxigoras，aunhque con importantes modificaciones (en el 
Cornienzo，antes de que el *espirituy separador se pusiera a ja obra，todo estaba mezclado y 
confundido, indefinidamente pequeiio e indefinidamente numeroso). 
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A diferencia de los metaffsicos de los Upanzisjpads， que buscaban sumergirse ea 
el Protofundamento de las cosas y tensar todas sus fuerzas para liberarse de los 
pensamjentos del mas ac 和 fios metaffsicos griegos se esforzaron tambiEn en una 
interpretacibn completa del mundo fenomenico，Las verdades descubiertas 
debfian tambikn revelarse v 刘 lidas para explicar exhaustivamente la constitucion 
efectiva de las cosas sensibles. De este modo，emprendio6 Anaximandro，con 
osadia y potencia，un anglisis de la estructura de nuestro mundo que 
tesumimos a continuacion. 

Nuestra tierra tiene la forma de una seccion de columna，y hosotros 
vivimos en la supetficie superior， La tierra permanece Suspendida y no se cae 
porque se encuentra a jigual distancia de las demgis cosas y no hay razon Para 
que deje su posicion intermedia, Estg rodeada por una capa de aife, Cuando 
mundo apareci6，se form6，en torno a ja tierra y Su envoltura atrea，una 
cubierta de fuego，de la misma manera que ja corteza envuelye un tronco de 
姓 bol. (Asi, por una diferenciacion antitEtica, a partir de lo “indeterminado>，se 
origina el par frfo-caliente，con lo frfo en el interior), Mis tarde, ]a cubierta de 
fuego estallo () y se dividig en varias ruedas de fuego，]las Orbitas o esferas 
estelares、Cada aro de fuego consta de nucleo y epvolturai Pues Una capa de 
aire oculta el fuego por todas Partes excepto en un lugar, en el que ja luz brilla 
a traves de un orificio como un agujero en una ampolla: es la estrella visible. 
(La esfera estelar es pues el par claro-oscuro, con la luz en el interior)、 En las 
fases lunares y en los eclipses，se cierra y se abre el agujero. Los aros estelares 
giran como ruedas23. Anaximandro establecig tambien medidas: la tierra es tres 
veces mas ancha que alta, y el sol es tan grande como ]la tierrai el circulo lunar 
es 19 veces (一 1 十 [12X3X3hmayor quelatierra yelctrculo solar es 28 
veces (=1 十 [9 X3X3mayor que latierra (A 10. 11. 21. 22). 

Anaximandro fue tambien el primero en trazar un Plano en el que estaba 
representada ]a superficie de ]a tierra (A 6). Se ha sospechado, con razon24，que 
este plano，como mgs tarde el de Hecateo，pPero en mayor medida，atribay6 a 
las tierras yY mates formas geometricas simples y las orden6 simltricamente- 
Asf，como cada rueda estelar de luz se separa de otras Por la oscuridad 
envolvente, asf tambien la tierra firme y seca esti rodeada de agua. Tambicn la 
tietra se origin0，segun Anaximandro，por su oposicion al agua. Al principio， 
estaba totalmente cubierta Por agua，despugs fue sec 和 ndose progresivamente， 2 
excepcign de los lugares profundos que todavia hoy estin cubiertos Por el 


23 Aquf aparece Por primera vez la cohcepcibn de las esferas，xsegdn ]a cual los Planetas 
describen cfrculos en torno a la tierra，anilogamente a como ]a bbveda celeste con Sus estrejlas 
fijas parece girar en torno a la tierra, Parmenides llama a las esfetras <anillos> (crewval， ver luego 
bp, 341). La idea de que los recorridos de los planetas son idknticos a los anjllos invisibles en los 
que cada planeta est sujeto，fue ganando Precisibn en los siglos sucesivos，y el mecanismo de 
rotacibn de los anillos y su acoplamiento relativo se fue determinando，、Para explicar las 
complicadas brbitas y sus，al Parecer，Imovimientos retr6grados，se SuPusieron nuevas esferas 
intercaladas. Incluso en la treorfa hejliocEntrica de Copkrnico las esferas siguieron intactas，Pero Su 
numero se Fedujo de 80 a 34. S6lo en el sigloe diecisiete se impuso ]a teoria de que las estrellas se 
mueven jibres en el espacio abierto。 En la Grecia arcaica rivaliz6 con la teorfa de jas esferas ]a 
teorfa que concebia los astros como cuerpos esfEricos huecos en movimiento jibre (ver antes P. 
206, nota 24, y juego P. 361). 

24 Ver 凡 , Jaeger, Paideiw romo 1 Berlin, 1934,，p. 215 s. 
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mar; con el tiempo，tambien desaparecerian los mares，Segun esto，Ppara 
Anaximandro，el agua existe antes que ]a tierra，siguiendo，al parecer，el 
modelo de la doctrina de Tales. La sequia de la tierra se debe al sol que hace 
evaporar el agua. La accign solar da lugar tambikn al clima y los vientos. A su 
vez，los vientos influyen en el curso del sol y ja luna，cuyos movimientos 
recurrentes estin causados Por vientos que soplan regularmente，segdn las 
estaciones (Anaximandro A 27; Herodoto 2, 24, 1 y 26, 2). 

Todo io vivo procede igualmente del agua25; al principio，no habfa tierra 
seca，La forma viva_ originaria fue la de un crusticeo con un tegumento 
espinoso que posteriormente se desprende. (TambiEn en el mundo orgianico 
reina， pues，el principio de la cipsula y el ndcleo que se condicionan 
mutuamente; en este caso se conttaponen lo duro y lo blando)， La aparicion 
de los animales tuvo lugar tambien por el influjo vivificante del calor solar. 
Tambikn los hombres son originariamente criaturas del agua， Puesto que un 
bebl humano es incapaz de sustentarse y，Por ello, la humanidad no empez0 
con un niiio，sino que se formgb a partir de seres de otra especie. El] hombre 
Pas6，en tiempos primitivos，parte de su vida en el agua,，y luego sufrig una 
Imetamorfosis， Por eso，no hay que comer peces (animates con alma)j puesto 
que el pez es padre y madre del hombre (A 11; 30). 

Al] partir Anaximandro de la idea de un fundamento cbsmico iimitado, no 
se atuyo Solamente a la existencia del mundo concreto en el que vivimosi tiene 
que haber innumerables mundos，Supuso que los mundos estin muy alejados 
unos de otros，pero de modo que el conjunto constituyese una construccion 
edquilibrada26; de ese mismo modo，explic6 antes la suspension de la tierra en 
el espacio (A 9-11; 17). 

Asf parece que fue la imagen del universo de Anaximandro，segdn los 
testimonios que quedan. Si algunos de sus rasgos parecen extrafos， no se debe 
ello a una extravagante fantasfa sino al despreocupado atrevimiento con el que 
aplica los mismos Principios a ]los diversos imbitos. Sospechamos tambien que 
todo tendrfa mgs sentido si pudieramos leer los textos originales y esos otros 
textos de los que no tenemos ni referencia indirecta porque no entraron en el 
campo de interes de nuestros informadores. 

Las pocas palabras originales que poseemos tienen una boderosa profundidad 
y un contenido al que no 1legan nuestros resumenes doxogrificos. Gracias a ]a 
precisibn cuidadosa de Teofrastco，conservamos，al menos，una corta frase 
aproximadamente en su forma original. Cuando Teofrasto recogfa su material， 
dio con un pasaje que sonaba como el de un Poeta，y cuyo flujo de 
pensamiento se Sustrafa a un an 和 lisis prosaico. Entonces renuncig Teofrasto a 
una transctipcign en tErmjinos artistotelicos y prefirio citar algunas palabras， 
mgs o menos， como 人 las encontr6. Su informe sobre ja teorfa de Anaximandro 


25 $6lo con el darwinismo volvig ja resis de Anaximandro，de la misma manera que tambikn Se 
impuso su tesis de la multiplicidad de los mundos en la moderna astronomfa. Lo que hoy se basa 
en Una gran cantidad de observaciones precisas y raZonamientos concluyentes， fue entonces la idea 
osada de un espfritu lanzado a lo desconocido，que tenfa a su disposicion un mfnimo de hechos 
comprobados. 

2 PEi principio del equilibrio y compensacibn estaba en ja mente de Anaximandro cuando 
estabiece su teorfa de ios pares opuestos, Ver G. Vlastos， Cliasr. Piiof,， 42 (1947),，p. 168 s. 
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acerca del fundamento del universo dice (con omisiones) asi: <Anaximandro.… 
supone como principio 了 base de las cosas que existen..，un complejo 
indefinido de cualidades，del que se forman los cielos y los mundos por ellos 
rodeados. 


< de lo que las cosas vienen a ser ljo que son，a ello retornan，pereciendo 
segun su deuda; pues se dan mutuo juicio y expiacion por Su injusticia，segdn 
ja disposicign del tiempo.> 


Asi se expresa l mismo en lenguaje potgtico <(A 9; B 1)27，Con estas pocas 
ltneas originales，Teofrasto salv6 un valiosfsimo documento，pero no facil de 
comprender， 

Enmpecemos con la segunda mitad: <pues se dan,..*. El sujeto es todas las 
Cosas y seres que existen en un tiempo dado. La expresibn anterior <a ser lo 
que sonw est en el original en plural， La expresion “se dan juicio mutuow 
Significa，segudn el uso griego，“sSon castigadas>，El giro quiere decir que el 
castigo no ha de ser entendido como sufrimiento pasivo sino como ajgo activo; 
el infractor del derecho <da* algo a la victima de su fechorfa，y ciertamente 
<juicio>，Ppues la expiacion transforma ]a injusticia existente en derecho 
restaurado. En tal caso, ]a “injusticiay consiste en llegar a ser, y el castigo y ]a 
<expiaciOnw en el perecer. 了 E] ejecutor,， que determina el momento del castigo， 
es el <tiemPpoy28、 <Tiempow no era en aquella epoca algo meramente coordinado 
mediante lo que el ojo del espectador podfa ir hacia adelante o hacia atr4s. Ms 
bien el <tiempow se identifica con una fuerza impulsiva que no deja nunca en 
reposo el curso de las cosas2?， 了 El proceso continuo del mundo，segun 
Anaximandro, da siempre el castigo apropiado de extincibn a lo que ha venido 
a ja existencia。De modo semejante，habfa declarado varias veces Solon su 
conviccign de que toda culpa encuentra su expiacion con el tiempo. 

Ahora bien，zcomo debemos entender ese <mutuo> pagar ja pena de los 
seres，volviendo, al morir，a aquello desde lo que vinieron en su nacimientos 
La culpa parece consistir en esto: ja cosa que viene a ser, al salir del zzpeiyoxz 
y actualizarse,， de modo egofsta，arrastra consigo unas posibilidades que sustrae 
a ofttas cosas que habrfan podido originarse en lugar de ella. La culpa queda 
expiada cuando la cosa se Sumerge de nuevo en el azetyroz retrotrae Su 
eXistencia al acerbo de potencialidades para una nueva aplicaci0n30，Las 
Posibilidades que se liberan con ja extincion de una entidad，dan lugar，Por la 
mediacign del apeirozz antes o despuks, a un' sucesor,， que gracias a ello Puede 
originarse y Set. Cada ser es el beneficiario de la extincion de otro ser previo 


2 Teofrasto da ]a cita en forma indirecta: "也 5 Gy 中 6 前 YEvsai5 art rotc o8au xoi Tv pbopbv 
eic Toirax Yiveabwul XoTR TO XPEGQV SSovon YQp auTR Spy xai rtatv CNX9oUG TS CStxlwc xxr TD 
Toi Xpbvou T&Etv. Sobre la cuestion de la literalidad de ja cita, ver Vlastos, nota 119， 

28 Sobre Xpsuy “deuday，xsrectirud>，ver pe, Solbn Fr. 23，21; sobre Xpdvoc como ejecutor de 
Sixm，Solbn Fr、24，3，Ew Sb Xpbvyou，y Fr 3，16; sobre xar& Tv T&EUv， ver pe. Platbn，Leyes， 
10, 904 c. 8. 

2 Ver Fripgriecp DenEez p. 1 s. 

30 卫 ] apeirojz es concebido en este contexto de modo plurajl (外 iv -sic YaGfa)，Porque consta 
de cosas de innumerable porencialidad，que son Propuestas por ia actualizacion de algunas，y 
Posteriormente resSarcidas con el retorno a ]a general indefinicion. 
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y,， mediante su muette，cumple Su parte en el llenado de ese mar inmenso del 
que todos los seres se alimentan. Si se contempjla ]a totalidad， todo tiene su 
justicia. 直 a existencia，cuya posesion es una ventaja injusta，je es quitada de 
nuevo a SU egofsta posesor; con ello，queda a disposicion de ser otorgada a 
otros，con ]o que el nuevo poseedor carga con ja misma culpa y，en la suma 
total, nadie tiene motivyo para quejarse. Asi formulada, la teorfa de Anaximandro 
es identica a la de Solon al final de la gran elegfa (mgds arriba，p. 226 s,): sglo 
que Anaximandro habla del apeirom y del privilegio de la existencia，mientras 
que Solbn habla de Zeus y del privilegio de la riqueza. La finalidad de la teoria 
es，en ambos casos，justificar el destino; Anaximandro traslada la idea del 
derecho al proceso cosmico，Un problema que，originariamente，habfa cenido 
solo naturaleza social y religiosa, se amplfa grandiosamente. 

La metaffsica de Anaximandro se encamina decididamente a lo mgs alto y 
unhivetsal. No le basta un ndumero infinito de mundos. Tiende a lo que es ja 
suposicibn no configurada de todo lo que se configura en todo tiempo. Solo 
tras este Ser cohcebido de modo tan amplio，que, sin embargo， es siempre un 
ser determinado y，por lo tanto，limitado，en lo indefinido e 出 mitado，es 
donde un intelecto que busca lo absoluto,， puede por fin encontrar el 昌 timo， 
autEntico y apaciguador fundamento. Ya Hesiodo habfa intuido el fundamento 
del ser mgis all 和 de todo ser. En sus ms osadas especulaciones，habfa 
considerado，con temor, las “tetribles fuentes y fronteras> del universo y habia 
mirado al vacfo，mgss allj 和 de los slfmites> (ver mgs arriba p. 113-115),， Donde 
Hesfodo vio una sabertura vacfaw，percibe Anaximandro la plenitud inmensurabjle 
de lo ilimitado, que yace Presto Para ]legar a ser. 

卫 sta frase inapreciable del jibro de Anaximandro nos ha sido conservada 
Por su formuiacion <pokticay en su forma original. Anaxfmenes，el tercero y 
gtimo en ]a serie de los fbsofos miiesios (muerto despugs del 530)，escribio， 
segudn los informes (12 Anaxfmenes A 龟 ，en un <jonio sencillo y objetivow，y 
de su Hbro no ha quedado nada de la redaccion original31. En su caso, ]a tarea 
de clasificacibn de sus ideas y de modernizacion de su estilo no parece haber 
entragfiado dificultad alguna bara sus sucesores. Anaxfmenes fue visto por los 
doxografos como discfpulo de Anaximandro， 7，al igual que Anaximandro， 
supuso un fundamento cosmico del que todo viene 了 a lo que todo retorna 
por disolucibn (了 B 2), Pero busco ese principio no msis al 和 del dominio de ja 
experiencia, sirfo que explic6 que es el aire el material del que todo esti hecho. 
Con ello se abandona ja metaffsica al estilo de Anaximandro. Parece comao 8i 
Anaxfmenes conectase mas bien con el viejo Taies,， pero eligiendo una materia 
fundamental mgs sutil fugaz y，por asf decir，espiritual]，que la suya. Aire y 
viento le parecieron mgis apropiados que agua y mar para identificarlos con la 
fuerza activa y creadora que todo lo penetra, pues incluso nuestro aliento vita 
es aire (B 2)， Esta correccign emprendida por un filbsofo sobre el sistema de 
orro la encontramos tambikn en Solbn de Atenas. Mientras que，por ejempblo， 
para Sembnides，como para otros muchos antes y despuks de 作 el mar era el 
Prototipo de la voluntad espontinea，Sol6n seiial6，con un sftmil politico，que 


3 Acerca de la autenticidad de ]a frase del Fr. BR 2， 允 . Kranz en 五 ermaey 73 (1938)，1t1，y en 
G6ttizger Nacby，1938，145，no me ha convencido. La tesis de que el alma nos vdirige* (oO a 
nuestros cuerpos), es un anacronismo- 
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el mar (la masa del pueblo) no se pone por si mismo en movimiento，sino que 
es empujado por los vientos tormentosos (los lderes populares) (Fr， 11，maxs 
arriba，p. 220, nota 21). 

En concreto，sabemos de las enseiianzas de Anaximenes esto: <El aire 
出 mitado 〈&rsipoc) es el principio del que Procede todo lo que sucede，ha 
sucedido y suceder4, incluidos los dioses y lo divino; y todo lo demjis se forma 
de ]a Progenie del aire，Cuando el aire es mdximamente uniforme，no es 
perceptible por el ojoi sblo es perceptible mediante el frfo，el calor y el 
movimiento> (A 7)，En tanto que Anaximandro distingul6 dos niveles， 
Anaxfmenes descubre que el aire redne en sf jas Propiedades esenciales de 
ambos. Por su falta de figura y de masa, no es un objeto, sino algo “ilimitado 
e indeterminado como el aperroz de Anaximandro,， y，sin embargo，es caliente 
y frfo como las cosas del mis aci que，segdn Anaximandro，proceden del mgs 
alli&，del apeirom, De ese modo, fundamento y contenido cosmico coinciden, al 
menos cuando aparece como 世 mismo，como aire，como soplo del viento 7 
aliento de la vida. Pero puede, por enfriamiento, ligado siempre a condensacion， 
Perder su autEntica forma y convertirse en tormentai despuks，si aumenta el 
frfo，en niebla，agua，tierra y,， finalmente，Pliedra，Si se calienta y enrarece， el 
aire se bace Eter (azul del cielo) y, al final, fuego (A 刀 . Tambien en estas tesis 
reconocemos dos ideas que Proceden de Anaximandro, El estado indeterminado 
es el ideal，y ja degeneracion esti ligada a la aparicion de frfo y calor，las 
cualidades fundamentales que, segn Anaximandro，constituyen el mis ac&. 

TY， sin embargo，hay un espfritu completamente nuevo en esta concepcign， 
Un naturalismo decidido no busca ja esencia de las cosas mis alli de 1la 
expetiencia、 Pone el <fundamentow en las cosas y transforma la metafisica en 
fisica. Es ffsica ]a hipdtesis inicial， segdn la cual toda la materia es de una clase， 
pero da lugar a diferentes configuraciones，segdn su lugar，en una escala de 
teimperaturas、Fen6menos ffsicos como la condensacign y evaporacion，conge- 
lacion y fusibn，comprensibn y rarefaccion son puestos en relacion firme 
mediante una formula comprensiva y sencilla. Para confirmar que la condensacion 
acompafia al frfo y la expansion al calor，seiiala Anaxfimenes que el aliento es 
cajiente cuando sale de la boca abierta, y frfo cuando tiene que salir impujsado 
a traves de un pequefiio orificio entre los jabios (B 1 .Tales afirmaciones y 
demostraciones ffsicas son aptesuradas e impugnables，Ppero la manera de 
Pensar es Sorprendentermente cientifica. 

En el cuadro csmico que Anaximenes construy6, aflora，por todas Partes， 
Su pensamiento fundamentali jos detalles debfan encajar，bien o mal，en el 
Principio general. Como el aire es el fundamento de todo，piensa Anaxfmenes 
que la tierra, a ]a que segdn una representacion comtn se daba la forma de un 
disco plano, flora sobre un colchon de aire. Tambikn las estrellas son para 寻 
discos fiotantes y Planos. Consisten en fuego, Pero tienen un ndcleo (?) firme 
e invisible que gira con 人 6 (A 7 y 14)32. De nuevoy se Presenta ja influencia de 
Anaxiinandro: los opuestos han de aparecer siempre juntos. El fuego de los 
astros se forma a partir de vapor tenue recalentado y rarificado. El movimiento 
del sol y los movimientos variados de los astros en general se explican por ]a 


3 Dibgenes de Apolonia (64 A 12) identifica los ntcjleos firmes con meteoritos. 
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Presion dej aire condensado (A 15, ver Herodot, 2，26). La tesis de Anaximandro 
acerca de esferas y ruedas estelares continuas que pasan sobre la tierra y bajo 
ella, fue abandonada por Anaxfmenes,，porque Su tierra ya ho flota en el vacfo. 
Por elio，retorno a la supersticion comun，segdn la cual el sol recorre Por la 
noche el ockano，de oesre a este (mas arriba p. 110, nota 13),，y enseii6 que los 
astros， despuks de alcanzar el horizonte， viajan hacia atris en torno a ja tierra， 
como (orsgp si) un gorro que glirase Sobre nuestra cabeza (A 7,，6; 14). El sol 
es invisibje por la noche por su lejanfa y porque el borde levantado de la tierra 
lo ocujta (ver antes P. 206, nota 24). Puede verse el uso que hace Anaxfmenes 
de anticuadas representaciones cuando lo exigen ios detalles de su teorfa. El1 
avance del pensamiento cientifico en un frente no excluye retrocesos en otros. 
Es interesante fa explicacion que da Anaximenes del rayo. Anaximandro habfa 
Sostenido (12 人 A 23) que el trueno era debido al rujido de una nube que 
estallaba presionada por el vientoe 了 que el rayo era el borde claro de fa zona 
desgarrada que .briljaba sobre el fondo oscuro. Anaxfmenes acepta，con gusto， 
una explicacion que atribuye al viento ja causa del poderoso fengmeno, y lo 
confirma con el ejemplo de que，al remar por la noche，la hendidura que 
produce el remo en el agua oscura parece brillar (fosforescencia marina). 
Metodos analogicos，aplicados aquf con Exito discutible，desempeiiarin en la 
ciencia del futuro un papel importante3. 

Despugs de cincuenta afios de cultivo de ja filosofta en Mileto，empez6 a 
romper sus restricciones locales y ampliar su influencia con gran {fmpetu como 
oOcurre con jas nuevas ideas cuando la sicuacton del mundo ha madurado，Los 
dos Siguientes pensadores que asumen la direccion de la filosoffa，Pitigoras y 
Jenefanes，eran jonios del este，Ppero no mitesios，y cada uno，de modo 
independiente，jlev@ el nuevo movimiento al lejano oeste，Pitigoras habfa 
nacido en Samos，una isja proxima a ja accidentada costa de Asia Menor. Por 
la presion de las circunstancias pojfticas de su pafs，especialmente la tiranfa de 
了 Polfcrates (desde el 540 aprox.)，Pitigoras，que tenfa sus propias ideas sobre ]a 
forma mejor del estado， 人 6 su residencia en el sur de Italia，Primero en 
Crotona {en la costa este, |a actual Calabria)，despuks en Metaponto (cerca de 
Tarento)。 Probabjlemente no se marcho@ solo，sino que je acompafig jl 
extranjero un grupo de amigos y seguidores. Su actividad se desarrolla en las 
tres ultimas decadas del siglo sexto. 

El lado occidental del espacio ocHipado Por los griegos ofrecfa，en este 
momento, a ja gente emprendedora posib 下 dades mayores que el ljado oriental. 
了 Despueks de que en el afiio 547 Lidia pas6 a ser una Provincia de Persia y de que 
un sittapa persa fjase su residencia en Sardes，la patria de Alcmin，el gran 
imperio persa，se convirti 和 en el gran vecino de jas ciudades griegas del este， 
y las tensiones polfticas y culturajes agudizaron los conflictos en el angosto 
espacio de la costa asijtica hasta un punto crftico，Por el contrario，la baja 
Itralia era un territorio relativamente vacio. Aparre de jas amenazas, todavfa sin 
importancia，de los etruscos en el norte，y de jos cartaglneses en el sur，]a 
Magna Grecia (asf se llamaban，desde el siglo octavo, las zonas helenizadas de 
Italia y Sicilia) no tuvyo mgs confrontaciones que jas internas y las derivadas de 


3 Ver H. Diler, erzrze% 67 (1932)，35. 


257 


jos roces con tribus de blirbaros de zultura inferior. 及 oma era todavfa una 
ciudad tribal sin importancia，una entre rantas. Adquf，en el oeste,， todo podia 
tomar grandes dimensiones, imposibjes en otras zonas del mundo antiguo. Los 
Pastos 了 tierras de labor no tenfan lfmite visible. Se podian construir estados 
segtn un planteamiento Propio， Sin condicionantes de la hisroria. Tambien la 
filosoffa griega encontr@ en el oeste un suelo apropiado para sus osadas 
especulaciones. Despuks de que jendbfanes hubiese emigrado al oeste, se formo， 
en 卫 lea (en la costa occidental al sur del golfo de Salerno)，una tradicion 
propia de enseianza de la mdxima importancia (ver mis abajo P. 310)，En 
Crotona aparecig el primer mekdico que fundament6 filosoficamente su arte 
(ver p. 321), Tambien las sectas religiosas prospPeraron en este nuevo mundo， 

En el movimiento iniciado por Pitigoras，se funden varias corrientes: 
filosofia meditativa，ciencia natural teorica y Brgctica，reformas de usos y 
creencias religiosas，solidaridad sectaria de los seguidores y，Por 划 timo， 
Proyectos sociales y politicos. En ms de una ciudad del sur de Italia，las 
comunidades Pitagoricas se convirtieron en un poder politico decisivo，y a 
veces eXclusivo34. 

La enseiianza Pitaggrica se transmitfa a los discfpujos de la secta solo de 
modo personal，Ninguno de los adeptos la confi6 Por escrito; tampoco 
Pitagoras dejo nada esctito. Fue una excepcion que un individuo estrechamente 
ligado a la escueja hiciese Pblicos sus conocimientos (14 Pitagoras A 17). De 
este modo, incluso en ]a kpoca de florecimiento de la secta SOlo llegaba 2 
circujlos mds ampjios una representacion incompleta e insegura de la doctrina 
Pitagorica，y nuestro conocimiento de ella no es bueno. Tenemos que fiarnos 
fundamentalmente de exposiciones redactadas en torno aio 300 a.C.，poco 
despuks de la extincion del movimiento，y reproducidas por autores de ]a 
antigiiedad tardfa cuyas obras tenemos，gracias a que, a partir del Siglo primero 
a.C., la doctrina pitagbrica se teactiv6 y se procedig a la recoleccion de todas 
las noticias accesibles. Con tal situacibn，nos es imposible distingulir entre 
contenidos antiguos，medios y tardios,，y separar ]a contribucion personal de 
Pitigoras del acerbo general. Los mismos pitagoricos no guisieron Proceder de 
otro modo; todo lo que realizaba la escuela debfa repercutir en honra del 
maestro。Les Parecfa justo，decfan，que todo le fuese dedicado “a 日 ，el 
hombre>，es decir，Pitagoras，cuyo nombre no pronunciaban，y “que ninguno 
se apropiara con gloria personal de lo descubierto, o s6lo muy raras veces; por 
eso Son Imuy pocos los que se conoce han escrito algo proplo> (18 A 4 58 DG， 
198). 

EL fundador de la secta goz6 entre los suyos de una veneracion casi 
sobrehunmana，quizis ya en Vidai incluso a los ajenos debi6 impresionar 
grandemente su extraia personalidad y doctrina，HHasta nuestros dtas han 
llegado cuatro testimonios sobre 候 ， hechos entre jos sesenta a ochenta aifios 
despuks de su muerte. Sglo uno de ellos es positivo y entusiasta，Pero incluso 
las afirmaciones que disienten o critican muesttan el impacto de su persona y 
doctrina sobre los espiritus. 


34 和 sto no quiere decir que los Pitagbricos como tales gobernasen，sino que jas funciones 
Politicas mds imporrantes estaban en manos de miembros de ]a secta，、Ver 玉 ，von Fritz， 
Pi 把 agorearz Politics 六 Soxtpern 妃 app {Nueva York, 1940),， 94 s. 
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El mas antiguo de los testimonios procede de Jenofanes，contemporineo y 
msls joven (ver cap. VII，a)，guien，en una elegfa，cuenta la siguiente sarcastica 
anecdota (21 jenofanes B 记 : 


Cuentan que un dia，yendo de paso，vio / que azotaban a un perro- 
Compadecido dijo: / <Basta, no le golpees，pues sin duda es el alma / de un 
amigo, al que he reconocido por la vozy35. 


Tratar con cuidado a un cachorro por consideratlo encarnacion de un 
hombre，le debi6 parecer al sobrio jendfanes el colmo de la insensatez，Los 
dos disticos muestran que la tradicion acertaba al atribuir a Pitigoras la fe en 
]a reencarnacign de las almas3，Tal creencia es probablemenkte bascante 
anteriof a Pit&goras，pero，en todo caso，Pposterior a Homero y Hesfodo. 
Homero no conocig nunca la idea de un alma en sentido actual (ver mis arriba 
p. 84 s$.). La palabra tsycp& que despugs basarfa a Significar alma，significaba 
originariamente <ajliento，soplo de vida*. En las epopeyas se usaba en lugar de 
<vidaw， pero nunca en relacion a upa funcign vital (como respiracibn，percepcin， 
movimiento，pensamiento，Ssenclimiento O conciencia)，sino solo con referencia 
a la pErdida de ja vida (p. e., “perdieron la zsycplo， xle quit6 la tsycpio，<pongo 
en juego mi psycplo). Con zsycpl se designaba, por lo canto, algo indecerminado， 
que desaparecia en ja muerte o la inconsciencia，dejando el cuerpo sin vida. 
Pero, en segundo lugar，como el espfritu humano es incapaz de aceptar ja idea 
de su absolutra aniquilacibn，se crey0，en la etapa pica，en que ese algo,，]a 
zsycpk del muerto， se dirigfa al reino nocturno del submundo，donde jlevaba 
una existencia apagada 了 sombrfa. Con ello se produjo una evolucibn rica en 
consecuencias，Pues lo que al principio significaba simplemente <vida>，pas0 a 
Ser un yo que sobrevive a la mnuerte. No pas6 mucho tiempo sin dos nuevas 
hipbtesis. Una la de Pitigoras，segun la cual，una misma <alma>，es decir，un 
mismo yo0，renace en distintas configuraciones corpOreas. Otra, la idea de un 
<almaw en el hombre vivo，que se diferencia de su “cuerpow*. 了 | texto de 
Jen6fanes no constituye un testimonio a favor de esta segunda hipdtesis，pues， 
literalmente，dice que el cachorro “es (no: “tiene*) el alma del amigo, y es <el 
almay (no: <el perro>) ]a que grita con ]a voz conocida. Por ello，el alma ha 
renacido cozzo perro, 了 no: en un Perro37. 

De Pitagoras mismo，decfa una jleyenda que habfa sido anteriormente el 
valiente troyano Euforbo，quien，segdn ja Tiadae (16，806-17，60)，infirig a 
了 Patroclo la primera herida y despuks fue muerto por Menelao (ver antes p. 83). 
Pitagoras era capaz de recordar todas las existencias por ]as que habfa pasado， 
fuesen de hombre，animal o planta，Pues，cuando era 了 Etilides，un hijo de 
Hermes，kste le habfa concedido el deseo，solicitado por Pitigoras，de poseer 
una potencia de memoria que abarcase todas sus vidas e incluso los lapsos de 
tiempo entre ellas (14.Pitigor. A 8，Diog. 8, 4-5)， 


35 Es esta ja forma de un tipo de ankcdota 旨 losofica que fue despugs muy popular: <En tal o 
tal ocasibn (o a tal o cual pregunta) el gran hombre dio esta o esa resSpuestaVer tambign antes 
(P. 232) sobre el dicho de uno de los Siete Sabios y ja circunstancia en que se prodtljo, 

36 No hay duda de que, como Dibgenes dice, jos versos se refirieran a Pitigoras. 

3 La distincibn de aljma y cuerpo es tan ajena a ja Epoca como ]a de matetia 了 energfa (ver 
antes P- 249 s.). 
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El sentido de la leyenda de Hermes es evidente，Quien cree en una 
reencarnacion de las aljmas debe hacer frente al hecho de no poder acordarse de 
jas existencias anteriores。、De abhf，la tesis segun la cual normalmente se 
destruye la memeoria entre dos existencias. Asf，dice Virgilio cuando describe el 
reino de los muertos (Eneid. 6，713): 


Las almas，a las que el destino / otorg6 nuevos cuerpos，sorbieron de las 
aguas de Leteo / un largo ojlvido, bebida de vaciedad despreocupada. 


Pero las almas de los elegidos，Ppor el contrario，no experimentan esa 
ruptura de la continuidad. Una inscripcion brfica?g del siglo cuarto o tercero， 
enconttada en la Italia meridional, habla de dos fuentes: una fuente izquierda 
de la que las almas deben guardarse de beber (evidentemente la fuente de 
Leteo, el olvido) y una fuente derecha，“cuyas aguas frescas fluyen del mar del 
recuerdo> (Presocr 1 Orfeo B 17). Si a alguien tenfan que atribuir los 
Pitaggoricos ]a memoria capaz de enlazar enhtre Sf las existencias，ese era 
evidentemente el fundador de la secta. 

人 Aportemos ahora el segundo de ios tempranos testimonlos sobre Pitigoras， 
Empkldocles，que habfia nacido aproximadamente setenta agos despuks que 
Pitigoras， dedica los siguientes entusiastas versos en alabanza de un innominado 
a que la antigua fuente jdentifica，con razbon，con Pitagoras (31 PEmpkdocles 
129); 


Vivia alljf un hombre de inabarcable saber,，/ que manejaba un inmenso caudai 
de pensamientos，/ y dominaba enteramente las msls diversas artes，/ Pues 
cuando despPlegaba su pleno entendimiento，/ aicanzaba sin esfuerzo todo lo 
sucedido / en el lapso de diez, y hasta veinte vidas humanas. 


El saber y el poder de Pitigoras son valorados，en este texto,，al modo 
arcaico，cuantitativamente, y ja amplitud y pienitud de sus capacidades se Pone 
en relacion con ]a accesibilidad al contenido de la experiencia de muchas vidas. 
Los otros dos testimonios，a_ que nos referfamos，tambigEn muestran que 
Pitigoras disponfa de una masa enorme, increible, de conocimientos. Herdclito， 
que fue una generacion posterior a Pitigoras，decia asf:， “Pitagoras，hijo de 
Minesarco，ejerci6g la investigacion (pistorie) mg 和 is que todos los hombres，y， 
habiendo escogido estos escritos ()，se hizo su propia sabidurfa，erudicion， 
malas artes*. Y_ en otro lugar: <Erudicion no da conocimiento; Pues，en caso 
contrario，se lo habrfa dado a Hesfodo y a Pitkgoras, y tambiEn a Jendfanes 7 
a Hecateoy (22 Hericlito 3 129 y 40)， En este momento，no vamos a 
ocuparnos del por quk de la hostilidad de Hericlito por Pitigoras (ver luego， 
P. 360). Sblo nos interesa destacar que, tanto Empkdocles como Hericlito，le 
atribuyeron un saber extraordinario，y el dominio de toda clase de artes 
(rovrcio ob& zpYa) y de metodos especificos (xoxorsXyf). Segdn ja tradicion 
Posterior，Pitigoras，junto a otros，fue tambikn el fundador de la ciencia 


38 了 s probable que este grupo de inscripciones puedan caracterlizarse como “drficas*，Pporque se 
refieren al alma como un hijo del Cielo y ja Tierra，que ha sido matado bor un rayo. Sobre ja 
jeyenda drfica de ios Titanes, ver I. M. Linforth，7pe 4rx of Orpjerus (Berkeley，1941)，326 y 354 
S. 
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imatematica en los campos de ja geometrfa y ja aritmektica，fue astronomo y 
tambien medico (Diog. VIII，12). Tambien en otro aspecto concuerda ]a 
tradicion，en sus lineas generajes，con los antiguos testimonios， Empedoctes 
referfa las extraordinarias capacidades de Pitigoras a su fuerza de memoria, y 
segdn informes Posteriores，una buena memoria era para jos pitagoricos la 
predisposicibn mis importante Para la ciencia，la habilidad (人 Eurstptoy y ]a 
inteligencia. Por eso，cultivaban la memoria con ejercicios sistemgdticos，Cada 
mafiiana，el pitaggrico，antes de levantarse del lecho，debfa repetir el curso 
enteto del dfa anterior 0，a Ser posible，de los dos Ultimos dias; debfan ser 
recordados, en Su secuencia correcta, todas las acciones, encuentros, y todas jas 
Palabras pronunciadas o escuchadas (58 D 1，164-66). El discfpulo buscaba asf 
imitat，atnque de lejos，al maestro，convirtiendo su experiencia，por la fuerza 
de ja memoria, en bosesion duradera. 

Los cuatro testimonios examinados constituyen todo el material fidedigno 
sobre Pitigoras que tenemos. Algo dicen sobre su persona y Su doctrina,， pero 
no demasiado. En lo demis nos tenemos que conformar con testimonios que 
solo tienen validez con relacion a jas ensegianzas de la escuejla，pero no de su 
fundador. Incluso en este caso las inseguridades son enormes，de manera que 
apenas podemos afirmar nada seguro sobre el pitagorismo arcaico39，Las 
consideraciones que siguen sglo pretenden dar una idea general de las ideas 
Pitagdricas; ahora bien，que Parte de ellas es realmente antigua y cu 让 fue su 
forma origliaarla, es algo que escapa a nuestro conocimiento, 

Al igual que Anaximandro，tambiken los pitagoricos han mantenido una 
tesis sobre el fundamento del mundo，y tambien ellos sostuvieron como 
evidente qdue tal fundamento habfa de ser incondicionado exento de 
corporeidad. Pero mientras que los milesios metafisicos pusieron como funda- 
mento de lo determinado, delimitado y entitativo, lo indeterminado, 出 mitado 
y posible, jos pitag6ricos buscaron el principio cgsmico en aquello que hace las 
cosas determinadas y delimitadas. En esto，adoptaron la misma actitud que 
Hesfodo en su tiempo，quien igualmente identific6 las <fuentes de las cosas 
con sus xlfmitesy (mss atrriba，p. 113-15); Pero fueron mss al 纪 _ Tras el mundo 
de cosas y acontecimientos，contempjaron un mundo estructurante del orden 
matemgtico que，sin Ser 他 mismo una cosa，hacfa que cada cosa tuviese su 
firme tamaao，forma y proporcion，Magnitud，forma y proporcion eran 
funciones del ndmero，y，en consecuencia， encontraron ja fbrmula: <El numero 
es el principio del mundoy. 

EL pensamiento matematico era entonces puramente intuitivo, y los medios 
de expresibn simbgblica de los valores numgkricos muy imperfectos, Se represen- 
taba jos numeros mediante figuras de puntos，como en nuestros dados y fichas 
de domin6. De ese modo，se asociaban los diferentes numeros no solo a 
magnitudes determinadas，sino tambikn a determinadas extensiones，formas， 
estructuras y proporciones. Geomettrfa y 纠 gebra no estaban disociadas，y el 
pensamiento Imatematico se movfa en una terminologfa mixta，en la que，Ppor 
ejemplo，x“cuadradow se identificaba con <n&mero al cuadrado>40、Para ios 


3 Contra los intentos de reconsttuair osadamente jas ideas de tos antiguos Pitagbricos，ver ta 
advertencia meditada de 了 多 . A. Heidel, dzer Jourjzal of Pbiiol，61 (1940)，1-33， 
40 Ver 本 Stenzel，Za1y zzd Gestai (Leipzlg，1924)，25. 
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Pitagbricos, los ndmeros no constitufan una serie，sino que se dividfan en dos 
grupos: tios pares，@ mis exactamente，nldmeros <“ajustados>(&ptrto)，que 
formaban figuras simeEtricas，y los numeros impares，asimetricos，a los que 
]lamaban <excesivosy (rsptrrof)、 El trmino “<ajustadow (una de las palabras 
favoritas de Solbn) sugerfa, al mismo tiempo，ordenacign y claridad. El cuatro 
o cuadrado，figura doblemenre simktrica，les parecia 1a representacion mgs 
petfecta del orden; los pitagbricos io asociaron al principio de rectitud y 
justicia， identificacion que sobrevive todavfa en ja expresion inglesa <a Square 
deal>、Piragbricos Posteriores fundamentaron la identidad del cuadrado y la 
justicia de esta forma: la justicia retribuye 1lo ijgual con lo inal， y en un 
<ntmero cuadrado>，cada uno de sus dos factores soporta ]a misma transfor- 
macion (mujltiplicacion)，conmutativamente (58 了 B 4)，Otro ntmero relevante 
Para los pitagbricos era el diez, base de nuestro sistema numgkrico. Ahora bien， 
el diez se relaciona con el cuatro porque es la suma de los cuatro Primeros 
ntmeros. La ecuacign 1 十 2 十 3 十 4 三 10puede representarse 了 gurativarmmente 
mediante un triiangulo cuyos lados estin formados Por cuatro unidades cada 
UNO， 


口 虽 已 
DOO O 


有 A este triingulo, lo ]lamaron los picagoricos tetyraptys (cuattreidad)， ypor ]a 
ietyra&t9g realizaban sus juramentos (44 A 11)， Una figura numekrica y no un 
dios del supermundo o inframundo era para ellos la instancia saperior. De los 
tres Primeros ntmeros，el uno，era el numero creador，porque extrae de una 
masa indeterminada un algo delimitado (58 B 26). El dos aporta la diferenciacibn 
y la contraposici6n，porque，en 日 ，aparece una mnujltiplicidad，pero，al mismo 
tiempo，queda sujeta esa pluralidad. Los pares de opuestos est&n en la base de 
toda multiplicidad (58 B 1 a; 也 5，etc.)、 卫 1 tres proporciona un intermedio 
incluido entre el principio y el final (58 了 3 1 力 . Al igual que el sistema 
numeErico，tambien la estructura del mundo descansa en el numero diez，segun 
creian。 Por eso postularon ademss de la tierra，el sol， la luna，el cielo de 
estrellas fijas y los cinco Planetas，una “antitierras，como dkcimo cuerpo (58 B 
4，etc.). 

En el claroscuro de ja filosoffa griega arcaica, vemos geniales descubrimientos 
y hajlazgos arbitrarios entremiezclados. Por una parte, los pitagbricos acertaron 
en el signhificado de los nurmeros para la experiencia，Encontraron que ]a 
harmonfa de los sonidos se basa en una relacion numgrica de Sus alturas. Si 
una cuerda se divide en dos sin cambiar su tension，el tono es Una oOctava 
Superior. La proporcibn 4:3 nos da un intervalo de cuarta, y ja proporcion 3:2 
uno de quinta. Asf， de ja infinita multitud de sonidos，los nameros naturajles 
Producen el orden y la consonancia harmorica，En ja mtisica，los nmeros se 
reyisten directamente de manifestaciones Perceptibles,，y asf ejercen，de modo 
sensible，su poderosa accion sobre el sentimiento y ja voluncad. La msica 
tenfa una gran importancia en Una nacion tan artfistica，sensible 了 creadora 
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como era ]a griega，9$us sencillas melodfas monofbnicas ejercian una fuerza 
elemental en las almas， <Los pitagoricos supusieron que tambikn la musica 
podfa_ contribuir mucho a la salud，porque podfa aplicarse，de manera 
apropiada，en cada casow* (58 D 1，164). Asit，creyeron que la musica，con su 
ordenacion numerica，acomPpaia y regula el curso regujlar y harmonioso de los 
Cuerpos cosmicos. Estaban convencidos de que el sol，la juna y las estreilas 
recorrfan Sus Orbitas en una <harmonfa de esferas>. De los pitaggricos，recibib 
Piaton la idea de una “matemgticay (ed.，*lo aprendible*)，que consta de 
cuatro disciplinas: aritmgetica y geometrta，musica y astronomfa，y，bajo el 
influjo de Platon，establecig la Edad Media el <Quadrivium (cuatro vias) 
como fundamento de toda formacion superior41. 


De este modo，en ja cosmovision pitagbrica，las diferentes regiones se 
reducen a una poderosa unidad. incluso las reglas morales y las maneras de 
comportamiento bertenecen 3 mismo sistema，La 4re 线 la bondad del 
hombre，era para los pitagoricos una forma de <harmonfa*，segun ja imagen 
musical (Diog， 8，33)，o “cuadriaticas，segun la simbologfa matemgdtica (ver 
luego p. 292，Simonides Fr. 4). Al ijgual que las verdades de la matemdtica son 
incondictonadas，el Bitagorico consideraba su pajlabra inquebrantable: cuestion 
en la que poco tenfa que hacer ja fuerza natural del espiritu griego42、Y， 引 
jgual que en el campo de la matemgtica la arbitrariedad y el humor no tiene 
lugar, la vida del autentico pitagorico estaba sometida a una estricta disciplina. 
<Son silenciosos y obedientes;i entre ellos，es alabado el que puede escuchary 
(ttmbjlico 163). La veneracion a los dioses, a los padres y a ja ley eran los tres 
maximos deberes (Iambl. 174-76)、E] comportamiento entre los hombres se 
basaba en la justicia {Iambl. 180)，pero ho en la igualdad;i en una jerarqufa de 
dignidades, cada individuo tiene el lugar que le corresponde y ha de comportarse 
en consecuencia. Cualquier manifestacion hablada debe ajustarse al rango, igual 
o diferente，del interlocutor; toda relaci6n entre hombres debe prescindir del 
humor del momentoi todo debe ser pensado y debidamente ordenado (Iambl. 
233; Diog. 8，17; 33-35). Pero el subordinado debe cooperar con alegrfa 7 no 
obedecer a rastras;i el superior debe ser bondadoso y no imponerse con dureza 
(ambl，180-83)，JIncluso en la manera de vestirse3 了 alimentarse habfa 
Prescripciones estrictas 《Iambl，204); estaba，por 1 prohibido comer 
habas y probablermaente todo tipo de carnes. Existfan un gran ndmero de reglas 
de comportamiento que legislaban hasta el menor detajle: <No levantes lo que 
Se cae de la mesay，x*No partas pan>，y oftras muchas，unas comprensibles y 
otras enigmaticas (Diog. 8，17; 33-35). 


4 Ver 上. Frank，Plaio xd die 508， Pbpytpugoreer (Etalle，1923)，p. II La reorfa pitagOrica de 
los ntmeros budo influir en la produccion musical. Segtn esa teorfa, los cuatro primeros ndmeros 
y su suma, el diez，eran los mejores. Por eso, el interyvalo de tercera que se basa en ja proporcign 
4:5 6 5:6, no podfa ser admitido. En consecuencia， durante rn afios fue un intervalo rechazadoj 
sglo en el transcurso de la Edad Media desaparecieron las objeciones. 也 sta teorfa es sin embargo， 
rechazada por algunos investigadores. 

反 iirgscpa 太 de Schiler ， una historia de fidelidad que no es una ilusign vacfa se inspira en una 
leyenda pitagdrica. 

4 Sobre la probhibicion de los vestidos de tana, ver 】 Qanaston，L4maer onurnal of PpioL， 63 
(1942)，207 s. 


263 


Esta seleccion de informes tardfos solo nos puede proporcionar una 
impresion general sobre los pitagbricos，sin gatrantfa alguna de la Epoca de su 
atribucion，Acabarermos la exposicign intentando comprender el lugar que 
ocupaba la teorfa de la reencarnacion en el sistema Pitag6rico. Platon aprovecha 
en el hferzdjzz el <teorema de Pitigoras(o Imejor，un caso especial de 对) para 
demostrar que las verdades matermiticas son comprensibles incluso por los que 
se ponen，por Primera vez, en contacto con ellas. El contenido del ceorema es 
dominado por el nedfito de un modo que mas se aproxima a un recuerdo que 
a algo aprendido por vez primera. En este contexto，dice Platon que hay una 
doctrina (la pitaggrica)，segun la cual， todo aprendizaje se basa en el recuerdo 
de experiencias que el alma inmortal ha tenido en sus andanza5 a travks de 
muchas vidas，unas en la tierra，otras en el Hades (81 a-c)，Segun las 
explicaciones de Platbn, podemos reconstruir las ideas pitagoricas del Siguiente 
modo. Las verdades matemgticas no estdn sujetas a accidente alguno; estin por 
encima del nacimiento y ]a muerte como lo estin por encima de la duda y el 
error,. 上 ] hombre mismo, cuando se aplica a las matemgticas, se libera del reino 
impuro de los engafios y los bienes pasajeros; la naturaleza condiclionada de su 
existencia se desprende y se supera Su singularidad personal. 上 ] alma humana 
se dirige de modo inmediato al fundamento de las cosas cuando las toma en 
Sus tErminos matemgticos. Si es capaz de entrar en el dominio de ja pura 
existencia，liberada de lo corpboreo，se confirma que no es 鱼 sujeta al cuerpo; 
SuU patria no _ est 和 aquf，sino mas alli， El aima que de este modo estd en 
comunicacion familiar con io intemPoral，nho puede haber nacido，ni puede 
morir. Cada uno de los nuevos naclimientos， con SU correspondiente rango en 
la jerarqufa de los seres vivios，sirve Para la expiacion de anteriores culpas y 
para ]a purificacion con vistas a Posteriores ascensos，Ean ]a encarnacion 
humana，es deber del alma conseguir ]a verdad por el recuerdo，conservar Su 
Pureza por una vida limpia y，medianre un poderoso esfuerzo，promover ]a 
Victoria de una rigurosa ordenacibn del mundo que ilumine lo confuso， 
hermosee lo feo y ennoblezca lo que no tiene valor. 

Pero qulz 和 is hayamos ido demasiado lejos en nuestras Suposliciones，y 
hayamos hablado demasiado acerca de los Pitagoricos，porque de Pitigoras 
mismo es poco lo que tenemos que decir. 
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VIT 


La nueva lfrica 


1. 名 ICO (Y ESTESfCORO EN RETROSPECTIVAI) 


La historia de ia filosoffa griega nos ha conducido hasta la mitad del siglo 
sexto，Imomento en el que la poesia griega habfa llegado a un punto muerto. 
En el Wetimo tercio del Sigle surge de nuevo la lfrica，y，durante los ochenta 
afios aproximadamente，que faltan hasta el final de lja 《poca arcaica (530-450)， 
estar 友 representada Por mas de un gran maestrol. 

Pero la orientacion que toma ja lfirica en esta Su segunda navegacion， noO es 
]a milsma que en la primera. Ya no hay rastros de compromiso sin reservas con 
]a vida misma. 及 ecordemos ja voluntad apasionada de actualidad que animaba 
a los creadores de la lfrica griega. Cuando Arqufloco emancip6 la poesfa del 
pensamiento y la forma Epicas，rotmpl6 con arraigadas convenciones para 
exponer jas fases cambiantes de su Propia y agitada vida con senciliez 
desenfadada y naturalidad sin adornos. Pero el realismo，que empezo de modo 
tan brusco，Perdi6 pronto，despuks de Arquiloco，su fuerza heroica，para 
acabar finalmente en insipldez burguesa e ingeniosa caricatura、A 人 Al perder ja 
Poesia su pureza 了 Peculiaridad artisticas，ocasiong su propia disolucibn， Con 
SU tmera CoPpla de la vida， Pronto tuvo que dejar la escena para entregar | 
Protagonismo 2a ja propia vida. YY ahora que reaparece ja poesia，lo hace 
transformando y Purificando su apariencia.Es cierto que se pone al servicio 
del presente vivo，pero desdeiiando dar noticia de lo diario 9 banal，Es mgs 
selectiva y distingulida en su actitud, y Su tono elevado o, al menos，refinado 
y elegante. De los diferentes gEneros liricos，]la primacfia la tendri，segun eso， 
ja lfrica coral，la mgs digna y pretenaciosa、Pero antes demos una mirada 
retrospectiva a ja hiscoria de este gEnero attfstico. 

La lirica coral，que hasta ahora slo hemos encontrado en Alcmin， 
encontr6 pronto，tras 仙 ，un importante seguidor en la zona occidental del 
Imundo griego. 了 | siciliano Estesfcoro ejerci6，en torno al afio 600 ()，una 
amplia actividad，Sus canciones parecen ser，de modo sorprendente，de 
naturaleza narrativa，reproduciendo，en largas poesfas，relatos de la leyenda 
heroica. Asi， el contenido de sus poemas transmite，sin ruptruras，ja tradicion 
Eplca 

El tnico de los pocos fragmentos que estamos en situaclion de comparar 
con el original nos revela lo ligera que fue la modificacign que imprimi6 al 
contenjido de las historias tradicionales al transformarlas lfricamente，Ese 
original es el 1ibro decimoquinto de la Odised. En 引 Teikmaco se despide de 
Menelao y de Helena a quienes habfa interrogado acerca de la suerte de su 


1 Acerca de ]a rica desde el 500 al 450, ver juego c.VIIE， 
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desaparecido padre. Recibe，comeo de costumbre，de sus anfitriones，regalos， 
como trecuerdo permanente de su visita，entre ellos，un jarro de mezclas de 
plara con asa de oro (Y. 115). Al partir, expresa su deseo, mas melancolico que 
esperanzado，de encontrar a su padre a su regreso a fraca (v. 156). Y_ entonces 
ocurre un Presagio Prometedor: un 和 Buila，con un ganso en jas garras，vicne 
volando desde el lado derecho (v. 160), 了 Helena lo interpreta como seiial de 
un Pronto retorno de Ulises，quien，quiz 和 is，ya es 询 en faca (como el oyente 
de la Odisea sabe, es ese el caso). En un papiro recientemente publicado (1956) 
encontramos el sigulente texto de Estesfcoro (Oxyr. Pap. 2360): 


(con alegrfa) Heiena vio al punto el presagio, / y djo estas palabras al hijo de 
Odiseo: / <Telkmaco, ese mensajero que desde el cielo, / por el kter esttril) se 
ha lanzado a nosotros.，/ .… con Su agudo grito, / ,anuncia que a tu 
casa., / ... el hombre / ,… por decisibn de Atenea, / ,… y no es una corneja 
charjatana / ni voy a retenerte2z，para que Pronto Penklope te vea / a ti el hijo 
de un padre querido,>。 


Y,， despues de una laguna， quedan unos comienzos de Versos: 


una (copa2?) de plata.. recubierta de oro.… / del (tesoro) del Dardinida (rey de 
Troya).… / Menejao (habfa llevado).… 


Como puede verse, las modificaciones del modelo original son insignificantes。 
了 stesfcoro no ha seleccionado， Para su version jirica，un telato kpico de 
grandiosas acciones，sino una tierna escena con un ceremonial amistoso，con 
un Presagio3 en el que se centran ]os Pensamientos de los Presentes. 王 ] 
segundo verso tiene ja construccibon de un heximetro Epico, y el jenguaje es 
muy cerca del Epico, sin identificarse con 人 Pero va mucho mgs alli de lo que 
era Posible en una epopeya，cuando Helena habla del encuentro de Penglope 
con el <hijo de un padre querido>: en esas palabras，que solo una comprension 
por simpatia puede haber sugerido a Helena, laten,， tanto el dolor de la propia 
Penklope por el esposo desaparecido como su alegrfa al ver，de nuevo，en ]a 
Persona de TelEmaco, a su tnico hijo sano+. 

Incluso los fragmentos mgas pequeios muestran hasta qu punto Estesfcoro 
estaba impregnado por el espfritu de la nueva Epoca，Tiene una clara 
inciinacion a narrar de modo objetivo，completo y Preciso, y no rehuye incluir 
en Sus versos medidas prosaicas (Fr. 5); le gustan las enumeraciones (Fr. 1 y 
10) y da listas detalladas de los vencedores en competiciones (Fr. 3)，de los 
Participantes en ja caza de Calid6n (Oxyr. Pap. 2359)，de los prisioneros de 
Troya (Fr 21 Bergk)，e incluso de los alimentos variados ofrecidos a una 
muchachas (Fr. 2). Todo elio，unido a sus intereses geograficos (Er. 4 Diehl y 
10 Bergk) nos trecuerda las maneras de Alcman (antes P. 161 s.，166 5.)， Pero， 


2 了 | texto dice; o08 Ed zesgo. En ja Odisea (v. 68) es Menelao quien dice a TelEmaco: o 
区 Ye FoOMOY Xpdvov Ev8&3 EPEaw， 

3 Sobre escenas de Profecfa en ja jfrica coral de Pfndaro, ver juego p. 417; tambikn Pi 4，12- 
37. 

4 Ver antes p. 174 sobre el uso no tpico de ja expresibn “querido padrew en Safo. 

5 cEs ja muchacha del Fr, 2 Atailanta? Ver Apolodoro, 3，106 y 164. 
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tambikn como en el caso de Alcman, la viveza y vigor de las descripciones， ho 
Carece de encanto6， 

Un hermoso fragmento describe la separacign del dios Sol que ha jlegado 
al punto del ocaso，y de Hekrcujes，quien ha tenido que viajar 引 extremo 
oOeste (06): 


El sol, hijo de Hiperibn，mont6 en su copa / de oro para viajar por el ockano 
1 a las profundidades de la santa / y oscura hoche，con su tmadre，su esposa， 
/1 y sus queridos jbijos， Mientras，el hijo de Zeus / fue a bie al bosque de 
jaureles umbrosos-. 


De modo iguajmente participativo，se recrea ja sensitiva fantasfa de 
Estesfcoro en el regreso nocturno del dios del sol al seno de su querida familia， 
inacluida la madre; con le que el poeta supone que Relios no esta viajando toda 
la noche en su sorprendente peripljo,，como se crefa razonablemente (ver antes 
P. 206)，sino que ha disfrutado de un respiro domglstcico en las profundidades 
del septentrlon. 

En la palinodia (revocacion，retractacion) de 了 Escesfcoro，se destaca un 
elemento personal que contrasta con la reticencia del cantor 《pico. El poeta 
habia liamado adudltera a Helena, pero luego escribe (11): 


Jo es cierka esa historia，/ no fuiste a bordo de las solidqas naves,，/ ni entraste 
en jas murajlas de 工 roya， 


<No fuiste 习 la que se unio con Paris，sino solo una imagen.。 Esta 
Palinodia dio mis tarde lugar a la teyenda segdn la cual Estesfcoro qued6 ciego 
por su insulto，pero le fue devuelta la vista por la diosa Helena tras su 
retractacl6on7. 
， 工 a antigua historia de la literatura pone juntos a Estesfcoro y a SU Sucesor 
Thbico，pues ho estaba en condiciones de discernir la atribucion de los textos a 
uno u otro。 A_ nosotros ,esto hos resulta sorprendente，puesto que los 
fragmentos de Estesfcoro parecen mgs antiguos que los de fbico，de manera 
que podemos dar razgn a los que 雹 an el jiorait de Estesfcoro en torno al 600. 
Quizis los crfticos se atuvieron sblo a un criterio externo, el dialecto, identico 
en ambos, fbico era tambiln un griego del oeste. Procedia de Reggio (Reggio 
Calabria)，ciudad en el estrecho entre Italia y Sicilia. De allf， march6 a Samos 
y trabajb en la corte del tiranao Polfcrates (aprox. 537-23)，el mismo Polfcrates 
cuya tiranfa forz6, a la inversa, a Pitigoras a emigrar al sur de Italia. Las cottes 
de los tiranos y otros grandes sefiores constitufan lugares de acogida para 1a 
elegante lirica de los nuevos tiempos y，en general，para la lfrica coral，Esta 


5 Quintiliano (10，1，62) alaba la fuerza y dignidad de 也 exposicion，pPero critica Su 
Premiosidad, 

7 posiblemente escribi6 Esresicoro en Su patinodia; xsiguiendo al ciego EHomero，no te he 
reconocido y me he quedado ciegoi pero ahora veo de nuevo*，y la posteridad lo entendiO 
literalmenre. las palabras de Platon en el Fedro (243 b): Foaac 忽 acoay (0 TD XoaXoubEvyy 
JIaxuvw3tov，rwpoxpiluia evtBXesy aluden quizis al pasaje con el que terminaba la cancion， 了 BI 
motivo de un fantasma por el que combaten dos partidos, ijo encontramos ya en a Litada (5, 449- 
53)，probablemente como alteracibn de una versibn mds antigua (:Eneas matado por Diomedes?)、 
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solo podfa Prosperar donde encontraba un circulo firme de diletantes del arte， 
Capaces de valorar y reproducir las diffciles danzas corales (yer mas arriba P. 
160 s.). Suponfa una sociedad con el dinero, el ocio y la formacion suficientes 
como Para encontrar placer en las brillantes y elaboradas representaciones83. 

No es mucho lo que se conserva de fbico,，pero dos de los fragmentos le 
revelan como un maestro de primerisima 和 fla，por la novedad del tono，la 
dulzura y fuerza del lenguaje y la potencia de su gravedad，lenta y cormnpacta. 
Ambos son el comienzo (?) de dos poemas sobre el amor homosexual， el unico 
amor romantico que los griegos de aquejla lpoca reconocfan. Al igual que en 
Safo, tambikn hay aquf una amarga mejlancolfa en la admiracibn apasionada Por 
un joven. 

Uno de los dos fragmentos comienza con la imagen de una escena de caza 
en ja que Amor (Afrodita) es el cazador y Eros coge a la vifctima en su red (7): 


Otra vez est Eros al trabajo，con su lingulida mirada / tras sus negriazujes 
Pestaiias，bara trabarme,，/ con jas artes de su magia, en la red interminabjie de 
有 frodita，/ Tiembjo，en verdad，cuando se me acerca，/ como un cabajlo 
campeon，envejecido y acostumbrado al tiro，/ que rehusa competir con los 
rapidos carros. 


Antes de que Platon interpretase el Eros como el deseo en el corazgn del 
amante，se lo vio mgs bien como la fuerza que irradia desde el objeto amado 
y nos atrae hacia 旧 (asf tambien, p. es.，Sdfocles, dmzig. 783 s) Asf pudo 和 bico 
Ver a Eros en ja figura de un joven con un encanto que Suscitare un deseo 
nunca calmado (ver mas arriba，p. 178). De nuevo，mira con nuevos ojos 计 
Poeta el fresco encanto de ja noble juventud，de la misma manera que Para 
Safo la pasign se repetta y trenovaba Siempre (人 (ver antes，P. 177)， Las 
<negriaZzulesy Pestafias de Eros simbolizan el oscuro poder del sentimiento 
sobre fbico;， fa poesfa griega arcaica atribuye a las personas poderosas y 
dominadoras cabello oscuro (mgs arriba P. 48， nota 24). Interminabley es el 
Profundo calificativo para la red del amor，Pporque rodea al que cae en ella 
como un cfrculo que se cierra sobre sf9，haciendo la salida imposiblei fbico 
estit familiarizado con el amor y con las temibjes exigencias que ImPpone，como 
un caballo que conoce lo que es correr y tiembla ante lo que se avecina. 了 Es 
algo por encima de sus fuerzas，pues ya no es joven，Para el comgn de los 
hombres， el amor es el adorno y la corona de los afios vigorosos;i Pero el poeta 
es sejleccionado para quedar toda su vida abierto al sagrado poder de una gran 
Pasibn，favorecido y cargado con el don de la diosa Afrodita，De este 
extraordinario destinoll, habla con tonos mgds poderosos atn el otro fragmento. 


8 Las odas corajles eran tambien interpretadas en forma monddica con acompaiiamiento de un 
instrumento de cuerda (Pindaro，Nem. 4，14-16)，pero sglo como sustituto de ja representacin 
regular por un grupo de danzantes， 

9 Ver Pindaro，Pii 4，213; fb6tvta (Afrodita) 3 Eur&roay BeXtav Totxfoy tuYYa 二 Cgr 中 
cbEatae XXXe， 

1l0 Ver Eduard Fraenkel sobre Esquilo, 4gamzezzdrz，1382. 

44 Es nocable que el poeta se separa de la sociedad en ja que，y para ]a que，actia、 
Normajlmente es reconocido cormo el portavoz 了 guia de ja comunidad，porque conoce de modo 
mejor y mis claro que otros lo que es bueno y bello. Pero， entonces, ]a plenitud de] sentimiento 
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Comienza en 他 和 bico describiendo un jardin cercado que pertenece a las 
ninfas，espfritus buenos de la naturaleza, y en el que, bajo sus cuidados, brotan 
en primavera los capullos y se abren las flores. Como en Safo, podemos ver en 
el cuadro un sfmboloe de la tierna juventud que se abre al amor feliz bajo 
amistosa proteccion (mas arriba，P. t72). Luego sigue el contraste con el 
destino propio del poeta (6): 


Membrilleros，regados por aguas frescas de arroyosl2，/ donde esti el jardfn 
intacto de las virgenes，/ y pimpanos bajo vides frondosas，florecen en 
Brimaverai / pere Eros no duerme para mf en ninguna estacion, / sino que un 
viento de Tracia enviado por Cipris (Afrodica) / quemado por el rayo，con 
Seca furia，oscuro，despiadado, / zarandea ri espfritu en sus jazos con fuerza 
y Sin tregua， 


No le estia permitido a fbico gozar del ordenado ciclo de las estaciones; no 
viene a 6 el amor en ja suave Primavera de una juventud facil y protegida， sino 
en la furiosa tormenta del invierno (ver Safo Fr. 47; ms arriba，p. 180) de 1a 
reseca edad，que barre jos espacios abiertos. 

La estructura es lgual en as dos piezas. Tienen tres pattesi empiezan Con 
un hermoso cuadro, en un lenguaje escogldo. La parke intermedia es una breve 
oracion en la que se expresa ]a pena del poeta sin recurso alguno de imggenes; 
en lenguaje sencillo y sin adornos, produce el efecto de un grito amortiguado. 
S$e termina con un segundo cuadro，que compjleta，adorna y fundamenta 1a 
jdea，en estilo tan elaborado como el principio. Lo esencialmente nuevo es el 
modo de reducir a unidad las tres partes，Con frecuenciz，hemos hecho 
apteriormente |a observacign de que, en el discurso arcaico tipico, hay siempre 
ta movimiento deslizante segdn el cual a la sucesion de afirmaciones corresponde 
una Sucesigon de objetos, evocados y de nuevo abandonados. Cada uno de elios， 
ttrae 让 Siguiente，pero sin conexion continua, y las relaciones cambian en cada 
caso. 了] discurso，en cierta medida improvisado，va conectando secciones 
independientes，cada vez con medios distintos，y asf despliega，acto tras acto， 
tn suceso complejo. El tema evoluciona a medida que un pensamiento toma el 
relevo de otro pensamiento. Pero aquf，fbico hace que el tema quede fijo de 
antemano, y el discurso reproduce, segn un plan preestablecido, elemento tras 
elemento，una situacion estdtical3， En esta nueva estructura，dett 和 hs de cada 
Parte aparece una 了 la misma idea del todo，de modo parecido a como en las 
teorfas de los filosofos se encuentta un fundamento retaffsico unico tras ]a 
multiplicidad de las apariencias，Esta poesfa ya no es atcaica en un aspecto 
importante，Le falta la inmediatez {fresca del arte primitivo，esa danzarina 


lo destaca de la mnultitud a ja que debe representar. Del mismo modo，paraddjicamente，la lfrica 
coral se recit6 mon6dicamente，Pfindaro experimentara ]a misma experiencia tr 和 ica de Un intenso 
amor en Su vejez (ver luego p. 466 S.， Fr, 123), 7 algo semejante ocurrIO a Goethe. 

8 Teo po5v 吕 , y en el verso 12 re8bbev (ver Frwggriecp. Denzlejp 47,， nota 2)， 

33 Incluso los enunciados individuales estin construidos segtin un Plan Previo。 En las cuatro 
imggenes el verbo imprescindible y concluyente esti al final，o casi 3 final. Asf ja frase se curva 
como un arco que sglo al final encuentra el apoyo en el que descansar，lo cual est en 
contradiccidn con el modo arcaico en el que unas primeras y escasas pajabras ofrecen algo solido 
y tangible, que juego se va compietando con mds adiciones {ver antes p. 236 s.). 
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movilidad que parece s6lo ocupada por el momento,， hasta que，al final，como 
Por azar，]a serle de figuras cierra el circulo，En contraste con esto，jos dos 
fragmentos analizados muestran en Su estricta construccion estatica una 
seguridad reposada y consciente que evoca lo clisico. 

Para esta arqultectura de Perspectivas，JIbico necesita espaclo en Sus 
Poemas14， Unpa parte pedquefiia es tnucho menos capaz,， aquf，que en otra poesfa， 
de dar una imagen del todo. Los pequeios fragmentos，en corto ndmero 
ademgds，que poseemos, no pueden decirnos nada acerca del autentico contenido， 
poco sobre el tema y algo sobre el estilo. Doquiera domina la iey de una 
Solemne elegancia. Los tricos calificativos son brillantes, incluso ostentosos. 

了 El sfmbolo del jardfn de S$afo vauejve en otro fragmento (8) que celebra a un 
joven jlamado Eurfalo15: 


Eurfalo, retoio de las Gracias de ojos brillantes, / mimado por ja de hermosos 
cabellos: a ti，Cipris / y Peito, de suaves pdrpados, te criaron entre rosas， 


BEsta vez，ademgs de las ninfas，se nombra a otras protectoras: ]as Gracias 
{Cpariterzt，hadas del encanto, de ojos brillankes 7 pelo sedoso (como los ojos 
y rlzos del muchacho), el Amor (Cipris) y la Atraccion seductora (Peitho). 

Pensamos en Safo cuando 和 ico habla insistentemente de flores y 氏 rboles， 
Oo de los pi 和 aros del cielo16. Con la unica diferencia de que su tono es mas 
solemne (Fr. 13 y 9). Asi (11), en el concierto matutino de los pi 和 jaros: 


Cuando la maiiana, festiva e insormne despPierta jos ruiseiiores.… 


O bien，cuando fbico compara el apasionado impulso de las almas () co 
el vuelo de un pijaro (10): 


Siempre (me arrastras) querido corazen，como el pdijaro-purpura de amplio 
vuelo...17 


Muchos mitos y leyendas aparecen en sus canciones，Pero no Sabemos qu 
tratamiento dio a ese material. Por ejemplo，habla de los rios que atraviesan 
Por debajo del mar y vuelven a aparecer como fuentes de agua duice. Ello 
respondfa a ]a creencia de los colonos cuyo deseo era beber rambikn en el 
extranjero el agua de ]a antigua Patria. Asif，!a fuente siracusana de Aretusa se 
suponfa procedfa de Alfeo, el rfo de Olimpia. fbico cuenta que un vencedor de 


1 Ortro detajlle es digno de mencibn, los cuadros del jardin de las niafas y de ja tormenta de 
invierno no est 和 in construidos con ]a forma “asf.,，como>，sino integrados en una continuidad 
expositiva que los transforma en metiforas o simbolos，Este procedimiento simplifica la 
construccion evitando desarroltos paralelos; con ello la presentacion 8ana profundidad、Esta 
integracion de las comparaciones es Lambign tipica de Pfndaro，Pero no estin elaboradas de modo 
tan compjeto y consecuente como en fbico. 

1 了 El complejo entero reaparece transformado en Longo 2, 4-5. La identificacion de Eros con 
un muchacho encantador y ]a referencia a la edad avanzada del poeta hos recuerda jos Er. 6 了 7 
de fbico. 

46 ELa leyenda de las <gmujlas de fbicow estaria de acuerdo con su estilo. 

17 Qulizis podemos comparar estos pasajes: Pindaro，Pi 8，88-92 y Rr，122，4-5.， Por el 
contrarlo，Anacreonte 52 Parece tener otro sentido. 
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los juegos olfmpicos arroj@ una copa de oro ai rfo Alfeo, y mgs carde apareci@ 
en Aretusal8，Creia firmemente en los antiguos prodigios，pero，sobre todo. 
era Sensible a los milagros del espfritu creador del hombre. De su boca， ofmos， 
por vez Primera，un elogio de ja tecnica que triunfa sobre ja naruraleza 
desierta. Habla (21) de un dique de piedra construido en la misma Siracusa， 
desde ja isla proxima de Ortigla hasta tierra 有 rme: 


Por manos habiles de los mortalesi donde antres / ktenfan su sitio caracoles 
marinos y peces devoradores， 


Pero, en su arte, Ibico preferfa a los dioses antes que 3a los hombres: no se 
Permitig un pensamiento impfo por mor de un efecto artfstico (22)19: 


Temo blasfemar contra los dioses / por conseguir fama entre !los mortales. 


Estas palabras de ibico impresionaron a la posteridad，Platbn las cita y 
了 Empedocles las hace suyas (31 了 3,， 6 s.). 

Por desgracia，con los 人 fragmentos citados se acaba lo due nos queda de 
fbico，por lo que bace referencia a_nuestro estudio.Queda，sin embargo，un 
amplio conjunro de fragmentos con una problemitica especial. En Egipto，se 
encontro un papiro con cuatro triadas2 incompjletas de un canto coral. No se 
ha conservado el nombre del autor，pero s6lo Estesfcoro e 了 bicoe pueden ser 
tomadjos en consideracion21，Frente alenguaje personal y apretado de los 
fragmentos seguros de fbico, el estilo es ahora convencional y banal no sdlo en 
los adjetivos，sino tambikn en los pensamientos y las estructuras， Por eso，es 
dudosa la autorfa de 了 bico2. Tambiln es problemitica la coherencia interna del 
ampjlio fragmento. 下 | poeta habja extensamente de cosas de las que, como dice， 
no tiene intencion de tratar; y，tras exttafios rodeos，termina bruscammente ja 
cancion con un elogio a la belleza de un muchacho jamado Polfcrates23，Pero 
las posibles objeciones a ja composicion (no al estilo) desaparecen si completamos 
Su comienzo como en ja siguiente propuesta de reconstruccion (Fr. 3): 


18 Fr. 23 Bergk,，y ademas 至 xcol 10, 4. Sobre el curso del Asopos desde Frigia hasta Sicio, ver 
fbico, Fr. 47 Bergk. Sobre la creencia en el origen de la fuente de Arecusa， Pudo encontrar apoyos 
en que brotaba desde gran profundidad，cerca del mar，y con mls abundancia de lo que podfa 
permitir ja pequefiez de la ista Ortigiai adermnis, se decfa que el mar al pie de la acr6polis renfa,， a 
veces, agua dulce (Plutarco，DD;on,， 24，7-9). 

19 La correccibn de esta interpretacion del fragmento se deduce del modo como Platn y 
Plutarco aprovechan la cita. Ei pasaje nos hace recordar a Pfndaro, OUizrm, 1, 35 s. y Fr, 81， 

20 La construccion mgktrica es muy sencila. En ja estrofa y la antfstrofa un pie ttocaico Sigue 
a doce dictilos. 下 ] 6podo es mss variado. 

24 Ver Paul Maas，Ppilolog. TUZocpenscprn 1922,， 578. 

22 Tampoco de Estesicoro nos queda material suficiente como Para Proceder a una crftica 
estilfstica segura，pero su atribucign parece menos absurda que la de fbico. El excesivo detalle y 
ansias de catalogacibn parecen de PEstesfcoro; aunque tambikn en bico encontramos dos 
和 fagmentos de car4acter patecido (el 13 y el 14). El motivo de ja pederastia jo indica expresamente 
Arquitas de Atenas (13, 601 a) con referencia a 下 stesfcoro, pero el Pasaje no es rmuy fiable. 

23 Si la cancign es de fbico, este Policrates coincidirfa con el Posterior titano. Una informacion 

confusa del Lexico de Suidas supone que fbico estuvo en Samos antes de que Polfcrates llegase al 
Poder- Segun Bruno Snell (en trabajo atn no publicado) el Poema se dirige a Polfcrates cuando era 
tiran0. fbico trazarfa el paralelo entre ]a grandeza de ]a flota de Agamengn y el poder marftimo 
con el que Policrates asegur6 su reino. 
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[Triada 1] (la bejleza es el mayor poder en el cielo y en la tierra: asf cantar6， 
joven y hermoso Policrates. Un ejemplo es Helena,， por cuya bejleza innume- 
rables hombres sufrieron indeciblemente 7 un gran reino se redujo a Pojvo. 
Cuanto mayor es la energfa y el valor [aretll de un hombre，tanto mds 
accesibje es al encanto de la belleza). 


[2] (Por la mano de Hejena compitieron todos los hombres notables de su 
tiempo，los mismos que mgs tarde) / desde un jlejano pafs，asolaron la gran 
ciudad, ilustre y rica, de Prfamo el Dardinida,， por decreto del gran Zeus, / en 
una jucha celebrada con cantos，en una guerra Portadora de ligrimas，por ]a 
rubia figura de Helena; y a la sufrida PErgamo (Troya) subi6o ja desdicha por 
causa de Cipris, de cabellos de oro. 


[3] Pero ahora no deseo cantar a Paris，majl anfitrion，ni a Casandra, de finos 
tobillos，ni a los otros Priamidas / ni el dfa en que cay6 Troya，de altas 
torres;i ni quiero recordar el valor (aret6) orgulloso de los hkroes,， llevados en 
concavas / y bien trabadas naves para ruina de Troya，nobles hekroes 
mandados Por el PlistEnida, poderoso rey Agamendn, hijo del noble Atreo, 


[4] Bien podrfan narrar esto las hdbiles Musas del Helicon，pero es diffcil que 
un mortal describa con detalie / barco por barco，como Menelao parti6 de 
Grecia，del punto de Aulis, y,，por el mar Egeo, lleg6 hasta Troya, domadora 
de Potros, con los hkroes / de broncineo escudo, hijos de aqueos; de los que 
日 mejor en combate fue el ratido Aquiles, y el poderoso guerrero Ajax (en 
segundo lugam). 


15] (Pero，cquikn fue el mss bello de todos los que)j desde Grecia a Troya 
cruzaron? Fue el mismo Aquiles, y ttas 引 1 a los que parig Hilis， de diadema 
de oro. Pero, a los ojos de Troyanos y Adqueos，/ destace la figura de ITroilo， 
como el oro triplemente refinado sobre el laton,. YY con ellos，Polfcrates， 
disfrutaris la gloria inmortal de la belleza，como lo es la gloria de mi canto 
(imperecedera)24， 


及 econstruida de este modo, la cancion tiene cohesion y unidad. Todo lo 
que se dice sobre la guerra de Troya y sus hekroes es pertinente，y a ello 
contribuye ]a tesis de la primera triada. ] poeta no quiere cantar，<ahora>，]jas 
hazafias del seductor Paris ni de la esbelta Casandra25，ni de las desgraciadas 
consecuencias para Troya de esa locura de amor，ni del herofsmo (aretE) del 


24 Asi termina la canci6n. En la reconstruccion de 1a primera trfiada no he logrado reflejar el 
estito plano, no modulado，de los fragmentos Conservados， que difieren notablemente del estilo de 
bico. En el verso 3，completo TIN]6bev，porgque br ”Apyeos ya est& en 28 y 36; en el verso 22 
Propongo Exrfper 刘 ec. Qug signifique Sepbc en el v， 26，po esta claro，En 39-41 se espera 
encontrar 3 Nireo ( 凡 2，671-75) en jugar del hijio de la desconocida ninfa Hilis, No comprendo 
1a construccibn gramatical de los dos gtimos versos, El escolio necesita ser modificado， puies no 
est& cjara Su referencia，Qmuizis trate de los cabalios de Laomedonte，en conexion con Tpoiov 
irrorpgyov del verso 30; o de los cabatios que Troilo jlev6 a beber cuando Aquiles lleg6, y de su 
descendencia {Yeveatva) de Teucro y Laomedonte. 

25 Se nombra a ja bella Casandra junto al hermoso Paris，de la misma manera que fbico la 
ensalza en el Fr, 16; quizis se intenta decir que su bejleza fue tan fatal para 人 gamenbn como 如 
amor de Helena para Paris，El poeta no habla de “los orros hijos de Priamo>，pero deja a Troilo 
para el final， 
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bando griego en ja lucha por la mis bella de las mujeres; no es ese, ahora, dice 
el poera，sSu deseo。 了 Debemos，Ppues，entender que ]a Presencia del amado 
Policrates ejerce demasiado influjo sobre su corazdn y sus sentidos， No es 
capaz de una tarea sobrehumana，ni se propone，Ppara probar el poder de la 
belleza，recordar jas huestes innumerables embarcadas en ]a guerra a causa de 
Helena; slo menciona a unos pocos de los mejores. Le interesa sobre todo la 
cuestion de quikn es el msis bejlo de los griegos y troyanos，y，especialmente， 
ensalzar al joven Trolo， cuya figura cautiv6 a ambos bandos contendienrtes. 
<A ejlos te asemejas， joven Policrates; y asf como ellos son enajtecidos en ]a 
vieja epopeya， ku serds inmortal en esta mi lfrica canciony. 

La reconstruccign ha sido realizada de manera que quedan de manifiesto 
los cinco elementos tfpicos de la lfrica coral (ver mgs abajo, p. 453). La cancion 
estabjlece una proposicibn general y la reviste con la jeyenda heroica; celebra el 
poder de ja diosa Afroditai el cantor habla de sus propios sentimientos; y 
coloca a una Persona actual en el mismo rango que las sobresalientes figuras de 
las que habla la tradici6n，Pensamientos parecidos hemos encontrado en un 
Poema de Safo，Proximeo por su contenido a la lirica coral (Fr. 16，ver antes， 
p， 183-85). 工 ambikn ahf se habla del poder de Afrodita sobre el corazon 
humano a prop6sito de la historia de Helena，y de la guertra de Troya， y 
tambign ]a poetisa ensalzaba el encanto de la juventud por encima del brillo de 
]a guerra. Pero nuestro autor da un paso mis: dice que la cancibn lfrica es mas 
apta para 下 orificar el presente que para narrar eventos del pasado，No 
obstante，el rechazo de la historia no es，en esta 《poca Posterior，tan brusco 
cormo jlo habfa sido en Arquiloco. Los repetidos gestos de renuncia2 no 
Pueden ocultar que el poema esti，por contenido y lenguaje, bajo ja influencia 
de la epopeya27， 

Antes de dejar a bico, volvamos la mirada a los dos magnfticos comienzos 
de canciones: <Otra Vez estz Eros al trabajo,..。y <Membrilleros regados. 
(Er 6 了 7). Sus Pensamientos nos recuerdan a Safo y，sin embargo, el tono L 
su vivencia 9 el estilo exbositivo de fbico son tan diferentes que podemos 
Suponer una revolucign de la actitud espiritual. Mientras que Safo se entrega 
de buena gana 3 las excitaciones dolorosas y Placenteras，y en ellas deja 
disolyerse su yo, fbico siente la pasibn que le sobrecoge como algo extragio y 
anormal frente a ljo que su Propio yo se defienade en vano. La situacion anfmica 
se ha complicado, y se necesita un Superior nivel de conciencia para comprender 

y describir el conflicto28.， 太 esto se corresponde una forma expositiva 
人 Ya no tenermnos,， en nuestra lectura, la impresibn，como en el caso de 
$afo，de que los hechos vienen a las palabras de modo sencillo，uno tras otro， 


2% En este juego de rechazo de lo que estt Presente，bodemos recordar el poema de Horacio 
Landdabapt 4 让 (Carm,， TI，7)》y 引 Fr. 1 de Timocreonte，ambos segdn patrones jesbicos，Ver 
Erapgriecb， Denkem 90 s. 

27 EL poeta tiene Presente especialmente el Bbro segundo de 了 Tada con ma catlogo de 
guerreros, Al se mencionaba a jos dos aqueos mgis valientes (768 s.)  a los dos mgs bellos (671- 
74), y de ahf (484-93) Procede la idea de los versos 23-27 de ja cancibn. 

28 No se trata de un conflicto entre diferentes 6rganos anfmicos (pe. entre entendimiento y 
Sentimiento) oO entre diferentes motivos (p，e. impulso debeD，sino entre dos caracteres: un 
hombre que enyejece 了 desea ]a tranquilidad，forzado a tener los sentimientos de un joven 
ardiente. 
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en un discurso que va aftorando y extinguikndose con espontaneidad. Mis bien 
encontramos que las distintas afirmaciones estdan organizadas en una estructura 
en ]a que cada_ elemento ocupa un puesto 有 ijo y posee una determinada 
funcibn. Una enkrgica y configuradora voluntad artfstica traza cuadros compiejos 
en los que no encontramos s6lo，como antes，agudos perfiles，sino adermas 
estructuras pl 和 sticas en varias dimensiones， Con tales medios，se hace posible 
una animaclon mgs rica y Poderosa. 

Lo que nos ensefia la historia de la poesfa griega lo confirma la historia de 
]a pintura de vasos en Grecia. Por la misma 《poca en que componfa fbico， 
tuvo lugar la transicign de la tEcnica de figuras negras a ja de figuras rojas. Las 
figuras ya no son meramente siluetas de color con escasos detalles interiores， 
sobre un fondo abierto，sino que el fondo entero esti recubierto, y las figuras 
vacfas，La Precisibn exacta de los contornos se mantiene，Ppero ]a diferencia 
est 和 en que ahora el artista，dentro del contorno que define las figuras，puede 
conformarlas plisticamente con un lenguaje de lineas mucho mss expresivo. 
Con ello, se abre el camino hacia una descripcion mgs orgdnica y animada. En 
la primera fase de este nuevo desatrollo,，aproximadamente desde el tiempo de 
Policrates hasta las guerras Persas，<esta tecnlca artfstica 《de jos vasos 
Pintados) alcanz6 sus maximos triunfos y realiz0 la msis perfecta sfintesis entre 
ornamentacion convencional y naturalismo elaborado>2?. Artesanfa refinada 7 
Perfecta，sfntesis Unica de convencion 7 naturalismo: tal es tambien ]a poesfa 
Sociable de Anacreonte. 


2 了 Ernst Buschor，Criecp，Vaserarmalerei 2.: ed., Miinchen， 1921，p. 146. 
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2. ANACREONTE 


Anacreonte fue un jonio de Teos, en Asia Menor. Despuks de que Teos se 
incorporase al imperio persa en el 545，tna parte de sus habitantes marchg a 
Abdera en Tracia, Para eludir el pesado dominio extranjero; tambikn Anacreonte 
vivio ]argo tiempo en Abdera. Despuls，cormo ibico，trabaj6 en la corte del 
tirano Polfcrates de Samos, y cuando Polfcrates fue asesinado por los persas, y 
tambien Samos cay4 bajo dominacign persa,， acept6 Anacreonte una invitacign 
de Atenas. Se cuenta que fue Fiiparco (527-510)，hijo y heredero de Pisfstrato， 
qulen expresatnente envlio un poderoso navfio de guerra a Samos para ttraer 所 
famoso poeta con Seguridad a Artenas. 

Anacreonte no fue un maestro de la frica coral ceremonial，Compuso 
canciones Para ejecuciones privadas，especialmente para alegres banquetes. Sus 
Poemas son vivos，frescos y movidos. En una reuni6gn de bebedores，ruega a 
Dionisio, dios del vino y dispensador de energfa y placer, de ese mobdo (2): 


Seiior，con quien juegan Eros，animai joven， jlas ninfas / de ojos negros 了 ja 
purpurea Afrodita，/ y que vagas por jas cumbres de los montes: / Ime 
arrodillo，acude benkvolo y atiende mi plegaria.，/ iDa buen consejo a 
Cleobujlo y haz, oh Dioniso, / que se abra a mi amorll 


也 | ruego “acude benkvoloy no sglo vale para Dioniso，sino tammbikn Para jas 
otras divinidades invocadas en el gracioso cuadro introductorioz. Pues el alegre 
juego que tiene lugar en el mmonte debe repetirse aquf, en el salon en el que Ana- 
creonte hace sonar Su cancign. A los bebedores, jes esperan hermosos muchachos， 
encantadores como Eros mismo y alegres como animales jbvenes. Tambikn hay 
muchachas con cuyos ojos negros el encanto de Afrodita influir4 en los hombres. 
El regalo de Dioniso que los muchachos escancfan desterrar 和 ]as preocupaciones y 
favorecerd la alegrfa. 也 | poeta mismo se ha 有 ado en Clebbulo，y espera que， en 
ja atmosfera immpregnada por esas fuerzas, el joven le serg favorable. 

De tono mis ligero, es este comienzo de cancion (5): 


Orra vez Eros, de cabellos de oro, / me lanza su pelota prpura, / y me invita 
a jugar con ja chica / de sandalias de colores. / Pero ella, que es de ja hermosa 
Lesbos, / desprecia rmi pelo blanco y espera boquiabierta,， sofiando en otro). 

和 


1 El sentido del Witimo verso es dificil. Considero que Cieobulo es sujeto de 3EXsagat (con 和 ， 
W. Smyth). 

2 Dioniso y Afrodita eran divinidades y poderes naturales estrechamente relacionados (上 , 及 ， 
Dodds, acerca de Eurfpides，Bacp， 402-16). 

3 La palabra 维 )mv concierta o bien con xbbmy o bien se refiere a aiguna mnjer (en cuyo caso， 
el verso final serfa: xsofiando en otray). XC&axety se dice del necio abandono a esperanzas inwtiles 
{Solon 1, 36). 
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Vuefve aquf el tema del amor en ja vejez pero sin el jatjpos que tenfia en 
fbico，Ea seduccibn (simbolizada por una pelota que Eros tira al poeta) no 
viene aquf de un joven de la sociedad，sino de una mujer musica a Sueldo4; 7 
no Se trata de una gran pasion，sino de simple <juego>5，Ademds，el juego 
continda: no_ est 和 claro en quikn se centtrar 和 el intergs de ja mmuchacha， aunque 
el poeta dice que su pretension (explfcita en la primera estrofa) es rechazada. 
Graciosa y contenida,， la cancign se mantiene en el terreno de las posibilidades 
y las esperanzas que est 和 in，por 1igual，abiertas a todos. Hay un gesto sociabje 
y amable Por parte de Anacreonte hacia su competidor mgs joven en busca de 
]a muchacha,， al retroceder un paso Pero sin renunciar，a una insinuante burla 
con ja muchacha de Lesbos, quien espera mas placer de un joven patdn que de 
un experimentado maestrot. En toda la poesfa de Anacreonte，hay un cono 
pfcaro,，pero dorado de tal libertad y seguridad que solo podrfa ser obra de un 
espfritu tranquilo y alegre que domina hasta el virtuosismo jas formas de su 
arte. En el fragmento que comentamos，]a broma ligera esta tamblien dirigida 
Por Anacreonte contra sf mismo. Es un ejemplo de como la poesia，Ppor 
primera vez，tiene Exito en ese camino atractivo，pero pejligroso，de la ironia. 
Ya Alcnmin habfa dado un paso en esa direccion，Pero ja ampulosidad y ja 
autocomplacencia arruinaron el intento. Hiponacte， entretanto， habfa caido en 
el extremo opuesto， en ja falta de dignidad y lo grotesco. Ambos fueron con 
frecuencia toscos，y la ironfa tosca es una coztyadictio 了 2 adiecto.、 3S0lo con 
Anacreonte se dan las condiciones de una real，es decir fina，ironfa，ironfa，es 
decir，la tranqujla madurez de una maestrfa artfstica que puede jugat sin 
comprometerse,，manteniendo 1a distancia con las cosas 9 consigo mismo: algo， 
Por lo tanto，que Arquiloco，el fundador de la lfrica，hubiera rechazado 
radicalmente7. 

El mismo Cleobulo, a quien vimos en ja cancion de la plegaria a Dioniso， 
aparece en ]a siguiente estrofa (3): 


A Cle6bulo deseo, / por Cleobulo ando loco, / me consumo por Clegbulo. 


La broma lingiifstica，en la que el mismo nombre aparece en tres construc- 
ciones diferentes，ya la habiamos encontrado una vez en Arqufloco (Fr. 70, ver 
antes，pb. 152，nota 43)，、Pero，ajji，la burja incisiva se dirigfa contra todos 
aquellos para los que todo giraba en torno a Ledfilo，mientras que aquf 
Anacreonte ironiza contta sf mismo: <Siermpre y solo Cieobulo>. 

La estructutra triadica es frecuente en los fragmentos de Anacreonte， 
aungque no de modo tan jjamativo como en los versos recien citados8; produce 


4 Lesbos era famosa por ja calidad de sus musicos (Sago,，Fr. 115; Cratino， Fr. 243, Kock)， 

5 Ver el Eros <juguet6n en 2,4. En consecuencia， el sfimbojlo de ia pelota pertenece a la esfera 
de los juegos infanrtiles; s6lo en 《poca posterior ]a pelota es sustituida por una flecha para aludir 
a ]as heridas y doiores producidos a disrancia、En el Fr, 34 apatrece otro juego infantil，las rabas， 
comao simbolo del juego que Eros se trae con sus vicrimas. En Apoionio de Rodas (3,， 117 s.; 132 
5.) 卫 ros juega con tabas y con pelotas de cojlores. 

4 Anacreonte era Consciente de sus habilidades. Ver Fr. 88 y 32. 

了 En Arqufloco el modo de referirse a su vida real no era algo irdnico o frivolo, sino Imuy serio， 
hasta el fanatismo. 

8 P. e-. Fr 54: “gorro，pendienres y cuero de bueyw al principio，y “carroza, adorno de oro y 
soimbrillay al final; en medio tres frases que empiezan con: <a menudo*，Rr. 44; Sienes，cabeza 了 
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]a imPresion de una riqueza bien ordenada. El mismo efecto lo producen los 
adjerivos，hnumerosos pero seleccionados con gusto，como，Ppor ejemplo，los 
tres colores en la estrofa citada: una pelota “prpuraw*，Eros sde cabellos de 
orow，]a muchacha “de sandalias de colores*, El lenguaje es fluido y tranquilo， 
Pero nada sencillo. No hay lagunas en ]a composicion，pero la construccign 
deslizante, tipica del estilo arcaico, ya no existe en Anacreonte, como tampoco 
en Ilbicoy，Dentro de ja secuencia general，cada miembro se destaca，y cada 
elemento aparece sglo una vez，en el lugar que el orden clisico le hubiera 
asignado，ELo que Anacreonte realiza es，nada mas y nada menos，que una 
maravillosa poesfa ocasional，comparable a la artfstica artesanfa，Sus canciones 
de sociedad, con su cjlaridad de lenguaje y la brevedad flotante de sus estrofas， 
se Oyen y se retienen con facilidad. Su tono es personal sin ser individual，de 
manera que cualquiera que las recite se las podria atribuir， 

Ortros muchachos，ademsas de Cleobulo, fueron admirados y cantados por 
Anacreonte. En aquella epoca, el amor no se dirigfa ya tanto a un individuo 
cotmo a un tipo, Siempre celebr6，como nos informa (Fr. 29 test.)，los ojos de 
Cleobulo，el encanto juvenil de Batilo y el cabelio de Esmerdfes. Este 划 timo 
se habfia hecho cortar el pelo，cuando habfa llegado su tiempo，en estilo 
Varonil, y el poeta se lo reprocha (46)10: 


Cortaste la flor perfecta de ru suave cabejlo， 


EL nombre de Esmerdies testimonia el infiujo asiitico en 也 aristocracia 
samia， y en un solo verso encierra Anacreonte dos juegos de palabras de un 
Preciosismo que recuerda el elaborado artificio de la poesfa oriental. La imagen 
tfivial de ]a dlory es 把 tomada fiteralmente，puesto que la flor <se cortay; y el 
calificativo de <sflor tiene en el original un doble sentidoi ma6rzon significa 
<perfecto>, pero tambikn era el nombre de un costoso perfumell. 

及 ecientemente (1954) han apareclido otros versos con el mismo tema ( 〇 xir. 
Bap. 2322，GFr. 1, 1-10; Fr. 71 Gentill Roma, 1958): 


,del cabello que cafa, dando sombra, / a cu nuca delicada, / Eres como 和 rbol 
Sin hojas，/ y los rizos，Por burdas manos cortados，/ caen en el polvo; / 
Pacientes sucumbieron al 年 o / del acero,y yo sufro, / -Qu hacer si no… 
facorapyrexsizle)? 


Asf acaba el poema. Versos como kstos serfan pueriles si los reproches y 
quejas de Anacreonte sdlo se dirigieran ai adorno de los rizos. Pero，natural- 
mente, junto con el largo cabello se ha desvanecido tambikn el encanto juvenil 
de Esmerdfes, El tierno mancebo se ha transformado，segdn su propio deseo， 
en un tecio joven，sustraykndose，segun el curso de la naturaleza，a ja 
apasionada admiracion del poeta bor el encanto tnico de la primerta juventud. 


dientes;i BRr. 27: agua，vino，guirnaldas. Tambien otros poetas utilizan con frecuencia expresiones 
ternarias: P. e.， Aiceo, ERr. 338 LP, 5-8; Mimnermo，Fr. 1, 3; Solbn, ERr. 14, 4 了 Yerso 9 5S. 

9? Ver Fripgriecp. Denkenm， p. 60. 

1 Ver p. e. Apolonio 4yrsgom. 开 707， 

1 ELa traduccion recoge lja ambigiiedad de dzbzzazo1z. 
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A su modo，estas canciones son canciones de adios al amor，como lo eran las 
canciones de despedida de Safo. 

Si bien en los dos fragmentos anteriores,， el poeta se dirigfa directamente 对 
bello Esmerdfes，sin embargo，no por ello se convertfa la cancion en una 
conversacign Privada entre el hombre y el muchacho，que no interesase a un 
tercero。 Ms bien，Anacreonte est dando una jeccion en el trato con los 
jb@venes, Se Siente un maestto y un Virtuoso en tal campo (32): 


Gracias a mis pajlabras，me querrin los muchachosi / es gracloso lo que digo， 
y graciosamente s decirlo. 


YY anima a sus colegas a tener ternura y tacto en Su aproximacion a Una 
muchacha (?). *sNo debgkis ser rudos con ia chicaw， dice (39)，sino: 


dulcemente como a un cervatillo / que，atn no destetado,， abandonado / por 
Su astada madre en el bosque, / sienre Pavor12， 


El consejo Procede de esa humanidad jnica，siempre comprensiva con los 
Sentimientos ajenos， 

De la misma manera que considera a los muchachos como niiios，tambien 
Para Anacreonhte es Eros，el arquetipo del encanto juvenil amoroso，un nigio， 
mucho antes de que el arte lo aniiase transformdndolo finalmente en un putto. 
Eros se divierte，como vimos (P. 278)，con una pelota，o juega como oftros 
niaios con tabas，como dados. Pero, para l, el juego ligero tiene un significado 
simb6jlico: recibir una pelota roja desencadena，con el golpe, el deseo por los 
juegos del amor, y (34): 


Los astrigalos de Eros se laman: / <pasiones, combates desoladosy. 


了 Estos vetsos expresan el contraste entre el ser infantil del muchacho y los 
ardorosos sentimientos que excita en el alma de hombres y jovenes. 

En contraste con esta actitud y con el poema del cervatillo，he aquf un 
Poema dedicado a una muchacha rracia， unho enhtre muchos de los que debieron 
animar los banquetes de hombres en Abdera. E] poeta se ofrece como maestro 
del paso de los juegos infantiles a los juegos del amor (88): 


cPor qul,，potranca tracia， te me escapas y Imiras de reojo，/ sin compasion, y 
Piensas que no soy hibil ni entendidop / Mira que puedo ponerte buenas 
bridas / y llevarte con las riendas a tu sitio. / En vez de eso，correteas y Saltas 
Por los prados, / pues no tienes por jinete un experto en caballos1. 


12 Los antiguos crfkicos ya indicaron que las ciervas no tienen cornamenta; Pero la poesfa griega 
se permite licencias en su yisibn de ja naruraleza，y tambign ja escujltura (ver Pindaro Ojzm， 3， 
529)，Un grupo en bronce de la 《poca geometrica tardfa conservado en Boston (ver Roland 
Hampe，PDie Cieicppisse 五 omeers pad die Bidbnpst 5eiper Ze 起 Tiibingen，1952， kmina 17 a， texto 
P. 34) muestra una cierva dando de mamar 了 con cuernos poderosos. 

1 En el verso segundo es mejor leer  (s) que &(o). La comparacion de una muchacha con un 
caballo de carreras，que ya conocemos Por las atractivas jgvenes espartanas de Alcmian， se aplica 
aqui a una ingenua muchacha tracia, El Poema sirvig de modelo para Lucitio 1041 s， 
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Estos hermosos vetsos muesttan cOmo esti viva todavfa en Anacreonte ja 
frescura arcaica y el vigor de jas imgdgenes, pese a ja delicadeza tardoarcaica que 
tiene con frecuencia su estilo. En este texto，evita amablemente lo indelicado， 
pero cuando quiere es capaz de llamar las cosas por su nombre，sin remilgos 
nl mlsterios (Fr. 40). De nuevo, en lenguaje figurado, dice a una complaciente 
Inuchacha en la fiebre del deseo (55): 


TU que eres hospitalaria: dame de beber，que estoy sedientol4. 


Y cuando el Poeta, que Piensa poder ganar los corazones con Sus cuajlidades 
Personajes，se queja de ja comperencia desleal del dinero，traza un cuadro de 
jos viejos y buenos tiempos, en los que (59): 


Todavfa no brillaba la Persuasion de pjata. 


Peitpo (Persuasion) es el poder de seducir voluntades ajenas15. En todos los 
fragmentos que hemos visto hasta ahora, lama la atencion ja gracia y variedad 
de jas comparaciones que emplea Anacreonte. No adoptan en 昌 ja forma 
circunstanclada de jios similes homekricos que contraponen a un explfcito 
<comow un expjicito “asfp, sino que el asf y el c6mo estin fundidos，de manera 
que el autkntico objeto es sustituldo por la imagen. Asi Procede tambikEn fbico 
(ver P. 272，nota 14). Pero，mientras que en fbico las imigenes abren una 
ampjlia perspectiva，en Anacreonte，sglo sirven para crear una atmdgsfera 
apropiada. Tambiln empjlea imigenes miftico-religiosas，pero en tono ligero y 
con un regusto de ironfa. Cuando el muchacho que le atrae no escucha sus 
ruegos， el poeta se imagina a sf mismo ljamando a los dioses del cielo (52); 


Vuelo hacia el Olimpo con alas figeras / por males de amor: mi chico no 
qulere Ser joven conmlgolk. 


Las im 和 genes de Anacreonte tienen siempre algo movil flotante,， llameante 


(53): 


了 ros，que ve encanecer Imi barba，pasa por mi ljado / con el soplo de sus alas 
brillantes de oro (53). 


Era una antigua Supersticion griega que sajltar desde cierta roca mftica 
curaba los majes de amor. Y Anacreonte dice (17): 


14 La expresion de <hospitalarias como perffrasis de accesibilidad，la encontramos ya en 
Arqufloco (Fr. 15，antes p. 148) y Pfndaro (Er, 122, 1; ver luego P. 436). 

15 ref0euv tiene un Significado mis ammplio que <persuadir. 也 s un verbo activo que pasa a la 
YozZ media con Sentido causal: de reibecbux:，*cumplir ]a voluntad die alguien>，sale rsfbetv， 
<aceptary. Para ganarse a alguien hay mis medios que la conversacion，p. e. el soborno (Hergdoto 
9，33，3 MaabG rstaayre6cj;i 了 下 st0d，compaiiera asidua de Afrodita seduce a sus vfctimas sin 
Palabras，por su encanto、 Anacreonte transforma divertidamente esta Peitho，bien conocida，en 
oftra que opera con &pYopoc (plata, dinero) en lugar de erotismo. 

16 No quiere disfrutar conmigo de jos placeres de la juventud. Tambitn en ]a 7liada (9 511) tos 
ruegos no escuchados apelan a Zeus, Parece aludir a este poema la carta 193 (Bidez-Cumont，263) 
del Pseudo-Juliano. Ver tambien Pfndaro,， Fr. 122, 4 3s. 
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Subo de nuevo y, de ja roca de Leucas, / me zambujllo en la ola gris, ebrio de 
araor， 


Anacreonte es, por lo que conocemos，el Primer Poeta patra el que el amor 
es Una suave ebriedad. Pero no le son ajenos ios impactos y la viojencia de ]a 
Pasion (45): 


Ortra vez Eros me golpea con su gran martillo / de herrero,， tirindome a una 
frfa torrentera. 


Es la imagen del hierro golpeado entre el yunque y el martillo，calentado 
hasta el rojo y enfriado en el agual7，estableciendo un paralelo con el juego 
cambiante del amor en los hombresl8s，tal como se ha sentido 了 expresado 
desde Safo，pPero en Anacreonte，de modo sorprendente，el fuego de las 
oposiciones entre imartillo y yunque，calentamiento y enfriamiento，que 
constituyen el ntcleo de ja imagen del hierro laboriosamente forjado，no se 
destaca， En este nueyo mundo espiritual，no hay ya espacio Para ]a polaridad 
arcaica. Y Si Safo habfa hablado del amor como de aigo dulce 7 amargo ante 
lo que estamos inermes (Fr， 130)，Anacreonte sitdua la contradicion en otro 
Jugar (79): 


Otra vez amo y no amo, / estoy loco y no lo estoy. 


Esto ya no es Una tension entre felicidad y tormento como en Safo，sino 
una sucesign de sentimiento y sequedad. Al lado del yo sobrecogido 7 
derrotado, hay un yo jlibre y racional，capaz de describir la esclsibn. Otra vez， 
un comportamiento pr6ximo a la ironfa. 

Con esta actitud moderna，ho es de admirar Si en Anacreonte ya es 
corriente el concepto de “almayw en el sentido actual de ja palabra (4)313: 


Muchacho de ojos de niiia,，/ te busco y no me oyes, / no Sabes que 了 dtienes 
1/ las riendas de mi alma. 


EL amor es el tema de todos los fragmentos examinados y una Parte，a4 
menos，procede de canciones de banquete. Pues，segkn los usos de la Epoca, ]a 
Sociedad mascujlina buscaba sus mas selectos placeres en las relaciones que, con 
tal ocasion，se estabjiecfan con muchachos y mujeres. De modo programgticos 
explica Anacreonte que vino, canciones y amor se corresponden (96): 


17 Ver rgroc Crtruroc，rFE Erti ruert del oriculo en Her6doro TI 67,， 4,，donde se habla de 
ja dobjle “tempestad。del fuelle; tambitn Hipol， Rer 8， 29. Otros jugares Paralelos son egg &rep 
ohxoro (la mujer con su marido): Hesiodo 7 了 7D 705; el bafio desagtradable en un torrentei Aristof， 
4cc 381; la expresion XapC&8py Xethepi (infranqueable): APolonio 4rgomz， 1V 460; endurecimiento 
(de la sustancia del hueso) por calentamiento 7 enfriamiento: Plat6n，7?m?.， 73 e. Es dudoso que 
Anacreonte aludiese aqui al endurecimiento (del hierro, del amante) Por el sufrimiento. 

13 En una novela griega tardia (Longo 2，7，5) habla asi el amante; <Mi alma me duele，el 
corazatn me golpea, el cuerpo se hieja; grito como si me dieran golpes，me cajio como si estruviera 
exinime, me Sumergo en el rfo como si estuviera ardiendo.> 

1 Sobre la formacign progresiva de la noci6n de alma, ver antes P. 259 5. 
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No me gusta el hombre que，con el jarro lleno,， bebiendo, / habla de lucha y 
guerras，hacedoras de ligrimas，/ sino el que espera regalos brillantes de 
Afrodita / y las Musas, que despiertan la alegrfa y el placer20. 


En su poesfa，recomienda Anocreonte a sus compaiieros la refinada 
conducta que je gustarfa se tuviese en el amor y fuera de 人 Como “maestro 
de placeres” que era， en ocasiones adopta un tono didictico (43): 


Trae, muchacho，una jarra para bebet / largo trago. Diez Partes de agua por 
cinco de vino / completa, para luego2l， sin rudeza, servir a Dioniso. 


Y, en la misma cancion, afiade: 


Noe alborotemos ni gritemos con el vino，/ haciendo de escitas，mas，con 
bellas canciones, / bebamos despacio. 


A uno de los compafieros, le dice (65): 


Detesto a todos los que tienen / birbaras y zafias maneras. / Pero yo sKE， 
Megistes, / que eres de los tranquilos. 


Y es mas duro con jas mujeres que hablan entre sf{，porque su chdchara， 
<como las olas del mmar>，no se acaba hunca (80)，Quizis para apaciguar una 
disputa que se ha sucitado，propone que uno de los hombres saque a danzar 
(18): 


cuiEn pone su coraz6n / en la juventud alegre, / 了 a jos linguidos sonidos 
1 de Sa flauta entra en danz32 


Rs importante, para que el banquete transcurra adecuadarmente, que ajguien 
sepa cu&ndo parar (49): 


Estoy bebido, dgjame ir a casa.。 


La poesfa de banquetes de Anacreonte，con sus consejos de mesura y 
decencia，se sitda en el extremo opuesto a jas canciones elementales de bebida 
de Alceo. La poesfa de Anacreonte ho es una precipitada improvisacion，como 
tampoco las reuniones a que estaban destinados sus poemas eran encuentros 
azZaros0S，sino acontecimientos sociales con anticipada preparacion22，en los 
que se empleaba mucho arte y dinero. Pues al final de la etapa arcaica estaban 
de moda las representaciones ostentosas de ejaborada ejlegancia23; sglo con el 


20 Sobre el rechazo de la guerra， vet Estesfcoro, Fr 12; Jengfanes Fr 1，19-24; Teognis 763-66， 

2 工 a lectura y la interpretacibn de Nairs o Smire en Anacreonte son inseguras (ver 工 . Weber， 
714creo1ted， Gittingen， 1895, 41 s) 

22 La larga serie de citas de Alceo en las que propone diversas justificaciones para ja bebida (ver 
antes P. 191 s.) tiene en los fragmentos de Anacreonte sglo un lugar equivalente {Fe. 6). 

2 ILos bijos de Pisfstrato，por ejemplo， que jlevaron a Anacreonte a Arenas cn una nave de 
guerra xinventaron fiestas y procesiones* y el gasto de la sociedad ateniense con “caballos y ortras 
muchas cosas> pes6 duramente sobre ja gente (Aten. 12，532 sS 小 ， 
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comienzo del periodo cjisico se impuso una vuelta a la senciljez. Asf pues，]as 
reuniones y banquetes no eran cosa Sencilla, y Anacreonte realza el placer por 
las cosas bejllas，introduciendojlas en sus canciones， Asf sabemos que ]as mesas 
estaban，dejlante de los hulspedes，“rebosantes” de manjares 了 dulces (Er. 121 
Gentili)， Adornaban la cabeza con ramas de mirto (Fr. 37)，y se colgaban a 
cuello “guirnaldas perfumadas” (Fr. 33)，entretejldas de rosas y otras flores (Fr. 
76)24. Tambikn se frotaban el pecho con ungiiento Para apaciguar 1os corazones 
exaltados (11)，Por Primera vez，ofimos hablar a Anacreonte del juego del 
Cotaboxs， una invencion siciliana25. 

Para intensificar los placeres de la vida y la juventud，acostumbraban los 
griegos de la Epoca arcaica a tener Presentes las ideas del envejecimiento y ja 
Imuerte. Anacreonte mismo, ya entrado en agos，se Presentaba a Sus compaiieros， 
como contraste，en los versos (44): 


Tengo las sienes grises y el pelo blanco, / viejos jos dientes, y el ardor juvyenil 
me ha dejado. / Por eso，me lamento y temo las sombrfas estancias / del 
Hiades，casa de horror;i es odioso el camino / que allt conduce，No tiene 
vuelta. 


Quejumbrosos，y，en cierto sentido，triviales，estos versos producen un 
efecto doloroso2，aun cuando supongamos，por no excluir posibilidad alguna， 
que la ironia del poeta incluye su Propia autocompasign. iQueE contraste Con 
Mimnermo quien deseaba morir cuando la edad le hubiera privado de la fuerza 
del amonl! 

En la antigiiedad tardia，Anacreonte Pas6@ por ser Un poeta cuyos tnicos 
temas eran el vino y el amor27，pero，de hecho, nunca puso a su arte fronteras 
tan estrictas、Conocemos otras muchas direcciones que 对 explor6.Entre los 
fragmentos conservados，tenemos,， Por ejemplo，una serie de Piezas Satiricas en 
jas que determinados contemPporineos (de la pequeiia burguesfa，al parecer) 
eran mencionados y ridiculizados (Fr 87; 62; 71; 78，etc.)，He aquf 可 
fragmento mayor (54): 


Antes iba con un gorro estrecho en la cabeza，/ unas tabas de madera en las 
orejas，y，en los lomos,，/ un pejlejo de buey ya sin pelo，/ sucio forro de un 


2 La precisibn tecnica de ja descripcien en el Rr，76 y en otros (Rr， 43，3-43 58，2，etc.) nos 
recuerda a Ajcmsn (ver Alcmin，Fr. 55，etc.)) se puede comparar el Fr. 69 Diehl y 144 Gentili de 
Anacreonte con el Fr, 49 de Alcmgny, entre otros {ver antes P, 166 S.). 

2 Un disco de bronce se mantenfa en equilibrio sobre una superficie. Cuando el jugador habfa 
acabado su copa, la sujetaba con dos dedos e intentaba，desde su sitio，tirar el resto del vino de 
la copa contta el disco. Si acertaba, el disco cafa Produciendo un sonido metilico 让 chocar contra 
una figura。Al hacer la rirada se pronunciaba el nombre de un muchacho o muchacha en cuyo 
honor se intentaba la suerte，aiadiendo unas palabras carifiosas. El juego se Prestaba a multiples 
bromas，Pprofecias amatorias，etc. 

2% En G6tt 百 acby， 1924，p. 86，nota，habfa puesto en duda ja autenticidad del fragmento, Paul 
Maas me ha convencido, en una discusi6n por correspPondencia, de que debe ser de Anacreonte、 

2 La antigiiedad tardia invent6 una serie de poemas “anacreOnticosy，mucho mis dulzones y 
bromistas que los aut&nricos，Del mismo modo su forma era como de “trote corto> Si ]a 
comparamos con el metro de los fragmentos autenticos que hemos citado，Tales Poemas，sin 
embargo, se convirtieron en prototipos de lo anacregntico en el siglo XVIEL. 
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escudo abandonado, / y trataba con panaderas y afeminados putos: / vida de 
pfcaro ja de Arcemgon el pordiosero; / prob6 su cuello la rueda y el cepo, / le 
azotaron ja espalda con correas / y le arrancaron ]a barba y el cabello; / pero 
ahora va en carroza， ese hijjo de Cyce, 1/ lleva sombrilla de marfil，pendientes 
de oro, / cual si una dama fuera. 


Hay aquf una enorme masa de detalles pict6ricos，ordenados en una Unica 
frase，bien articulada 了 modulada rftmicamente，No hay aquf nada de la 
calculada economfa de jas pogticas invectivas de Arquilocoz con las que 
acechaba y sujetaba a su Presa. Tampoco hay relacin con el agudo ingenio de 
la comedia de Aristofanes，S$6lo una forma aplanada da continuidad al 
conjunto de elementos disparatados. 

Debemos dar ahora la bienvenida a un nuevo y encantador hallazgo: una 
cancioncilla que comien2a con estas dos estrofas (Oxir. Pap. 2322，Fr. 1，11- 
19 三 1 Fr, 72 FGentiiy: 


Oigo que esa mujer， bien conocida,/ tiene el 和 nimo triste,，/ y con frecuencia， 
exasperada，/ acusa a Su destino: / “jiQue bien，madre， si me llevaras / al mar 
furioso / y me arrojaras / a las olas espumantesly 


下] texto original tiene tal finura de detalles (P. e., el juego contrapuesto del 
comienzZo de las dos estrofas) 了 una presentacion ran elegante，como slo en 
Anacreonte podemos encontrar，En los tres 人 timos versos el estilo es 
altamente Pottico: la pena de la mujer se expresa en tono PatEtico，que 
Anacreonte envuelve en ligera ironfa.、al vez la continuacion del poema 
revejase el desanlace，tal vez no. El ptblico contemporineo del poeta debi6 
conocer los hechos como Para saber quiln era el modelo. Donde se hubiera 
esperado el nombre，Anacreonte utiliza una expresion que hemos traducido 
(insatisfactoriamente) por “bien conocida*、Literalmente &ptYywroc es <muy 
conocidow en el sentido de “identificable sin mais，sin expresa aclaracion>，Es 
una palabra altamente poktica，]a Unica que el poeta，hablando por propia 
Personay， usa en ]a primera estrofa; y,， al hacer asf, pone un aura de reminiscencias 
Epicas en torno a su heroina，con un efecto irgnico mgis agudo que en la 
Segunda estrofa. 

Tambikn encontraitmos en los fragmentos de Anacreonte Conversaciones 
dramaticas. Asf，en el Fr. 23: 


Me convertiris en comidilla del vecindario, 
Y, en el Fr. 77: 
Soy.ahora una mujer sucia, y perdida / por tus deseos. 


No esperamos encontrar en Anacreonte poesfa de tono religioso serio, y es 
Probable que nunca escribiera himnos regujlares a jos dioses29，himnos con el 


28 Algo de la fuerza de Arqufloco conservaba Anacreonte cuando da rienda suelta a sus 
emociones bisicas (ver Er. 40; 55; comparar el Fr. 124 Gentili con el Fr，72 de Arquiloco. Bl 
motivo del Fr. 22 de Arquiloco parece haljarse en el 8 de Anacreonte. 

29 M. Bowra， Cryree 有 了 ?fic Poetry (Oxford, 1936)，P. 288. Ver Pindaro 7 2 1 b. 
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objetivo de honrar los poderes divinos. Se ha conservado el comienzo de una 
Plegaria a ja antigua “Seiiora de los animales salvajes>，que tenfia un famoso 
Santuario en Magnesia，junto al rio Leteo, en Asia Menor. No sabpemos como 
continuaria ]a cancion {1): 


Cazadora de cieryos， 有 rtemis，/ hija rubia de Zeus， te imploro / de rodillas， 
Seiiora de las bestias; / t que miras, alegre, / junto a los remolinos del Leteo， 
1 esa ciudad de hombres aguerridos, / pues no es ta dominio / el de un pueblo 
Suimilso30,.， 


Es tambiln caracterfstico este comienzo de cancion (91): 
jiOye a este anciano, muchacha / de cabello rizado y tanica de orol 


Tienen estos versos resonancias de un hajago galante a Una bella o de una 
Plegaria，y，sin embargo， es Una diosa la interpelada， Pues el calificativo de 
“oros，tal como est& aquf colocado， se refiere en ja poesfa griega Siempre a la 
esfera celestial. 

En conttaste sorprendente con ja delicadeza que hemos encontrado abup- 
dantemente en Anacreonte, hay una serie de fragmentos，excesivatnente breves， 
de tono guerrero， Las canciones de las que proceden tuyieron su ofigen，sin 
duda，en las luchas entre jos pobjladores griegos de Abdera y los aborfgenes 
tracios34、Un poema que se lamenta por un guertero cafdo (o, mas exactarmente， 
que expresa su compasibn por su desgracia), empieza asf (90); 


Antes que a mis valientes amigos，vaya a mi primer lamento: / dejaste tn 
juventad por ver tu patria libre, oh Aristocleiqes. 


Es una atmosfera diferente. No se disfruta aquf la <juventud (pebpej sino 
que se Sactifica por fines superiores、El jenguaje es severo，escueto，y faltan 
adjetivos tales como “alegrey juventud，<queridaw Patria，sdulce> libertad.、Las 
cosag habjlan por si mismas，sin ayuda alguna. Otra cancion (Fr. 81) llama a los 
ciudadanos a armarse para la lucha、Tarbien aparecen cuestiones polfticas: 
Anacreonte se queja de que “jos rebeldes tienen el control de la ciudad santa 
(Samos)y (Fr. 25)，o de que <a corona (ja muralla) de ja ciudad ha desaparecidooy 
(Er. 67); teme el desastre: <verE a mi patria sufrir lo peory (Fr， 56). 

Para terminar32，citemos 引 lgunos fragmenctos caracterfsticos de contexto 
desconocido. 


320 Escribo ob Y&p &v Epouc TOLRatfvor 下 OAtTcG.。 

31 习 n SU segundo Pein habla Pindaro del recrudecimiento de [Ia guerra entre 3 y 
aborigenes tratlos， 

32 Sobre los trozos de jos DOx?y 六 Pap， 2321，descubiertos en 1954，Fr. 1 9 4 (no 60 了 65 
Gentili) no creo que rengan interpretacibn coherente con la obra conservada, En cuanto al Fr, 6 
{63 de Gentili) podemos sospechar una semejanza temgtica con el Fr. 20 B de Baquflides y el Fr 
124 de Pindaro: el poeta desea tener durante “toda ja noche> ea ej banquere ensueiios euforicos， 
viajes rnarinos, visiones lejanas de la acr6polis.de Arenas (?),， jardines fioridos (?)， altos palacios， etc。 
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(31) Me deslizo sobre escollos invisibles.….. 
(94) Mi espiricu esca embotado. 
(97) No esta en mi inimo (六 ,pero sin vacilar te espero. 


Y，un timo distico (42) con repeticion rttmica，y un sorprendente 
encanto melancojlico: 


Quiero que venga la muerte. Pues otra solucion / para este tormento no viene 
de otro modo. 
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3. SIMONIDES 


Los finales del siglo sexto constituyeron la madurez del espfritu griego 
afcaico. En poljftica，se asistig al brillo de las cortes de los grimos tiranos. En 
el campo de las artes pliasticas，se Produjeron obras de marmol， de encantadora 
belleza y bellos vasos de figuras negras， asf como el comienzo de ]a tcnica de 
figuras rojas, En la literatura，estin las finas canciones de fbico y Anacreonte， 
con su construccidn cjlara y firme y su Profunda juminosidad，testimonio del 
logro de una plenitud. No hay nada en esas Piezas autosuficientes que mire 
mss alli de ellas. 

En el desarrollo del espiritu griego，siempre hubo hombres que rompieron 
con la tradicion y，sobre un nuevo terreno，matrcaron caminos Para nuevas 
metas, 工 al fue la figura qde Arqufloco al comienzo de la kpoca arcaica，De 
modo parecido, estin a las puertas de la epoca cjlsica el lfrico coral Simbnides 
y el rapsoda filbsofo jengfanes. Ambos fueron，como Arquiloco，nupncios de 
una Sajudable sobriedad. Pero, mientras que Arquiloco fue un heroico revolu- 
cionario, los preparadores de ]a Epoca clisica fueron ilustrados y reformadores 
crfticos， 

Simonides fue de clara estirpe jonia. Habfa nacido alrededor del 557，en 1a 
isla de Ceos，que puede verse desde el promontorio itico de Sunion como ja 
primera de la cadena de las Cicladas que se difuminan en el horizonte. Parece 
haber sido el primero en escribir lfrica coral，per encargo 了 Por dinero， en 
honor de Personas, y no slo himnos a los dioses. Asi compuso canciones Para 
celebrar las victorias alcanzadas en los juegos nacionalesl. Pero este g&nero no 
se adaptaba al modo de ser de Simbnides; su fama le vino sobre todo por los 
poemas de lfrica coral con ocasion de funerales, tos tyrenroy En su profesion de 
lirico coral，fue invitado muchas veces para recitat 9 componer canclones en 
determinados tiempos y jugares，y tambien pas6 perfodos msis largos de 
tiempo en sitios que le ofrecfan mas posibilidades de practicar su arte que SU 
pequeiia isla patal. Hiparco persuadio a Simgnides con regalos y dinero para 
que fuese a la corte de Atenas，como habfa hecho con Anacreonte. En torno 
a ]a 旭 tima decena del siglo sexto，Simbnides pas6 una jarga temporada en 
Tesalia，Durante las guerras persas，trabaj6 para ja democracia ateniense，y 
terming su jarga vida en Sicilia, en la corte del tirano Hiieron de Siracusa. 

En el ampjlio pafs de Tesalia， los primicivos habltantes estaban sometidos a 
una casta de aristbctratas de los que dos familias nobles se distinguieron Por su 


1 LOSs breves 在 agmentos conservados como epinicios de Simbnides, serin tratados posreriormenre 
en conexion con jos de Pifndaro (P. 405-08). 
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poder: los alkuadas y los escopadas，Simonides trabaj6 para ambas casas 
principescas, En una fiesta que dieron los esc6padas， se hundig la casa yW entre 
Sus tulnas，mturieron el propio Escopas y patte de su familia. 卫 ] 7yenzo que 
Simonides compuso con tal ocasion empieza asi (6): 


Siendo hombre, no creas Saber lo que serd maiana, / ni， si a alguien ves feliz， 
cuknto le durarg./ Pues el cambio es mas 改 pido que el zumbido / de una 
Imosca de anchas alas a otro ljugar. 


了 En estos Pocos Versos，Ppetcibimos un tono que hos recuerda la prEdica 
cristiana，y el comienzo tiene el estilo de los salmos. Nos sentimos aludidos 
cormo no habfa ocurrido antes en la poesia griega. 下] cilido “tt de Simonides 
no se dirige a un amigo determinado，ni a la asambiea del duelo，sino 刀 
hombre: <Siendo hombre,..w” y el hablante se incluye naturalmente. Profunda- 
mente afectado，Pparticipa de ja muerte de los falecidos como si 寻 mismo 
hubiese sido tocado por la mano del deskcino; pues lo que a uno afecta no 
puede ser ajeno a_nadie. 了 | concepto de humanidad que desarrolle ja Grecia 
clisica se Prepara aquf. La imagen del final es caracterfsticai un cambioz en la 
vida del hombre no es mgs significativo ni importante que el vuelo repentino 
de una mosca de un sitio a otro。Pindaro declarari rmis tarde，con patjos 
sombrio，que，cormo el hombre est sujeto a cambios bruscos,，no es mgis que 
una “sombra en Sueiios> (Py， 8，96). Simonides dice aqufl aligo parecido，pero 
el giro de ja frase es pecujiar, No niega ja realidad de nuestra existencia; pero 
la rebaja al nivel del mis insignificante de los animales que pueblan la tierra3， 
Es una actitud de la que, de nuevo, encontramos un paralelo en el cristianismo， 
Por ejemplo，en la humanidad y fraternidad de los cristianos rusos，que se 
expresan con imagenes parecidas， 

Pudiera parecer que hemos sobreinterpretado unos pocos versas de un 
fragmento，pero Si segujimos，encontraremos confirmacibn de lo que habfamos 
creido conseguir. 

Los lmites del hombre son tema fundamental de !os trenog de Simonides. 
Cuando habla de esas limitaciones，nhos parece estar de nuevo escuchando jos 
Salmos: 


(9) Es pequefia la fuerza del hombre，sin kxito su esfuerzo，/ su escasa vida， 
trabajo sobre trabajo，/ y la muerte inevitable gravitando iguaiitaria sobre 
todos. / Pues de ella reciben su parte los buenos / tanto como los malos. 


(11 No hay desgracia / que no puedan los hombres esperar，en plazo cortoi 
/ rodo lo tcrastorna dios. 


2 Segun las pruebas aportados por Liddell y Scott，s6lo en tiempos de Polibio aparece la 
Palabra per&araatlc como eufemismo de ]a muerte. En este contexto ja cita de Eurfpides (Fr 554) 
no es acertada; deberfa ser II 2 (<cambio>). 

3 ERormalmente，]a base de ja comparacibn es ja rapidez e instantaneidad，pero va mas alla， 
porque ja idea del vuejo de ja mosca no puede disociarse de la accion. Tambikn en los similes 
homgericos del le6bn， independienktemente del rasgo aludido，no se puede prescindir del hecho de 
que es un jebon el que se comporta como un heEroe pico. 
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{8) Todo acaba hundiEndose en el terribje torbellino，/ jas grandes virtudes 
(faretab y ]a riqueza. 


(7) Pues ni siquiera los que existieron antes，/ semidioses nacidos de los 
dioses, llevaron / hasta el umbral de la vejez，una vida / sin culdados， trabajos 
Di peligros. 


El Wltimno fragmento indica claramente que Simonides quiere consolar，no 
oprimir. 了 1] claro conocimiento de ljo que nos esta vedado,， doblega el orgullo 
ante el poder y seiorfo de dios，bero tambikn nos enfrenta con mnuestros 
congEneres，sometidos aj mismo destino. Ni siquiera se exceptuan ]os hijos de 
dioses. 

Los griegos buscaron Siempre en la fama el consuelo ante lo transitorio de 
la existencia personal. Mediante ella， se abrfa una puerta a cierta inmortalidad. 
Simgnides pone tambikn aquf un lfmite. 工 3 memoria del muerto no dura 
SilemPre (59): 


(Lo Unico que no desaparece enseguida con el bombre es ja glora que 
adquirig en vida, Dura un tiempo.…) / ,… como una hermosa sepujturat / que 
al fnal tambign se hunde bajo tierra. 


La comparacibn de la fama con un monumento funerario nos hace Pensar 
en que el recuerdo de un hombre，Ppara que pueda durar，debe estar 
incorporado en una forma artfstica, sea una escultura o un poema5，como aquel 
del que proceden esas Pajlabras，En otros versos，se dirige Simonides，con 
acerba crftica，contra ]a presuntuosa Pretensign de una inscripcion que, en una 
vieja cumba, atribufa ja inmortalidad al propio monumento. En cierto jugar de 
Asia Menor，habfa una tumba coronada por una figura de mujer en bronce， 
con una inscripci6n que ponfa en su boca estas palabras (Diog. La. 1,， 89): 


Una virgen soy de bronce, recostada en ja tumba de Midas. / Mientras fiuyan 
las aguas y se eleven frondosos los 和 rboles,，/ en tanto Salga el sol y de brlo 
]a luna，/ mientras corran los rios Para engrosar el mar，/ aqufi estatk en ja 
tumba, lugar de jigrimas，/ avisando al viajero: aqufi reposa Midas. 


La inscripcibn fue atribuida a Cleobulo, tirano de Lindos， uno de los Siete 
Sabios. Probablemente procede de !a Epoca en que se descubrig la tcnica de 
fundicibn de grandes figuras en bronce. Con el orgujlo del descubrimiento, el 
creador alardea con la duracion de la obra. EL poema se hizo famoso y se 
extendig en diferentes versiones, llegando a conocimiento de Simdnides. 

Simonides no atiende al hecho de la nueva teEcnica que se presenta como Un 
triunfo6. Le repejle ja Pretension de inmortalidad, y en eso centtra Su atencign， 
Para ello, monta tuna discusion con el antiguo Poeta. Ya antes habfa discutido 


4 xbv ivrg&ptoy debe formar parte de ja citai ver 5， 4. 

.5 Pindaro dice orgullosamente que sus epinjcios no estin figados，como las estatruas,，a un lugar 
concreto (Ne 5,， 1 5.) ni expuestos a ]a desrruccjibn (Pi 6,， 7-13); 7 Horacio dice (Odas 3，30): 
<He erigido un monumento mgs duradero que el bronce.”Ver luego P. 402, nota 9. 

6 Rsto se deduce de que habla de “piedra> y no de bronce. 
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Solon con Mimnermo (ver p. 211 s 小 pero de modo cabajleresco y ligero, Pero 
ahora el rono es didiactico, severo, casi cientffico (48): 


Nadie, racionalmente, estara con Clegbulo de Lindos / cuando afirma que los 
rios fluyentes, las flores de Primavera, / ljas jlamaradas dei sol y ja dorada luna， 
/ y las olas del mar，tienen el vigor (paejzzof}) de una pilastra./ Toda cosa es 
mas debil que jos dioses，pero una Piedra / hasta jos propios hombres la 
destruyen. / Es de un insensato esa sentencia， 


Uno de los Siete Sabios es tratado de tonto porque su pensamiento no se 
atiene 3a ]a razbn (fjaz3)， 卫 ] contenido intelectual de ja polkmica es evidente. E] 
error consistfa en atribuir a una Simple obra humana la misma energfa vital 
foaejzo5) que ja que posee la inagotable naturaleza divina, 下 ambien aquf insiste 
el poeta en reconocer jos imites impuestros a todo lo humano7. 

Todos los textos analizados hasta ahora tratan de ja muerte y la caducidad， 
y por eso se insiste en ja idea de lo que est& prohibido a la naturaleza humana. 
Pero esto constituye ja mitad del mensaje que Simonides se Siente llamado a 
traer al pueblo griego， De ja renuncia a lo imposible que nos libera de 
pretensiones extravagantes，Se deduce la exigencia de una mayor suavidad en el 
juicio que hagamos sobre los demgs y sobre nosotros mismos. Para ayudar a 
que triunfe la rojerancia，se hecesita corregir decididamente jos valores y 
normas Vigentes. Tal revision es acometida en el mis largo e importante 
fragmento de Simonides que conservarnos. 

了 sta imnportaate pieza merece una consideracion detallada. Pero，antes de 
ejlo, examinemos las ideas a las que se opone Sim6nides8. 

Sabermos que los valores no siempre estin dererminados por la razbn， sino， 
tambiln，en muchos casos, por la voluntad. Los sefiores de la Grecia arcaica se 
entregaban con Vigor 了 pasion a todos los placeres de ja vida，y sobre todo， 
al imgs aristocratico de los placeres，]la posesidn y disfrute del poder， Los 
valores humanos (aretej eran eficacia，honor，dominio，riqueza，brillo y Exito 
real es una palabra: grandeza， Con esfuerzo titinico，todo corazgon orgujloso 
buscaba esa distincion que elevaba al afortunado a un nivel casi divino， 
mientras que el fracao y la desgracia imprimfan al fracasado el estigma de ja 
inferioridad，En este modo de pensar no se diferencia fortuna y meErito. 
Cuando ios dioses bendicen a un hombre，es como si le imprimieran un sello 
que dijera: <eStO es OrO Purow, 下] fracaso avergiienza，empequeiiece al hombre 
y suscita compasign. Y una tercera vfa entre triunfo y fracaso，una eleccion 
prudente que se conformase con modestia y seguridad con un nivel inferior， 
era 引 go despreciable. Quien no era <buenoy，es decir，grande y poderoso，era 
“malow sin mgs. 

Contra tal teorfa，se dirige la cancibn de Simonides，Para desarrollar 
metodicamente Sus bensamientos，toma como Punto de partida un viejo 


7 Teniendo en cuenta otros fragmentos (8 7 59)，el pasaje podrfa haber continuado asf: 
<ITambikn es mortal el monumento, como el vajlor y ja fortuna humanas, Es mis duradera la fama 
que da el poema, pero tambikn ksta perece como si no hubiera sidoy. 

3 Conocemtos bien estas ideas que encontrarin su expresi6n plena en Pindaro (ver pe luego 
p. 442 了 463)， en un tiempo en el que los hombres progresistas que pensaban como Sim6nides, ias 
habfan ya abandonado. 
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Proverbio. Ortra vez，es un dicho atribuido a uno de jos Siete Sabios，Pitaco 
de Mitilene, bljanco de los ataques de Alceo, y que dice: <Es diffcil ser buenoy. 
Simonides empieza asf (4): 


ELlegar a ser un hombre realmente bueno /1 es diffcil: un hombre cuadrado / en 
sus brazos，sSus piernas,，Su intelecto，/ construido sin faltas. 


Casi cada una de ]as palabras de nuestra version exigirfa Una Preclsion. Cue 
se entiende por <un hombre buenow ya ha sido explicado. La buena voluntad 
y el duro esfuerzo no bastan para hacer a un hombre <bueno>; hay que afiadir 
la realizacion y el Exito visibles9,Este probarse uno a sf mismo en la accion es 
jo que, en el lenguaje de la 6poca, se jlamaba “legar a ser buenow. Los “brazos 
y Piernas> sitmnbolizan ja actividad y el “intelectow (as5j el pensamiento y ]a 
voluntadlio, 了 ，para expPresar la perfeccion y conformidad con la norma， utiliza 
Simonides la expresion pitagorica <cuadrado,， cuattriingulo>ll. 

En el original，segufa a esta_ introduccion una dedicatoria Personal al 
destinatario de la cancion12，que se ha perdido. Tras ja interrupclon，vuelve 
Simonides al dicho de Pitaco、Pero，esta vez，no lo mantiene de modo 
incondicionado; Pero no porque sea falsa su orientacion，sino Porque es 
insuficiente。 En jlas explicaciones de los primeros versos，habfa definido 
Simonides la exigencia de “ser buenow en su sentido mas estricto，y，abhora, 了 
feconsiderarla，se ve empujado a caljificar su cumpjimiento no como xdiffcij， 
sino como absolutamenre imposibjel3. La segunda estrofa dice asf: 


Mas tampoco tengo por exacto el dicho / de Pftaco, aunque sea de un sabio. 
/ Habia dicho: es diffcil ser bueno (enobje>)，/ Solo un dios riene tal 
Privilegiol4. / No puede dejar de ser majlo el hombre / al que la desgracia 
derriba sin remedio. / Es bueno cualquiera que tiene buen kxitoli / y malo el 
que lo tiene malo，、Pero，las mgs veces，/ tienen Exito y Son mejores ios 
elegidos de los dioses. 


Casi todo lo que Simonides dice en esta estrofa era para Su pubjlico una 
vieja y amarga verdad、Como los dioses no dan nunca a los hombres kxitos 


9 Una definicibn de aretE con la que coinciden Teognis (683-86; 695 S.) y Pfndaro: pasibn Por 
jo alto y realizacion de la grandeza, Ver luego p,. 392. 

10 Ver 到 15,，642 si ovtotac &pErcc, DEVY TSac 办 HE&XEaboa xou v6ov, y antes P. 85,， nota 5. 

TD Ver antes，p. 263，Del mismo modo el escultor Policleto no querfa representar hombres 
ipdividuales sino 下 guras <can6nicas>，<cuadriticasy 《Plin-，Ntt 五 5 34，56). Policiero refirig el 
canon a relaciones nurmericas piragdbricas, y de 人 procede ia expresibn <cuadriricow， 

12 El destinatario era 了 scopas、Parece raro que tajes ideas fueran difigidas a una especie de 
seiiot feudal，pues，en 昌 timo rtErmino、significaban la destruccion de ese ideal de vida，Pero 
Podemos sospechar que Simdnides aiude a un retroceSso de 了 scopas，en cuyO caso Se exPlican sus 
consideraciones. 

1 No hay contradiccion lbgica en el procedimiento de Sim6nides. Al principio estd de acuerdo 
con el dichoj despuks jo teconsidera 9 no lo acepta aunque lo reconoce como el “dicho de un 
hombre sabio>，sin rechazarlo como en el Fr, 48，6. Dei mismo modo Skneca (Epjst， 22，13-15) 
corrige una sentencia de Epicuro，Al principio dice: nescio ztrztzz Werior dj elodtentior 了 luego lo 
Supera diciendo /ixrrz e5 

1 Ver Mt 19, 14: <Por qug me dices bueno. Nadie es bueno sino Dios>- 

5 LEase: rp&Ea6 | 王 v 6 FE] Y&p lo ha introducido Plat6n en su contexto del Protigoras, 
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continuos，todos somos， estrictamente hablando，<malosw (ver, P. e.,， Soilon Fr. 
15，mas arriba，p. 221). Pero una palabra，sin embargo，de la estrofa，va mgs 
all 和 de jas ideas tradicionales，Simbnides no habla de una desgracia (ed,， 
infortunio，error) sin mg 和 is，sino de una desgracia frente a la cual el ingenio 
humano ho bene recursos (dzztcpatosj，S0lo en ese sentido somos todos 
igualmente “majos>*，cuando somos derribados por fuerzas ante las que 
sucumbe incluso el mas apto，Esta importante limitacion da pie para ]as 
conclusiones que saca Simonides, que son nuevas, revolucionatrias y fundamentales 
Para jos tiemPpos posteriores, 及 ealmente son tan modernas que a nosotros nos 
Parecen banales, El poeta continda asfi (tercera estrofa): 


Por eso，no quiero buscat io que serd imposible，/ ni entregar mi destino a 
una espetanza irrealizable: / un hombre sin tacha de cuantos hacemos nuestro 
el fruto / de la ancha tierra. iYa os dare noticia si lo encuentrol / Yo elogio 
y amo al que voluntatriamente no hace el mal，/ Contra la necesidad，no 
iuchan ni ]os dioses， 


<No quiero buscary es aproximadamente lo mismo que “estoy convencido 
de que no se debe buscar*， TY “buscar es 区 usado en el sentido en que 
Di6bgenes “buscaba>，con su linterna，un verdadero hombre: el tErmino sefiala 
el establecimiento de upa exijgencia con arreglo a la que uno se mide y sitrve 
cormo ejemplo. La humanidad se caracteriza como “los que comemos de los 
frutos de la tierray，Por tener que ahmentarnos del producro de la tierra， 
dependemos de ella (ver antes p. 65, nota 4)，y somos deficientes，no divinos. 
了 Por eso, no debemos poner nuestro modesto arco vital en una perfeccion que 
nos es negada，Evitamos el campo en el que dominan la necesidad y ]a 
comptlsin，pues ni los dioses se enfrentan a lo inevitable. La cuestion ya no 
es sl somos <malosyw por nuestra desgracia 0 <buenosw por el Exito，sino Si 
voluntariamente hacemos o no lo que es vergonzoso，A diferencia de la 
equfvoca palabra <malo>*，<“vergonzosow* {o “<feo>) significa unfvocamente lo 
rechazable moralmente,，y el 3a8iadido de “voluntariamente” aclara que solo se 
toman en cuenta las acciones en las que el agente ejerce jibremente su 
yoluntad1l6. Quien se abstiene de la accion inmoral，estando en Su mano，es 泪 
que “alabo y amo>; lo que significa “al que se debe respetar y amar?。 Pues 
todavfa es el mundo externo y no la propia conciencia ja instancia que emite 
el juicio decisivo acerca del valor de un hombre， 

Ahora deberg precisatse mejor la nueva postura. Hiasca ahora，hemos visto 
lo que queda excluido por inaceptable，de modo solamente negativo，y 
tambigEn se ha caracterizado ]a norma de moralidad en cuanto abstencion de 
maldad voluntaria，sblo negativamente，:Es suficiente tal pureza，vacfa de 
determinaciones positivasy La dltima estrofa contesta esta cuestion， 了 Por 
desgracia, no se ha conservado completa: 


，no me gusta el reproche..， Me conformo / si alguien no es malvado (de 
mente) ni demasiado tnhibil / alguien que conozca ]a justicia de la ciudaq, / 


4 下 s notable que ya Hesiodo introduce el criterio de la voluntariedad en la definicibn del 
quebrantamiento punible de un juramento (7eog. 232，7 282; ver 及 , Maschke，PDie Tiliensjepre 
ia griecbiscjpen 尺 ecpt Beriin， 1926). 
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un hombre sano.… A ese nada reprocharE，/ pues ja raza de necios es infinjta， 
/ Es bello todo lo que no se mezcla con lo feo (vergonzoso). 


Con ja frase: <no_ me gustan los reproches>，se opone Simonides a los 
crfticos que condenan a los hombres que no satisfacen exigenclas eXcesivas- 
Despuls，Plantea sus propias exigencias. Orra vez，estan en parte formujadas 
de modo negatiVo，a Propdsito，para no presentar su pensamiento de modo 
completo, Para ser apreciado, el hombre no debe, en Primer lugar, ser malo de 
mente (o intencign 一 adicign conjeturaj 一 )，ni demasiado inhkabi, Tal afirmacigon 
completa lo que antes dijo de ja “desgrcia ante la que estamos sin remedio，sin 
amparo>*. La Unica cosa que no menoscaba el valor del hombre es ljo que se 
hace o sufre Por compulsibn de una fuerza objetivamente irresistible. Pero si 
Se es victima por propia incompetencia，incapacidad o inhabilidad，la cosa 
cambia.。Para el intelectual jonio que es Simonides，es evidente que el hombre 
respetable debe tener capacidad y habilidad en una cierta medidalg，En tercer 
iugar，estabjlece Simonides que debe comprender la justicia que favorezca a ]a 
comunidad. Por “justiciay no ha de entenderse solo ja regujacign jurfdica，sino， 
en general，]las obligaciones 7 normas de equidad en el trato con los 
conciudadanos; y el “conocimientow incluye，como siempre，fa aplicacion 
Pr&ctica. La cuarta exigencia，<un hombre sanow，est 和 formulada de un modo 
demasiado vago Para poder precisarjal9，Sin embargo，Simonides no Puede 
haber pensado en el hombre medio，al que nosotros，de modo quizas 
demasiado optimista, ]lamamos <normal>，pues la referencia al numero infinito 
de necios muestra que es 发 pensando en un hombre de cualidades no 
ordinarias，Termina volviendo al enunciado anterior (<ejlogio y amo al que 
voluntariamente no hace lo feo>) acjarando que es sbejlloy* (e. d., moralmente 
bueno y nobjle) lo que no est mezclado con lo <feo> (lo vergonzoso). 

La atima afirmacion descansa en la 16gica del pensamiento polarizado，tal 
como la emplea de modo radical su contemporineo Parmenides， Segdn esta 
teorfa,， las cualidades bisicas，como por ejempjlo la claridad，son absotutas，y 
cuando creemos encontrar un mayor o menor grado de cjaridad， en realidad， 
hay una mezcla，que varia en cada caso,， de claridad absolura (iuz) y oscuridad 
absoluta (noche). Por eso，no hay ningdn vacfo de neutralidad o indiferencia 
entre los opuestos，sino que，cuando una cualidad fundamental falta，debera 
estar Presente la cualidad opuesta. Por eso，segun Simonides， todo lo que no 
tiene mezcla de feo es，Ppor tal razon，bello，Con ayuda de tan radical 
razonamiento，se Permite el poeta extender el concepto de lo bello y digno de 
elogio hasta el lmite en que inmediatamente empieza lo {feo y censurable. 


TV Creo que Puede interpolarse con Seguridad vbov。Es una adici6n necesaria que Precisa 台 
Xex66 del verso 8. En segundo lugar, debe contraponerse adecuadamente a 办 tloc. En tercer jugar 
debe Ser paralelo a olx &rtAxbyos. En Solon 19，11 Sestin Unldos v6oc 9 oux CmgXckyc 关 pYo， 

18 Un dicho de aquel tiempo (Teognis 1027 s.) reza asf: <Hacer el mal es fgcil，Ppero ejecutar 
(roX&bm) el bien 下 ficilL> Esta roXK&bm en la realizacion del bien y evitaci6n dei mal es lo que no 
Puede faltar del todo en el oux &Yoy Ere&ouyvoc de Sim6nides. (La observacibn sobre &rcgXauyoc 
de Wilamowitz en Sapppo zad iomideg% Berljin，1913，175，nota 3，que siguen Liddell y Scott， 
mo es COFTecta)， 

19 La palabra ugYui6 es muy rara en ]a poesfa arcaica griega (L. Radermacher sobre Sofocles， 
Phil. 1006). 
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Pero，en jos asuntos humanos，no se busca to belio absoluto，contrapuesto 
radicalmente a lo feo. De esta refinada manera, aprovecha Simdnides la 16gica 
formal del pensamiento polar, sustituykndolo por uno trelativizado. 

Con estas jdeas y actitudes，Simonides abandona la polaridad arcaica. Sdlo 
una gran antftesis mantiene Su valor，Sl no lo aumenta: lja de Dios y el 
Hombre，que se convierte en ja contraposicion de lo absoluto y lo relativo， 
Sdlo Dios es，en sentido absoluto，xbueno*，pero los hombres no son 
Propiamente buenos; en todo caso，serdn <los mejores，a Saber，cuando sean 
amados por los dioses2，No se puede esperar mgs que kste o aqukl se 
descaquen de la masa de los necios. 

La conciencia de las hmitaciones de la vida humana，que a orros s6lo sirve 
Para lamentos y quejas，desencadena en Simdbnides un Proceso de pensamiento 
que culmina en una humanidad mis ciljida y segura，Es falso，sostiene，buscar 
nuestro objetivo fuera del espacio en el que estarnos encerrados，acabando 
desesperanzados por herirnos contta jos barrotes de nuestra jaula， La tarea 
hunmana _ est incluida en el destino que nos delimita，No puede ser una 
vergiienaza pata nadie vetse objigado por ja ley general de la humanidad; 
honraremos y amaremos a todo aquel que se comporte bien en todo lo demgs. 

Esta actitud inteligente y tolerante，pero no debll， quitara del hombre una 
responsabilidad insoportable. Cuin doloroso era el sentimiento de culpa de los 
que todavfa no habian llegado a esa tolerancia, lo podemos ver en ja elegfa de 
un autor desconocido de ja gpoca de Simonides. En la recopilacion de Teognis， 
podemos leer la siguiente suplica estremecedora (Theognis 373 s.)21: 


了 stoy asombrado, oh Zeus: td eres el seiior de todo, / 己 sglo tienes la gloria， 
tsdte el poder，/ 地 conoces jas mentes y deseos de los hombres,，/ a todo 
se extiende，obh rey,， tu dominio. / ,Por qu entonces quieres，oh Cronida，/ 
que igual rasero mida al justo y al injusto? / Tanto si le da por la moderaci6n 
Oo ja violencia，/ si sus actos vulneran todos ios derechos, / gana ja gloria y ja 
conserva。 Pero el que se abstiene / de bajas acciones y ama ja justicia，/ ese 
obtiene pobreza，madre del abandono / que a los hombres maniata y ]la 
voluntad corrompe，/ hundiendqo ja razon por la impotencia，/ Contra Su 
voluntad，deberg soportar la vergiienza / y ja buria por presibn del destino， 
que le aporta / todo lo peor，engaiios，mentiras，horribles peleas. / No hay 
desgracia peor que el desamparo， 


El hombre que esto escribig no ve ninguna solucion. Esti abrumado por el 
<desamparow que, nacido de la pobreza, descruye su naturaleza y le obliga， por 
<necesidad> y contra Su voluntad,，a hacer lo peor y soportcar la correspondiente 
Vergiienz3，Piensa en trminos parecidos a los de Simonides， Pero Simonides 
consigue，Por ia fuerza de su intelecto creador，desatar el nudo aparentermente 
inextticable. Ni los mismos dioses pueden luchar contra la necesidad, y aquello 
frente a lo que incluso el eficiente es incapaz，no se le puede cargar en cuenta. 


20 Simbnides no disponfa de ttrminos tales como <absoluto。，y “rejarivo>。En una ocaslon 
soluciona el problema oponiendo ]a forma absoiluta “buenow a ja superlativa rejativa “lo mejor de>， 
En orra ocasion contrapone <bejlo* a “mejor que feoy. 

21 翌 stos versos han sido citados en este contexto por 久 arl Reinhardt，Parmezzidey Bonn，1916， 
130. 
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No es el desgobierno divino jo que quita la honra al fracasado sin culpa， sino 
nuestra falsa valoracion. Los hombres solo y Siempre pueden ser medidos por 
medidas humanas22. 

La actitud pollmica adoptaqda por Simonides trajo consigo que el lado 
negativo de ja nueva doctrina, ja renuncia a Pretensiones excesivas，se pusiera 
mgs de rejlieve que las exigencias positivas，que no fueron discutidas. Por eso， 
es importante oftro fragmento que nos muestra como Simonides，de ninguna 
manera，querfa que el ideal humano se deslizase cuesta abajo a los abismos de 
ja comodidad. Hace suyo el dicho imuchas veces citado de Hesfodo (7yapajos 
? diags 289 S.，ver antes，p. 136)，que dice que el camino de la arett (valor 
humano) en jargo y empinado, y en 人 pusieron los dioses el sudor (37): 


Dicen que ja virtud vive entre tocas / de diffcl acceso，y en lo alto (?)， 
solitaria (?)，/ protege su sagrado lugar23. No es visible / a los ojos de todos 
jos mortales，sino s6lo / al que，con doloroso sudor, jlega / a lo mas alto de 
ja hombrfa， 


工 o que es nuevo aquf con rejacion a Hesfodo, es el tono de reverencia con 
el que Simonides habla de la arelt24. La arett no puede consegulrse sblo por el 


?22 Un fragmento de Jirica coral con un contenido parecido ha sido publicado recientermente 
(Oxygr. Pap.，tomo 25，1959). La interesante Pieza ( 〇 Oxyrh. Pap-, n," 2432; ver Max TTeu，RRpeim 
MHz ，103，1960，P，319-36; Bruno Gentili,，Gnromrom，33，1961，Pp. 338.41; 开 igh Lioyd-Jones， 
Cless. Rew，11，1961，p. 19) es de Simgnides o de su sobrino Baquflides，Trata tambikn de que 
algunas faltas hurnanas son Perdonables，porque son Producto de las circunstancias; y comienza 
con epensamiento de que ej paso del tiempo，aclarando tarde @ temprano 了 a realidad de [os 
hechos, formuja un juicio exacto sobre ja moralidad de las acciones, Podemos traducir provisiona 上 - 
mente el texto asf <Ej tiempo 人 ) separa lo bejlo de lo feoi y Si alguien，deslenglado，calumnia a 
orto，el humo es vano，ejl oro impolato y triunfadora la verdad. S6io a pocos concedia Dios 
florecer en aret hasta el final，Pues no es 和 cil ser bueno，pues la jirresistible codicia de ganancia 
fuerza nuestra voluntad，o el aguijbn poderoso de la astuta 人 Afrodita，o el deseo creciehte Ge 
poder，Asi que，quien no pueda recorrer toda Su vida el piadoso sendero，se conforme con 
mantenerse en ]o posible,… lejos de lo torcido.> 

ComentatE ajgunos puntos. La adicibn del stiempow como factor de la verdad victotiosa，se 
confirma por la apelacion de Solbn a ]a xcltedra del riempon frente a los reproches injustos (Fr 
24，3，ver antres P，218); Pindaro，OLipp，1，33: “Los dias venideros son los mgs sabios testigos 
(contra las calumnias envidiosas)，versos 47 sw Oiir，、 10，53，En el verso 2，xax]oaYopst segun 
Tireu y Gent 记 ,En el verso 3 hay que esctibir rortjgptpay. Sobre el <shumow de ja malevolencia ver 
luego p. 429，nota 71, Sobre 8a conexi6n de este verso con lo siguiente，Gentili argumenta en 
toro a la similitud de 1a construccibn y el sentido，asf como de un Paralelo en el Fr. 14 de 
Baquilides，donde tambign se alude al oro verdaderoi y en todos los lugares citados aparecen los 
mismos conceptos y palabras, en los versos 7-11，acerca de los tres impulsos que se oponen a una 
vida correcta， la avaricia，ja pasibn ergtica y el ansia de poder，Treu (P, 327 a 29) aporta lugares 
Paralelos de la poesia posterior. Podemos afiadir los tres impulsos perniciosos de Teognis 29 S.，asf 
Como lo gue Pindaro，en el Fr，123，7-9，en diferente contexto，dice Sobre el amor Jl dinero 
(Beaufoc，“anrcinatural>，como el Bi&rer de nuestro fragmenro) 7 a las mujeres (ver luego p, 466). 

2Willamowitz，seguido por otros，inttodujeron a ]as ninfas en este Paisaje，Lo que es 
encantador，Pero inexacLo。 No es necesario compjetar Mu (a saber， "Apetcv) Xiipov CYvyov 
&hegrstv，cuando jhay un Paralelo exacto como el de Pfndaro，PiL 5,， 68 (Apolo boxovy ctkpErel 
Rowvretov)，cPodia Simonides atribuir indirectamente a Hesfodo una afirmacion que nunca habfa 
hechop :Y qug papel hacen las ninfas en un cuadro tan seacillo En ]ugar de wu， se puede P. e， 
Poner rpaxbv, y en lugar de bo5gv， ldvav, Ambas cosas encajan con el pasaje de Hesiodo. 

2 于 esiodo habfa habiado de la adquisicibn (Xcbuc v. 287) Y Posesibn de la wze 雹 y de modo 
semejante se expresa Simdnides en otro fragmento (10,， 2: 和 dpsvy). Pero aquf en el Fr. 37 no se 
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esfuerzo de jos que ja persigueni para su realizacion，es necesaria la bendicibn 
de los altos poderes que goblernan jas cosas (10): 


Nadie consigue la arete sin los dioses: ni una ciudad，/ ni un mortal, Dios lo 
conoce todo, pero, entre jos hombres, / nunca falta el mal, 


Muy tipica de Simonides es ja segunda afirmacion: “Algun esfuerzo 
humano esti libre de petrturbaciones que pueden malograr su 《xito，lo 
contrario que Dios.”Podemos esperar seguir escuchando:; todopoderoso，su 
fuerza todo lo consigue y siempre realiza su propbsito. Aproximadamente asf， 
se expresa Pindaro (P?7，2,，49 5.). Pero Simonides no habla de fuerza y poder 
sino de xinhteligenciay y krecursos de Dios. Toma del Ulises de Homero el 
ebpfreto zolyrzzetis，es decir，<smuy listo，con mmuchos recursos* y lo intensifica 
Superjativamente ComO jazzajteli es decir，xinfinitamente inteligente，con 
todos los recutrsosy，para aplicarselo a Dios. Ningun autor posterior le seguira 
en esto. Dios，tal como se lo representa el inteligente jonio Simonides，es el 
Superujlises，y su poder total se basa en su suprema inteligencia，Cuando 
incluso el hombre m 妈 competente vacila，Dios es el Unico (la unicidad est 有 
implfcita en el artfculo) que siempre encuentra el camino. 

En esta suprema inteligencia prdctica que Sim6nides atribuye a Dios，se 
refleja la inteligencia prdctica que el poeta espera de los hombres eminentes25. 
El ideal de Uljlises retornaa，pero en otro nivel. Ya no se trata de ayentutras 
arfiesgadas Di triunfos legendarios contra obsticulos de todo ripo，sino del 
dominio de la vida ordinaria mediante capacidades extraotdinarias，de ja 
excelencia conseguida Por duro y penoso trabajo 了 de la posicibn en la 
comunidad mantenida por ]a decencia, honestidad y humanidad. 

La hurmanidad de Simbnides la senttmos ea los trezog como un bajo 
continuo perceptible，y en jlas discusiones tebricas sobre el concepto de 
“hombre bueno” como presuposicion de todos los resujltados a los que llega el 
intejigente crftico、Uno de los fragmentos narrativos de sus cantos corales 
muestra este tasgo fundamental de lja naturajeza de Simonides con una nueva 
luz. 也 | fragrmento proporciona un cuadro brillante de la capacidad del poeta 
para compadecer，en casos concretos, el sufrimiento y la confianza humanas， 
para configurar pokticamente Una situacion dada，con vivacidad，y para dejar 
brotar el sentimiento humano，en medio de extragas citcuhnstancias，con todo 
el brillo de un elegante ljenguaje, sin mengua de su espontaneidad, El tema del 
fragmento es ja leyenda de Dinae, Dinae habia sido encerrada por su Padre en 
una torre，pPorque el oriculo habfa predicho que su hijo matatrfa a Su abuelo. 


habla de ganar y mantener，sSino que，con tmodesta contenci6n，se sefiala la visibn del supremo 
valor como meta de la conducta, Hay resonancias platbnicas en esta indicacibn de Sim6nides，de 
que io bueno en toda su bejjeza s6lo se revela al que trabaja con todas sus fuerzas en ia realizacign 
del bien. 

愉 La inteligencia amplia en el trato con los Problemas practicos (《b5rt6，bmXccv 才 CNEBO，VeT 
4 29) es evidentemente para Sim6nides el arma mgs eticaz para conseguir el triunfo y la grarntdeza， 
y los ltmites de lo humano se muestran claramente en que ninguna inteligencia buede afrontar un 
&UXoyoc (4，9) Cuvc&Yxm (4，20). La neceslidad es un iimite， incjuso para los dioses. Este juego de 
la necesidad forzosa 9 del hallazgo de salidas, no es distinto en el fondo de la notable pareja de 
proto-dioses de Alcman: Arfcx (o Tixpkop) y Ti6poc. 
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Zeus mismo se enamor6 de su belleza y entro en la prision en forma de lluvia 
de oro. Cuando parig a su hijo Perseo y su padre jo supo，encerro a madre e 
hijo en un cofre e hizo arrojarlo al mar. Pero el arca ftot6 y lleg@ a la isla de 
Sekrifo，Simbnides describe el viaje de la madre e hijo en el cofre，sobre ej 
agitado mar，Es 1]a primera xmaternidad> que encontramos en la literatura 


griega (13): 


Cuando en el arca bien trabajada,， el viento que soplaba / y el agitado mar jos 
]lenaban de angustia，y sus mejillas / se humedecfan，cil6 a Perseo con Su 
brazo materno / 了 dijo: “Hijo，qul sufrimiento tengo，Pero tduermes./ 
Siendo un nigo de pecho，dormitas en la madera / inhospita，claveteada con 
brillante bronce en ]a noche.… 1/ en la negriazul oscuridad. No te Preocupa / 
ja espuma de la ola que pasa sobre tus espesos rizos, / ni ei rugir def viento， 
cuando tu bello rostro reposa / en tu ropa de ptrpura. Pero， si pata ti fueta 
terrible / Jo que ciertamente es tetrible，aplicarfas tu delicada oreja / a mmis 
Palabras. Yo te digo: duerme，mi niiio，/ 了 duerma el mar y duerma 有 a 
desgracia sin medida, / Y que haya un cambio，padre Zeus， enviado por tl 7/ 
Y_ Si mi ruego es exceslyo y pretencioso,， perdname>26, 


En esta asombrosa pieza,， ya es nueva e insolita ja elecclion de esa Parte de 
ja leyenda，que Simonides ha convertido en un cuadro. Normalmente，cuando 
]a poesfa daba cuenta de asuntos legendarios,， acostumbraba a pasar rpidamente 
por encima de lo mgs extrafio，Solo ligeras alusiones daban cuenta del 
autEntico milagro. El asombro de los espectadores era descrito con mas relieve， 
Pero el efecto descansaba en econtraste entre ambas situaciones y en el 
cambio imprevisible del suceso,， Simonides，pPor el contrario，no cuenta como 
Dinae y su hijo son atrrojados al mar a una muerte segura，y como unos 
pescadores abren el cofre y，asombrados，encuentran unas Personas ViVas，slino 
que su poesfa se centra en ]a madre y el hijo en medio del inquietante viaje. 
No mnuestra el milagro como un cambio producido desde fuera sino como una 
situacion vista desde los afectados，Con toda desenvoltura，se situa en el 
corazon del increfble suceso y describe como, dentro del arca, amor，esperanza 
y ruego buscan Superar los peligros del exterior. 

El cuadro mismo est& construido con Pocos elementos y con jobnica 
claridad。 Los colores son escasos pero Puros y fuertes，、Los adornos del 
lenguaje de ja lfrica coral son utilizados de modo objetivo, El cofre est <bien 
trabajadow y “claveteado de broncey，el mar espumea，]la tormenta ruge 了 la 
oscuridad es negriazuli el nifio tiene bello rostro y espesos rizos，y Se acuesta 
sobre una ttnica de purpurai ja madre solo tiene ligrimas，un brazo amoroso 
y sus palabras，Cuando ella_ est sumergida en la angustia，el niaio duerme sin 
cuidado。 Con agudas palabras，se dice que no le aterroriza io que en gsf es 
terrible: resonancia del principio de subjetividad. La transicion 3 ja renuncia 
solfcita es c 纪 idqa y maternal: duerme，aunque me dejes sola con mi pena，De 
golpe，el pensamiento asciende con Sublime transicion;: <iquiera la paz de esta 
dormida criatura adueiiarse tambien de los elementos exteriores y dominar ]a 
furiosa desgracial>. Luego viene la stplica al <padre Zeus>，Padre real del n 志 0o, 


2 下 | texto es inseguro- 


298 


Y，tras este impulso，se hunde de nuevo el discurso en una suave hunmildad 
<perdoname，dios， si exijo demasiadow. Esta preciosa pieza poktica Immuestra una 
sorprendente combinacign de dignidad, objetividad y humanidad. Su formulacion 
casi roza lo subjlime. 

En la Epoca de Simonides,，ja aficibn a lo extraio y exotico de un Aristeas 
o un Abaris toca a su fin. Bajo la influencia de lo clisico que se aptoxima， los 
milagros pasan a un segundo plano y las fabulaciones de los mitos dejan de 
jado sus aspectos mgs absurdos y se humanizan，tanco en jas artes plisticas 
como en la poesfa， Pero，en jlas pocas de ruPtura，las fronteras Pierden Su 
definjicion; se hace，de buena gana，que cosas inconImensurabjles se relacionen 
tranqujlamente en un suelo comtn. Simonides se mueve，con frecuencia, en el 
terreno de jas narraciones milagrosas tradicionales; aporta claridad a lo que 
ellas tienen de mas extrafioi pero, al mismo tiempo, liena lo frfo y descomunal 
con la vida c 筑 da de un nuevo sentimiento por el hombre y la naturaleza. 

Dos de sus fragmentos describen el poder maravilioso de la mdsica. Orfeo 
canta y toca ]a jira y (27): 


padaros innumerables vuelan sobre su cabezai / de las aguas negras y azujies 
ascienden， verticales, / ]os peces, a la bella canct6n.、 


Tambign aquf la accion humana irradia sobre la natruraleza e influye en ella. 
En otro fragmento, ]a_ naturaleza parece que suspende el aliento para dar jibre 
paso a los sonidos (40): 


Ni el soploe de los vientos que agita las hojas / se levanto: hubiera estorbado 
que la voz, / dulce come la miel， se extendiera27,，/ ajustindose a ios ofdos de 
]os hombresi 


Simgnides utiliza lo milagroso en su poesfa no sglo para rodear de 
attactivyo lo legendario，sino para conjurar los horrores， La aparicign del 
espfritu de Aduiles sobre su tumba, ante el ejErcito reunido de los aqueos tiene 
una vida y una pjasticidad no conseguidas por ningudn otro poeta (Fr 209 
Bergk)，Habla de Tajlos, gilgante de bronce, forjado por Hefesto para el rey de 
Creta para que fuese su esbirro y guardiin，una especie de robot de fortaleza 
Sobrehumana. Relata como el monstruo cogig a los sardonios，que no se 
plegaban a ja voluntad de su seiior，con sus brazos metalicos y Salt con ellos 
al fuego, y como los hombres atormentados，con ja boca abierta y retorcjda 
murieron scon tisa sardonicay (Fr, 202 A Bergk). 

El pintror de escenas tan animadas corao fue Simonides, debig tener algo de 
dramaticoi en su tiempo，empez6 a desarrollarse la joven tragedia，En una 
cancion coral que trata de la vuelta al lugar de Teseo desde Creta，incluye 
Simonides el parlamento de un mensajero，semejante a ios que ofmos en jlas 
tragedias. 卫 | barco ha llegado, pero, por un error del piloto (Fr. 56 Bergk)，no 
se habfia jizado la vela blanca que, segudn Previo acuerdo, hubiera debido indicar 
el desenlace feliz de ja aventura，sino que，como dice Simonides con la pompa 
del jenguaje de la lirica coral (33): 


27 LeEase xtSvcblvay. 
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Una vela Purpurea, teiiida con ja liquida for / de la encina vigorosa.… 


Un hombre salta del barco y trae la buena noticia,， Pero es demasiado tarde: 
el padre del joven heEroe，que cree a su hijo perdido，se arroja al mar， Frente 
al cadiver，cuenta el mensajerto lo que habrfa tenido que decir al vivo，y， 
dirigikndose al muerto，expresa Su dolor (34): 


Si hubiera llegado antes，en lugar de esto，/ te habrfa ayudado a una vida 
feliz28. 


Tenemos noticias de una Serie de poemas de Simdgnides sobre las guerras 
Persas，y es una cuestion interesante ]a actitud de tal espfritu ante aconteci- 
mientos de una significacion por encima de los asuntos Particulares，en 
especial，la muerte Por la patria，9Sobre los atenienses cafdos en ]a batalla de 
Maraton (490)，escribieron tanto el trdagico Esquilo como el ya septuagenario 
Simonides una cancion; eran elegfias tales como la de Arqufloco en honor de 
los guerreros ahogados, En ja elegfa de Arqufloco, las lamentaciones quedaban 
enseguida borradas por la incitacion a jas alegrias de la vida (ver antes P. 146 
8$.), Pero los tiempos son otrosi ja Atenas de los comienzos del siglo quinto no 
exige Una brusca transicion de ja muerte de los otros a ja vida de uno，sino 
que Prefiere recordar a sus Imnuertos con suave Imelancolfa. Segtn la tradicion， 
Perdi6 Esquilo frente a Simonides en la competicion，Porque a sus Versos 
magn 插 cos y pateticos je faltaba <ja ternura de ja compasiony que exig 和 a el 
asunto (Taitae 4escj，8)，Poseemos，de ja elegia de Simonides，un Unico 
verso (63): 


En nada Dios se equivoca, lo logra todo y seguro. 


<Por el contrario, al hombre (compPjletamos nosotros) no le estin dadas, por 
su naturaleza，]a accibrni perfecta，]a alegria sin turbacion，la ganancia Sin 
Perdidas2?. La muerte del valiente que compra la victoria es patra Simdonides el 
tributo de la humanidad，Otra vez，encontramos su teoria general de 1a 
limitacion del hombre. 

Diez agos despuks de Maraton，volvieron a atacat los Persas Grecia por 
segunda vez，con {fuerzas de mar y tierra，y，esta vez，]a guerra habia de llegar 
a una solucign definitiva; cada una de las Partes era ahora realmente consciente 
de la fuerza del adversario、 Mientras que la armada griega estaba jlista en 
Artemision para impedir el paso de la flota persa，un escogido ejkrcito griego， 
bajo el mando del rey lacedemonio Leonidas，en el paso de las Termopilas， 
cerca de allf，bloque6 el acceso hacia la Grecia central， Antes de que ambas 


38 El genitivo Bu6raw se expjica por el genitivo despuks de ]a forma media bivivaabwl， cuya forma 
activa se Usa aquf en sentido causal (shacer gozar*).， Sobre esto，ver JWackernagel，Pprac 岂 
Lierytcp， zt 姜 ormer (GOrtingen，1916)，p. 130 s， 

2 Asi leemos en el poeta epico heienisticoe Apolonio (4rgomz 4，1165); 

Pues caminamos, tropas de suficientes mortales 
sin pisar nunca ]a enteta dichai siemptre acompPaia 
al placer eji amargo cuidado como hermano. 
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flotas entraran en batalla, se desencaden6 un fuerte viento del norte y produjo 
fuertes daiios a los barcos Persas. Se contaba despuks que los atenienses habfan 
ofrecidoe sacrificios a 至 oyeas，viento del norte，plidiendo su proteccion. Boreas 
era Su yerno，pues， segdn la leyenda,， habfa tomado como mujer una ateniense: 
habfa soplado el viento sobre Atenas y se habfa llevado a una de sus hijas， 
Oritia，a Su patria tracia，Despuks de ja guerra，jlos atenienses erigieron un 
Santuario a Boreas,，y Simonides escribio una canclon coral en la que hablaba 
de la batajla marina y de la ayuda del dios. Desgraciadamente no ha quedado 
Practicamente nada. 

El ejkrclito persa，tras jargas 7 costosas bataljas，consiguig rodear ]a 
Posicion gtiega de las Termopilas，que se hizo insostenibjle. Sin embargo， los 
espartanos no Se movieron、 FIicieron marchar al resto de los soldados y,，junto 
con los guerreros de Tespias，elgieron morir en el sitio asignado， Sobre la 
piedra funeraria Se escribio este epltafio (92): 


Caminante，di a los lacedemonios / que aqufi，por obedecer sus jleyes， 
descansamos. 


Las “jeyes> eran jas tradiclones espartanas del deber y el honor guerreros， 
y ja elegante sencillez con la que se seiiala al final el sacrificio da al penttmetro 
dignidad y grandeza. 了 primer verso tiene diferente composicign. 了 | caminante 
es dludido con frecuencia en jas inscripciones funerarias，pues las tumbas sojfan 
estar a los bordes de los caminos. Pero aqui el viajero no es llamado，como 
otras veces，a un corto descanso y un recuerdo tranquilo a los muertos，sino 
que se je exige actdue como mensajero que no de jlevar la noticia del sacrificio 
3a ja Patria lejana，puesto que nadie escap6 al destino comudn. El motivo del 
mensajeto nos recuerda otra vez el teatro，y,，de hecho, fue un papel frecuente 
en las tragedias sobre jas guerras con los persas，pero，destinado a quedar 
grabado y 全 o para siempre en una piedra sepulcral，parece un recurso 
dramatico poco apropiado. Mis artificial todavfa es la ficcibn，segun la cual， si 
no hay un caminante que pase por af por azar y luego vaya a Esparta，los 
lacedemonios no se enterardn de ]a muerte de los suyos. Es un rasgo de 
ingenio que cuadra con el estilo de Simonides y por eso la antigiiedad tardia 
le atribuy6 el epigrama: pero es una atribucign sin fundamento. 

En cambio，es autkntica ja inscripcibn que Simonides redact6 para un 
amigo, tambikn cafdo en las Termopilas (83): 


Sea esta piedra para honra de Megistias，/ 让 que los medos mataron en ja 
guerra. / 站 era vidente y sabfa que la muerte estaba cerca, / pero no flaqueg 
y se qued6 con el ejkrcito espartano. 


Esce epigrama，tan bello como intraducible，no necesita comentario: habja 
directamente al sentimiento. 

Lo que hay de nuevo en el pensamiento de Sim6nides aparece cjaramente 
en un fragmento de un canto lfrico coral para un Servicio funerario Por los 
cafdos en las Termopilas (5): 


De los que en las Term6pilas murieron / gloriosa es ja fortuna，bello el 
destino, / un ajltar es su tumba, en lugar de lamentos，/ memoria, 了 alabanzas 
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por duelo. / Ni el moho ni el tiempo que todo lo consume / borraran esta 
Piedra de hombres ./ buenos，pues la gloria de Hg6lade hizo en ella / su 
morada，Sea testigo el rey de Esparta，/ Lednidas，que ha dejado un gran 
adorno / de vaior y de gloria inmarcesible. 


La manera como Simdnides examina e interpreta el gran acontecimiento 
nos remite otra YeZ 中 estilo de ja predicacibn. La muerte de los valientes es 
algo totalmente diferente de jas inuertes ordinarias，y asf no se hace alusign 
alguna a ]as limitaciones de lo humano como sucede en oftros tyejios. Los cinco 
cortos enunciados del comienzo realizan cinco inversiones Sobre afirmaciones 
ordinarias de valor， Transforman lo amargo en glorioso y ]a extincign en 
eternidad. La forma es segura y severa, y el ritmo uniforme y ripido，pero su 
contenido es brillante e ingenioso dentro de cierta complejidad,， La qufntuple 
invyersion no se tealiza，segun ]a tnanera arcaica，entre OposSiciones Polares，sino 
due se relacionan cosas que difieren en magnitud y grado30， 

En ]as oraciones que Sigueny se continda el proceso de inversion nominal y 
concePtual、La tumba que habfa sido consagrada como un <ajltar es ahora un 
<Inonumento> de gloria，mis duradero que los monumentos de bronce y 
piedra, y jos muertos que en ejla descansan son “la gloria de HeElade>. Asf， los 
cafdos se han convertido en heroes reales como jos grandes muertos de los 
tiempos mfticos，cuyas tumbas Son Santuarios31， Pero este honor no queda 
reservado por Simonides a jos hkroes de las Termopilas sino a todos los que 
mueren como hombres buenosy>， 了 El titulo sencillo de <hombres buenosy 
bastaba en aquel tiempo para designar y honrar la entrega de ja vida por la 
Patria, Se Prueba entonces ja proposicion general con una apelacion a un caso 
concreto, no sin una cierta falta de lbgicai2. Ningun griego podia dudar de que 
el recuerdo del hericlida Legnidas jamgs se extinguirfa: de ahf，concluye el 
Poeta que todo el que muere jgual merece idEntica recompensa. 

Todas ]as reinterptetaciones e inversiones concretas realizadas en este 
memorabjle poema sirven al mismo fin. La concepcion ingenua: <La desgracia 
de jos mnuertos y su tumba dan pie a la compasion y las ldgrimasw es Sustituida 
y desmontada pieza por pieza por ottra basada en valores Eticos y teligiosos: 
< 了 El heroismo de los cafqos y su ajtar gozan de gloria y honor eternos.>” La 
muerte fisica es transfigurada en vida moral，al igual que en el poema a 
Escopas acerca de ja naturaleza del hombre，las derrotas fisicas，si no tienen 
nada vergonZzoso，se Subliman en victorias morales，Es algo profundamente 
sentido y tambikn sorprendentemente nuevo. Tambikn el estilo y el lenguaje 
de ambos poemas significan un triunfo de lo esPiritual sobre lo material， hasta 


30 Toxe referida a ]a muerte，deberfa significar wruXxlx，Pero al ser calificada como sbxhXeyc， se 
eleva a 了 a sgruxytx，IJI6ruoc, la compulsi6n inevitable，no se valora moralmente (xo 和 6c)，Ppero esos 
hombres ban elegido libremente su destino.T4Xa en canto que arbitrariedad y rrkoc como 
necesidad no Son concihables，pero aqui se establece su paralelo. “Lamentow por la ptrdida 了 
<memoriay de los desaparecidos se exclnyen Lanto como <compasinw y <elogiow，pero aquf se 
contraponen porque rePpresentan intenclones encontradas. 

20C, M. Bowra {Gree& ZLOric Poetrmy Oxford 1936, p. 363) recuerda el sacrificio antal ofrecido 
2a ]os cafdos en Platea，considerados como heEroes. 

32 FEsta forma de Proceso mental es arcaica. Ver Prijgriecp、 Denpez， 72-74; Leonhard Illig， Zazr 
Forzmn der pinadariscjpen Erzibgjxng (Berifn, 1932), 61. Un ejempio est ya en Od 让，425-29. 
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ahora inaudito. Ya no estg el pensamiento，como pasta ahora33，adherido a ja 
imagen y a una situacion concreta, Liberado de ja pesantez tetrena, Se eleva a 
unas ajturas desde las que jas cosas pierden su corporeldad masiva，dejando 
libre-sglo el juego brillante de colores de sus significaciones. Esta ampjlia vision 
hace posible coordinar cosas dispPersas， 7 elegir mediante este libre vuelo por 
ampjlios espacios，]a perspectiva que Se necesite 0 se desee， Aquf， Se est 私 
gestando la soffstica，a ]a que se podrfa definir como la emancipacion del 
intelecto de todas ]as ataduras recibidas del tipo que fueren. Tal moviomiento 
comenzar 太 pasado el ecuador del siglo，cuando se apliquen los metodos del 
Pensarmniento abstracto，qdue jla filosoffa especujlativa habfa ensayado en la 
interpretacion teorica del cosmos, a las cuestiones de la conduccign Prictica de 
]a vida， 

La pregunta por los valores mmorajles y Por el comportarmiento adecuado se 
asocia con esta otra cuestion: En que consiste la feliclidad y donde buscarla? 

Dos fragmentos (57，56) dan, al menos, un cofmienzo de respuesta. 


No hay vida humana deseable sin placer，/ ni tampoco la tiranfa. Sin alegrfa， 
/1 no es envidiable ni la vida de los dioses， 


En los antiguos tiempos，se habfa considerado corno coronaci6n de la vida 
el ejercicio del poder despotico propio de la tiranfa. Reunfia todo: lo grande, lo 
bello, lo deseable?4. Pero el inteligente Simonides sabe que no basta la buena 
Suertte para ser feliz. 了 ] placer debe ser efectivo' sin 日 ,incluso lo mgs exquisito 
es insfpido. Y sigue diciendo: 


JNo hay cpariz (encanto,，bienestar) en la hermosa Soppia (Sabiduria， arte) / Si 
no se posee la sajud, digna de honra. 


Es notable，en este fragmento，]la dignidad elevada que se atribuye a ja 
salud, Para Simonides, la salud no es un valor bajo y casi animaj5, En ambos 
人 fragmentos，es caracterfstico que el poeta pone en conexion aquellos elementos 
que constituyen ]a suma vital de la felicidad natural humana， Con seguridad， 
ha sido Simonides uno de los que mis han contripuido a la construccion del 
hombre griego de la 《poca clisica: harmonioso，san0o，sereno desde lo mis 
profundo y bien consciente de sus limites. 

Acerca de la religiosidad de Sim6nides slo tenemos la insegura conclusion 
que se deriva del silencio。En jos fragmentos，punca se alude a un dos 
determinado en tanto que persona. Los dioses a los que ]lama Por sus nombres 
son fuerzas reajes de la naturaleza y de la vida. Asf，Poseidon (Fr. 21 Bergk) 
y Boreas; asf las Musas,， que <con limpio jarro sacan el agua atractiva y deseada 
desde las profundidades ambrosfacas* (Fr. 25); asf{ Eros，al que jiama hijo de 
Afrodita y Ares, porque el amor es polkmico (Rr. 24); o finalmente Zeus，cuyo 


3 Compirese，Por ejemPplo，como expresa un pensamiento an 和 logo el Pseudo-Tirreo Fr. 9 (ver 
Juego P. 319-21) La elegfa es mgas abstracta que los autknticos poemas de Tirteo，pero mucho 
menos que ia oda a los cafdos de las Termopilas de Simbnides. 

34 Ver Frizpgriecb，Denke， P. 67.， nora 3. 

3 Al final de la cancibn a 了 scopas (4，26) resume todas las cualidades de un hombre bueno con 
]a expresion <un hombre sano>. 
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nombre，una vez，usa para designar el tiempo: <cuando Zeus es razonable en 
jos meses de invierno>，es decir，cuando en pleno invierno el tiempo es bueno 
(Fr，20)，Por lo demgs，solo habla de <Dios。，y xdiosesw” en absoluto，en 
contraposicion a los hombres. Profesa una apasionada reverencia a lo absolura- 
mente divino，que excluye la aplicacibn de cualquier criterio humano，pero su 
actividad creadora ]a orienta juiciosamente a jos hombres y sus obras， Tam- 
bikn demostr6 su experiencia en asuntos polfticos，incluso en una edad avan- 
Zada. 


En el afio 476，siendo octogenario，se refiere Simonides，en un epigratma 
(Fr，77)，a ja victoria obtenida en una cotmpeticion coral por un coro de 
hombres atenienses y con una cancion compuesta y dirigida por 如 y, al mismo 
tiemPpo，podfa jactarse de haber obtenido cincuenta y seis victorias con coros 
masculinos (Fr,， 79), Poco despuks, dej6 Artenas y se dirigi6 hacia el oeste, a la 
corte del poderoso rey Hieron de Sircausa， Alli，intento una mediacion entre 
Hierbn y el tirano de Acragas，que ya habfa organizado su ejlrcito contra 
Siracusa，consiguiendo ja paz， Cerca de ocho aiios， vivig Simonides en Sicilia， 
sobre todo, en la corte de Hieron，patra el que tambien trabajaron Pindaro 了 
el sobrino de Simonides，Baquflides，Murio el afio 468 en Acragas， CO CasSil 
noventa afios. 


La influencia de Simbonides en sus contempor 和 neos y Sucesores debib de ser 
extraofidinarla，y no se baso solo en su poesia，Tambien su Personalidad 
produjo una fuerte impresi6n，y，en consecuencia qued0 rodeada su figura de 
una espesa red de ankcdotas，amistosas y hostiles. Nos cuentan de su memoria 
Sin jimites，rayana en lo milagroso，de su elegante apostura，de su afin de 
dinero. Es posible que el realismo y laboriosidad del poeta le procurasen &xitos 
financieros; Pero tambikn es posible que los partidarios de los antiguos ideales 
tomasen ]a sobria moderacion con la que censuraba los excesos，cormno grosero 
materialismo36. En qug medida hay un fondo de verdad en tales angcdotas, no 
lo sabemos. Tambien sobre las relaciones entre Simonides y su rival Pindaro， 
mgs joven，circularon historias incontrolables. y en los textos de ambos poetas 
encontramos alusiones a una supuesta disputa entre ellos37. 


En teErminos funcionales，]a poesia de Simonides fue una poesfa de 
circunstancias，y， desde un punto de vista econ6emico，producto de encargos y 
bien bagada. 上 Los cantos corales acompagaban las etapas decisivas de la vida de 
todos，realzaban el brillio de fiestas y reunlones sociales,，y sus textos fueron 
difundidos ampliamente con la tkcnica de la hoja volandera。、 了 Pero esta 
descripcion de las circunstancias externas nos dice Poco sobre el fondo de la 
cuestion. La poesfa de Simonides quiere ser mis que un adorno de la 
existencia y un Placer pasajero，Pretende ensefiar 7 formar. <No con flores de 

colores y fragantes, cogidas en el prado jleno de rocio, tejo coronas perecederas 
y sin fruto，sino que del amargo tomilio extralgo，como la lista abeja, lja dulce 


3 Sobre !a posibilidad de esta interpretacibn，ver Pindaro ERr, 123，5. Un indudabjle rasgo de 
mareriajismo ]o encontramos en el hermano espiritual de Sinonides， 人 Ver Fr，2，22. 

2 La interpreracion que se basa en el testimonio de Simngnides ERr, 49，no encaja bien con el 
Pensamiento de esos dos basajes， 
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miel de mi poesfaw38，asi se expresaba habjlando de sf mismo39、 Gota a gota， de 
ja reflexion y ja experiencia， ha reunldo el contenido mental que otorga a sus 
canciones espesor. En una ocasion，desde la madurez，se tefiere el poeta con 
otra imagen, a ]a pretension petulante de la juventud de saber mgs (49): 


EL vino joven no rechaza el producto de las viias / del aiio anteriory ivana 
Palabreria de muchachos!40. 


De modo mgis decidido y directo que cualquier Erico griego，anterior o 
Posterior，asume |a poesia de Simonides una mision reformadora. Se necesitaba 
una hueva orientacion Si se querfa salir de la oscilacion pendujlar pasiva entre 
extremos polarizados. Las ideas rectoras Vigentes habfan de ser excluidas y 
sustituidas por oftras mgs prgdcticas. Para realizar tal cambio no eran Suficientes 
los viejos meEtodos de propaganda pogtica. A diferencia de 1los poetas anteriores， 
que presentaban Sus doctrinas ante el ptblico como si se tratara de jas cablas 
de la ley，Simonides baja a ja discusion movida,， de modo crftico y polklmico. 
Dichos de los <hombres sabios” antiguos， afirmaciones osadas de los j@venes， 
le sirven de motivo de polkmica. 了 Examina，acepta o rechaza， Imprime un 
nuevo gifro a ]as cuestiones， Busca 了 encuentra. Asf como， segdn una imagen 
suya, ]a visign del mas alto valor humano solo se consigue tras dura ascension 
y &cido sudor，asf la fuerza del 和 nimo y la mente debpen ser ejerclidas con 
brudencia e inteligencia，con honradez y exactitud，si queremos，hombres， 
jjegar a la imeca， y aprender a vivir correctamente、De este modo，el arcaico 
desamparo y abandono quedan superados. Tambikn se pone punto final a la 
confianza ciega en la fe y ja accion intuitivas. EL hombre no acepta lo que se 
ofrece, sino que decide y elige, y justifica su eleccion. 


了 Fr，43，Las exPresiones negativas de 六 lutarco 《41 e: tpeiabol HTC6 GTrE9TTXOXOouG- 
GuvetpouGt ELEPov Xot Baprov 半 Yov-ioy xon 63av xol goxtv8ov XetuGivac， 79 c: bugeatv-Xpdov 
xot 6abygy) proceden de Simdnides， comeo se confirma Por su recurrencia en un pasaje Paralelo de 
Pindaro (Nem。，7，77 s,: sipgty are9dvouc 上 xppdvy-)siptov Suvbebov- 斌 paac)，Segun las palabras de 
Plutarco en 494 acop 和 es tambikn literal, En relacibn con esto，un curioso esbozo de Pindaro 
puede entenderse como una ciara aiusibn a un dicho conocido de Simonides (ver CGO， Gel dz2， 
1928, 264). 

3 El sfimil de ]a abeja con el que Simgnides caracreriza su Poesia,， lo hace suyo Horacio en 也 
oda en la que declina cejebrar a Augusto en tono pindirico (Cermx，4，2，29-32，Ver 王 duard 
Fraenkel， 瑟 orace，Oxfiord，1957，p. 435，nota 1). Horacio no se siente como un pfindaro romano， 
sino mg 和 bien como un Simbnides romano，El paralelijsmo enrre Fioracio y Simonides es 
instructivo en Imuchos aspectos，y merece nuestra atencion tanto mas cuanto que el propio 
Horacio ja tom6 en consideraci6n. 

40 Un giro semejante de una exPresi6n de rechazo vemos en el Fr 48,，6. 
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VII 


Filosoffa y ciencia empfrica al final 
del perliodo arcalco 


1. JENOFANES 


Juntko al lfrico Simonides，encontramos，con un espfritu fraterno， al 
rap 0d )filbsofo y teglogo Jengfanesl，Ambos vivieron en tiempos casi 
coincidantes: Simbnides aproximadamente entre el 557 y el 468,，y Jenbfanes 
entre el 570 y el 475. Al igual que Sim6nides, fue Jenofanes un 人 6 ilustrado 
que combatig con crfticas incisivas prejuicios arraigadosi lucho jgualmente por 
una reordenacion moral de los valores y una moralidad prictica; puso de 
rejlieve iualmence la rejlatividad de los asuntos humanos y，como contraste， 
insistig en lo absoluto de la deidad. 

Tambien fue Jengfanes jonio. Nacido en Colof6n，en Asia Menor，Patria 
de Mimnermo，se march6 cuando，teniendo ya cincuenta agos，el sitrapa 
Harpagos sometio por las armas las ciudades griegas de Asia subordindindolas 
a Ciro， rey demeqjibosyy Persas. Desde ese momento，llevo una vida errante 
como rapsoi ivisido de su profesibn de cantor. | mismo nos dice (8): 


Son ya sesenta siete los afios que pateo / con Imi pensamiento por 1a tierra 
griega，/ EimpeceE cuando tenfa veinticinco，/ si SEE decir ja verdad de esos 
asuptos. 


了 Evidentermente est Jendfanes orgujlloso de sus mis de noventa aiios. Y，en 
oftro fragmentoy, jeemos (22): 


junto al fuego en invierno, recostado en blando lecho, / ya saciado, bebiendo 
dulce vino y mordiscando semillas，/ se empezari |a conversacin de esta 
manera: 1/ <cQuiEn eres, y de quikn hijo Cudntos aios tienes，/ amigo? vY 
qu edad tenfas cuando jleg6 el medo? 


Segdn la costumbre de los rapsodas, utiliza el procedimiento pottico de ja 
inrerrogacion (p. 30-32)，y Jenbfanes pjantea cuestiones que le dan，de nuevo， 
ocasign para habjlar de su avanzada edad y de los lejanos sucesos de su vida2. 
El exilhiado encontro finalmente una nueva patria en jas colonias occidentajes， 
seguramente en Elea，un reclente asentamiento jonio en la Italia meridional. 
Por Jenbofanes,.se convirti6 Elea en la Imatriz de la filosoffa <eleiticay， 


1 Nada sabemos acerca de posibles relaciones personales entre los dosi pero parece que 
Jendfanes se refiere a Simonides en uno de sus poemas，]lamindole <tacaiio* (orso&r，21， 
Jenofanes B 21). 

2 EI paralejismo de los dos fragmentos nos jleva a la conclusion de que Jendfanes abandong su 
patria con ja invasion persa， Se trataba de un importante suceso histbrico，y constitu 和 a una 
teferencia clara para el c 和 lculo del Fr. 8. Pero el poeta se refiere a su afio de nacimiento de modo 
solo aproximado (8, 和 ,lo cual es tipico en ]a Grecia de ahora y de antes. 
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Desde siempre，entre los griegos, fueron las reuniones para comer y beber 
al caer ]a tarde，el marco adecuado de un elevado intercambio espliritual， 
mediante tecitales o conversaciones alegres o reflexivas. 

Ai igual que Ujises cuando en la Odisea (9，5-10) <como hibil cantorw se 
Prepara para entretener 3a jos comensales，empezando Su recital con una 
minuciosa alabanza de la ocasibn festiva，tambikn lo hace Jen6fanes en el mis 
largo de sus fragmentos (1): 


Ya esta limpio ej suelo de la sala, las manos / de los hombres y las copas. Uno 
cige coronas / de flores，y otro pasa un cuenco con ungiiento oloroso. / Ya 
est Hista ja criatera, hasta el borde, de alegria / repleta, y mds vino nos espera， 
que no nos dejari，/ suave y perfumado，en cinraros de barro. / Esparce，en 
el centro，santo aroma，el incienso. / Esti fresca el agua，dulce y clara, y al 
lado / panes rubios y una mesa respetabje, llena / de quesos y aromitica miel. 
/ 卫 ] altar estd en medio, rodeado de flores, 1/ y la sala se jlena de mifsica y de 
fiesta. 


En estos versos introductorios,， se expresa，con arcalzante objetividad, no el 
sentimiento de los invitados sino jas cosas concretas que depararan tal estado 
de inimo; con una sola excepcion: la pajlabra “vinow es sustituida Por <alegrfay. 
Se insiste especialmente en la limpieza': se ha limpiado el suelo y las manos， 
esran jlimpios el agua y los recipientes，el incienso Purifica y santifica el 
aimbiente。 La conciencia de ja purificacibn fisica prepara el camino de ja 
anfmica， que Jen6fanes evoca a continuacign: 


Antre todo deben, alegres, los hombres, cantar / con puras palabras，un himno 
respetuoso / y，hechas las libaciones，rogar ja fortaleza / para hacer lo que es 
justo; y Juego 一 eso es lo propio 一 / no es un abuso beber， sajvo los viejos， 
/ hasta que uno pueda volver a casa solo, / Es de alabar el hombre que con 
nobjes palabras / se esfuerza por el bien (erete) guardando la memoria, / 7 no 
cuenta jas luchas de titanes，gigantes / y centauros -一 que Son 拉 bulas de ios 
hombres de antaio 一 ，/ ni violentas querellas， en las que no hay provecho，/ 
sino que, ]o que se hagay, estE orientado al bien(?)3， 


卫 ] marco externo de esta Pieza responde a lo acostumbrado4: libaciones， 
himnos a los dioses，abren el programa，y luego cada uno de los comensales 


3 En el verso 19，tcbX& rtey es imposible por varias razones: el orden de las pajlabras no es 
correcto;) se vioja la ley de Hermann; y &vaguxtfvsl tiene dos objetos，tc6bX& y ]a oracign 
subordinada, La transposicibon de la， 一 ct da tcbX(x] sirev. E] verso 24 be rpoltmibetmv EXsty 
s6jo podrfa sjgnificar: “tener en cuenta el bienestar de los dioses* (caimbiln en Herodoto 1,，88 se 
dice Pob 的 <consideracibn atentay)，lo que no Triene Sentido、 Propongo: Xpsdw 让 rpoumbefmv 
xx 这 v Ety 《&Yax8w est& en el manuscrito) <hay que PP siempre un buen fin* 《ba poesfa no 
soio debe delectare sino tambign prodesse. 

4 Ver las referencias que da C. M. Bowra，Class，Pjpiiol 33 (1938) 353 s.、Un lugar paralelo 
encontramos en Teognis 760-67 (con Su significativa advertencia de no hablar de la guerra). 
Adeimgs el Pasaje de Teognis 765: 旺 ”sim xsy 她 Etvov ayuda a la comprensitn del verso 16; rxgrx 
Yep Gyw art FrpoXslipdtepovy。、IIpoXxstplrspovy recuerda el homkrico Er evsgix6 ErotpRae poxE 纪 Eva 
Xerpac toov; lo que est <a manow se describe en los versos 1-12. Una idea mis general subyace 
en los versos Y 13-17: jcto Spbiv siepatve bbbby (Baquilides 3 83)，o bien 8fxatoc 上 Gy Goxbro5 中 PEvw 
TeEpre 《Teognis 794 s.); es decir: <Si se es piadoso (aquf# un himno elevado al dios ) y honrado 
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hace su aportacion al entretenimiento conjunto。 Pero algunos detalles 
son inusuales，Segun Jengfanes，no se debe pedir simplemente proteccibn 
y ayuda divinas，o Exito 7 prosperidad，sino que el propio esfuerzo 
ha de conseguir 一 7 solo entonces 一 el kxito，si es justos、La plegaria tie- 
ne cierta analogfa con un juramento: <Dios，ayudame，si soy justo*，En 
]a crftica de Platn a la poesia，se nos recuerda la seleccibn de remas que 
hace Jen6fanes6，Gran nmero de viejos mitos son excluidos porque son 
SOlo ficciones de los antepasados. Con tan revolucionaria tesis，arroja a la 
basura el rapsoda errante ]a tradicibn en la que，desde siempre, han basado sus 
cojegas su atte. Para 人 una tradicion no queda sancionada por su antigiiedad， 
Sino por el contrario,， desvajlorizada. Lo que se ha inventado antes no debe ser 
creftdo sin mis por un hombre progresista de hoy. Una segunda objecibn 
contra los refatos tradicionajles se basa en que [la 1liada de Homero y la 
7eogozfa de Hesfodo，entre otros poemas，tratan de luchas y guerras. Ahora 
bien，jas querejlas violentas no son “provechosas>，Por desgracia，aquf se 
interrumpe el fragmento y ho conocemos las propuestas positivas，que 
Segulitfan， 

La crftica a ]as cosas “inytilesw yuelve continuamente a los versos de 
pragmatico Jenofanes、Critica ]a extravagante ostentacion con ja que，en 
tierapos de libertad，la burguesfa dirigente de su ciudad natal，Colofon (los 
<mil como se los ]lamaba)，acostumbrada a presentarse en jas reuniones de ]a 
asamblea (3): 


Mientras que fueron libres de la execrable tiranfa / acudfan a las reuniones 
con tnicas teiidas / de ptrpura, y con lujos inttiles，como lidios，/ mil en 
totaj，cabezas erguidas y orgullosas，/ presumiendo de rizos y elegantes 
Peinados, / y el olor de costosos ungiientos su piel ungfa. 


Vemos a los jonilos con la cabeza adornada y cabello largo como sefial de 
ciudadano de plenos derechos. Desde tiempos homgkricos, habfa sido costumbre 
dar a jos cuerpos，y especialmente a la cabeza，una apariencia barroca 
mediante exquisltos cuidados, Esta pompa artificiosa se incrernento y refin6 al 
final del periodo arcaico, por influencia lidia. Pero ahora se aproxima el tiempo 
cli&sico， en 引 que vuelve a_ cultivarse ja severidad de las formas naturales y los 


(aqui: un ruego por la justiciaj，no hay mal en gozar de placeres inocuos {aquf ouX 昌 pu rivetv 
6r6aovy)>，Compdrese con la idea opuesta en Solgn Fr, 3，7-10 {antes P， 213 5.): 好 ooc v6oc - 
坚 ptoc 放 - ok Erlaorovrot Toxpobaac (yer ToXglpbrepov) egpoaUvoc (Ver bear55 Eugpoaywme 
Jen6fanes，verso 4) xoabsiy Satroc au WouXtm. Ver tambikn in de Qufos (en Ateneo 19,， 447 5.): 
Fivety Xo Feiety Xol TS SIxcuc 9poveiv， 

5 Sobre rpWaaety srealizarw，yer 耻 . Snelb iscpylos zzdl das 歼 czzdetm in 站 ranzd (Leipzlg,，1928)， 
10 s., 17 s, Paralelos a rw 8ixauta 8gvacbut rpYccetv Sony en Primet lugar Teognis 1027 s. (ver antes 
Pp. 294,， nota 18): “la rp56 (reX&bm) ro &Yauboi es diffcil>; y，en segundo jugar, la definicign de 
Lei6 como gpawc xcXGiy xoi Sbvwabur (ver antes P. 292, nota 9, 7 mis abajo p. 392). Pero, mlentras 
que otros emplean el ambiguo concepto de &Yabv o de xo6w Jenofanes utiliza 8txouoy， 

6 Ver Platbn Rebzplica libro JE Teet 175 e, 7. La observacibn de jenbfanes sobre la memoria 
en el verso 20 indica que los invitados incapaces de componer sus propios versos recitan jos de 
otros-. 
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hombres llevan el pelo corto， Jenofanes rechaza ya el viejo estilo，bpero no 
tanto por un gusto depurado cuanto por una mis racional economfa7， 

Mis profunda es su critica al complejo de los valores heredados cuando 
cuestiona la importancia de las competiciones nacionajes. Especialmente impugnob 
que se otorgasen distinciones oficiajles a los atietas vencedores (2): 


Si un hombre obtiene el triunfo por su viyeza en los pies, / o compitiendo en 
pentatlon，en el recinto de Zeus / en Ofmpia，a orillas del Pisa，o como 
PEgil / bien porque tiene el arte del boxeo cruel,，/ bien en la terrible prueba 
que jaman el pancracio: / a ese， el pueblo, al verlo，lo juzgari el mejor，/ 
recibira en los juegos una plaza de honor / y serda alimentado por el erario 
Publico，/ gracias a la ciudad, y un costoso regalo. / Incluso Si vence con los 
cafros，todo eso obtendri 1 sin que me iguale en valor, Pues mejor que ]a 
fuerza，/ sea de bombre o caballo，es el arte (roppia) que tengo,，/ Es una 
costuimnbre arbitraria，pues es injusto / que el saber acertado sea menos que ]a 
fuerza, / No porque haya entre el pueblo alguien que golpee / hibilmente,，o 
Sea fuerte en el pentaion o ja jucha,，/ o veloz con jos Pies (7 esta es ]a mds 
bonrada / y digna de jas pruebas en los juegos)，/ en algo mejorar4 el orden 
dejl estado. / Y escaso sera el gozo que ja ciudad reciba / si alguien gano el 
certamen a Ha orilla del Pisa, / pues no llenan tajes cosas los graneros， 


了 Esta circunstanciada，Ppero eficaz，manera de habjar es realmente arcaica， 
Jendfanes no emplea conceptos generales tales como <resultado atlEticow 
“honor atlEltico*，sino que hace desfllar，ante el oyente，gran barte del 
Programa ojimpico en su secuencia real, y describe los preimnios sucesivos，antes 
de dar el salto a ja crftica generalizada. E incluso la argumentacion justiicativa 
vuelye，por segunda vez，a ]as especialidades de los juegos，Pero ya no es 
arcaico el amplio aliento de la construccien，y es moderna ja expresion 
“costumbre arbitraariay (sic vobiKsroxt)，con ja que Jengfanes estigmatiza ]as 
opiniones opuestas, Los sofistas,，quienes, en la segunda mitad del siglo quinto， 
lucharon per una configuracion racional de la vida，se sentfan abogados del 
orden natural frente a ljas <costumbresy (v6uob artificiosas，azarosas y arbitrarias 
Surgidas en jos grupos sociales. Al sobrio y pr&ctico Jenofanes，le parece el 
honor que a una comunidad le proporcliona el triunfo atlkkico de uno de sus 
miembros，una pura ficcion8; para 人 6l，s6lo cuentan el orden (exizozatz) y el 
bienestar，Y naturalmente reclama para su saber fsoppiz) ja capacidad de 
mejorar la ordenaci0n estatal y fomentar la prosperidad de la comunidad， 

Lo que hasta ahora hemos visto de jendfanes lo caracterizarfa como un 
utilitarista，96lo admite los esfuerzos que contribuyan realmente al orden y 
bienestar de ja comunidad. Condena la exhibicibn personal como lujo indtil el 
deporte nacional y Sus honores como juego vacfo y arbitrario, y el mito por su 
car&cter de fabujacion， A este utilitarismo，se acomoda tambiln su ruego Por 


7 Este fragmento de Jen6fanes es para nosotros el ejemplo mis antiguo de un pensamiento 
toplco: ja pUrura y ej perfume son condenados como Perversiones de ]a lana pura 了 del aceite 
Puro.、 Ver Frtjpgriecp Dergeza， p. 242,，nota 1. 

8 En' su crftica a ]a sobrevaloraci6n de las hazaiias deportivas no estt Sblo Jengfanes en su 
Poca. Encontramos otra manifestacign critica en una notabje elegfa que estudiamos en ]as piginas 
319-2 和 、 
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una realizacion practica de la justicia，pues el derecho es，segun Simonides， 
<benefactor de la comunidad> (ver antes p. 294). Pero,，por ejl contrario，no es 
nada prosaica Su Sorprendente teologfa. Sus esfuerzos en Pro de una pureza 
Imoral y una sobriedad intelectual je condujeron tambien a lberar la religion de 
Prejuicios，y，mediante una aguda crftica，se convirtig en el apostol de un 
Ironotefsmo radical. 

Antes，hemos visto que los personajes divinos de Homero，amorajes hasta 
el crimen y los mitos apocalfpticos y oscuros de Hesfodo no daban satisfaccion 
a los mgjs modestos postulados morales (p. 64 S$. y 107)，Esta dificultad 
constituye el Punto de Partida para su rechazo de la tradicign religiosa， cuando 


dice (11): 


Fiomero y Hesiodo afirmaron de los dioses / lo que entre los hombres es 
motivo de vergiienza / y reproche: el robo, el adulkerio y el engago. 


Estas balabras no se quedan cortas en Su dureza, pero son SOlo el principlio, 
jenbfanes no se conforma con el rechazo,， sino que fundamenta metodicamente 
el engafio antropomdrfico que Posibilita tales errores (14): 


Pues los hombres creen que los dioses han nacido，/ y hablan，se visten y 
parecen como ellos. 


Esto lo considera jenofanes primitivo y blrbaro, jgnorando asfi ]as fronteras 
entre griegos 了 b 和 rbaros, y llega a decir que los hombres hicieron a los dioses 
a Su imagen: los negros，dioses negros y chartos; los tracios， rublos y de ojos 
azujles (BE 16). Finalmente, para acabar de ridiculizar el antropomorfismo, borra 
las fronteras entre hombres y animajles (15): 


Si tuvieran manos los bueyes y leones，/ y pudieran dibujar como jlos 
hombres，/ pintarfan fas 8iguras de sus dioses: / los caballos，caballos，los 
bueyes, bueyes, / y sus cuerpos sernejantes a jos propilos. 


Con agudeza griega 了 mediante el procedimiento，tambikn tpicamente 
griego，del experimento mental，se muestra en este ejemplo imaginario donde 
estz el error. Lo humano es transferido a lo divino y de ese modo, Dios queda 
rebajado terrenalmente y sometido a la vacilante multiplicidad. Incluso algunos 
dioses estan Por debajo del nivel humano: los seguidores de Baco plantan，en 
cfrculo，ramas de abeto y，con el nombre de Bakpcpoi las honran como 
representaciones del gran dios de ja naturaleza (B 17)?. 

Rrente a todo esto，jenbfanes formuja enkrgicamente que Dios es uno y 
due es absolutamente <Otro> (23): 


Un Dios，el mayor entre los dioses y los hombres，/ sin parecido，en Pensa- 
miento ni figura, a jos mortales， 


El nico Dios verdadero sobrepasa a los mdyltiples dioses humaniformes de 
la fe tradicional，comeo sobrepasa a los hombres mismos. En comparacion con 


9 Esta bractica de culto es atestiguada taimbikn por Hesiquio,， 127，y por Eurfpides，Bac 109. 


313 


外 los jlarnados dioses y los hombres quedan igualados en la misma pequegiiez1l0. 
La jinea divisoria entre 他 y todo lo otro no puede ser trazada con Precision. 
De ja misma manera que es uno，porque ja existencia de otros junto a 引 lo 
limitarfa y especializarfa，del mismo modo tampoco esta limitado ni especializado 
en sf mismo {24): 


Ve como un todo, piensa como un todo y oye tambien asf， 


En lugar de “piensaw podrfamos poner “conoce* Oo “quierew. 下] crmino 
griego (yogi) tiene todas esas significaciones. Las exbresiones “ve y <Oyew no 
han de ser tomadas naturalmente al pie de la letra，Ppues el jenguaje es 
inadecuado para hablar de jo absoluto divino，Pero no es accidental que 
Jenofanes no hable，en su descripcion，de sentimientos，gusto，tacto，sentidos 
del contacto corporeo，sino de vista y oftdo. Pues su dos es，incluso en sus 
acclones，independiente del contacto corporal， Actda Solo con su espiritu y 
(para decirlo en nuestros tErminos) desde el exterior de espacio en el mundo 
espacial (26/25): 


Siempre permanece en el mismo Sitio，sin moverse. / No le corresponde 
cambiar de un sitio a otro, / Sino que，sin esfuerzo，con el querer de su 
espfritu，/ todo lo mueve1. 


La trascendencia de esta afirmacion se pone de relieve cuando se comprueba 
que，en ja filosofia griega，jla Pajlabra “movimiento* supone todo tipo de 
cambio、En la esfera divina，no hay pues acontecimiento fisico alguno. Solo 
cuando su accion <sin esfuerzow opera en nuestro mundo，se hace movimiento 
y Suceso， Al ejercer Su querer se convierte en la causa espiritual de todo 
Proceso，y al <ver y ofr”， es consciente de jos procesos cesmicos，Ppero 划 
Permanece sin cambio. 

卫 | Proceso mental que comenz6 con la ctrftica de las representaciopnes 
antropomgrficas de los dioses ha conducido a Jenefanes primero al monotefsmo， 
y，despueks, a una idea de Dios que supera la fuerza humana de representacion. 
El resultado final no Podfa ser popujlarl2, No parece que nadie Siguio al osado 
Pensador ni hasta ja mitad de su jargo camino. 了 ] monotefsmo de Jenofanes no 
tuvo adoradores. 

Una Prefiguracion del monotefsmo la hay entre los griegos Por ]o menos 
desde Homero. Lo que en los documentos lirerarios hay de mis espiritual y 
elevado podia Prescindir de la diversidad de los personajes divinos y Presentar 
]a divinidad en su totajlidad,， Los nombres que a ese Proceso correspondfan， 


10 La dificultad de admitir un dios nico，x<mayor que todos ios dioses* se sotiuciona en 上 
Sentido de ja par 和 frasis indicada.、ELas Palabras v,. cuv6pwrotatb jnanto con re-xot Soto pueden 
referirse a una falsa nocign de la divinidad，segun ja cuajl ios dioses Son una especie de hombres 
Superioresi los 中 oses Plurajles son los de la supersricion popular. 

1 La expresibn doble v6ob 中 psyt Parece elegida Para excluir roda idea de corporeidad: <con ]a 
mente de su mente>、Kpa8wufvw es una palabra poktica de vaga significacion，Pues no se define el 
modo de ]a accibn de Dios sobre el mundo. 

12 Aunque un filbsofo como Aristoteles acept6 la concepcibn de un motor inmovil. Ademgs 1a 
doctrina de 后 naxigeras: voiic (rdvrop?j xtvsi puede ponerse en parajeio con ja afirmacion de 
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eran los de <los diosesw，xdiosw o “Zeus>53. Mgs tarde, aparece ja expresion lo 
divinow*，Por otra parte，parecia evidente que，en la naturajleza y en la vida de 
los individuos y los pueblos，actuan muchas potencias divinas y que con 
frecuepncia algunas de esas fuerzas entran en conflicto. En general，la cuestion 
quedaba sin mgs aclaracionl4，Desde Homero hasta el final del paganismo， 
monotefsmo y politefsmo no eran posiciones excluyentes, y el problema de la 
unicidad o pluralidad divina no interesaba, Jenbofanes es una excepcion，y una 
consecuencia de lo anterior es que Su monotefsmo militante no tuvo repercu- 
Stones hisLOricas. 

La idea de lo absoluto divino exige，cormo complemento，el claro conocil- 
miento de lo condicionado del mundo. Simd6nides insistib en armbos aspectos， 
y Jengfanes los deslind6 claramente. Al denunciar el antropomorfismo o 对 
exponer ja relatividad de los valores terrenos，utiliza Jengfanes el maismo y 
original enfoque，Podemos actuajlizar su argumentacion del siguiente modo. 
Supongamos que somos negros oO cabajlosi en tal caso，no serfa el hombre 
blanco, sino el negro o el caballo la criatura que mgs se aproximarfa al ideal de 
perfeccion15、Honrarfamos como divino lo que ahora menospreclamos，puesto 
due el entendimiento ingenuo establece sus normas segtn ]a experiencia 
ocasional: en pequeiia escaja, ja misma dimension adquiere mayor significacion. 
Para los griegos que no conocfan nada mas dulce que la miel，la miel era ]a 
esencia de la dulzura. Pero jengfanes propone ofro agudo experimento mental 
(98 


Si dios ho hubiera producido la miel, / se dirfa que los higos son mds dulces， 


imnucho mgs dulces de lo que son ahora. $e deduce de ahf que nosotros los 
hombres no conocemos lo dulce en si sino solo io mais o menos dulcel, Yasf 
las cualidades puras con as que operaba el pensamiento griego quedan 
Sustrafdas a ja experiencia. 

Lo que constituy6 la fuerza de los griegos，intentar Penetrar en |a esencia 
de las cosas, fue tambien su debilidad: el descuido de fa cuestion por el mdis y 
el menos，la medida y la gradaci6n, Se especulaba sobre “lo cajiente 了 7 “lo> 
frfo，pero no habfa interEls por determinar el grado de frfo o calor de un 
cuerpo dado en un preciso momento. Tarnbikn las realizaciones cujlturajes eran 
Vistas en tErminos absolutos. Un descubrimiento cualquiera era considerado 
como dlgo unitario,， determinado por su esencia y,， en Principio，completo, Asf， 
por ejemplo, la agricultura era vista como dada sin mis，lo cual，dicho en su 
forma mftica，se convertfa en ja leyenda de la diosa Demgkter enseiiando a los 


Jen6fanes: besc v6ou epsw FE&vra xpa8odtyet，PEl sofista 有 ntftenes enseiig: xorQ& v6bovy Euvot 
TONNobc beoyc, Xcar 3E aiy Eva (oxogr P. 538,，9)， 

9 Referencias en Gerald R. Eise, God anrd Gods o BEazjy Gyreeg 7oxgp 7T7as 4261， Pi 
4551. 80 (1949)，Pp. 24-36. 

14 Los griegos no tuyieron que esperar mucho para interesarse por ]a teologfa (ver antes P. 241， 
Dota 5)， 

1 Algo parecido dice el autor de comedias Epicarmo en el Fr. 5 (Diels): que, al igual que los 
hombres，tambikn ios perros，bueyes，asnos cerdos reconocen a los Suyos como los seres mngs 
bellos. 


16 Tambitn dice Simgnides que sblo Dios es bueno, y el hombre sglo en cierca medida. 
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hombres a cujtivar el camPpo.， Pero，tambien aquf，introduce Jengfanes una 
correccion (18): 


No ensefiaron los dioses a los mortales todo / desde el principioi se encuentra 
lo mejor con el tiempo / y buscindojo-. 


No poseemos ja cultura (ver Eurfpides uplL 201-15) gracias a los dioses， 
Sino que estatnos Siempre a ]a busqueda de una mgs elevada civilizacion， 
Jenofanes fue uno de los pocos hombres antiguos que creyo en un Progteso 
copntinuo. Pudo ser esta fe ja que alimenr6 su celo reformador, y le dio valentfa 
y seguridad para defender ideas tan poco conyencionales， 

Pero，en un aspecto，quedo Jengfanes cogido en la red de sus propios 
Principios， Asf como libero a Dios de los jazos de ja mundaneidad, elevindolo 
por encima de lo sensibjle， tambien despojo el mundo fisico de los jazos 
divinos，racionalizindolo hasta ]a mis pobre elementalidad. Los dos elementos 
mas prOximos a nosottos，]a tierra sobre ja que caminamos y el aite sobre 
nuestras cabezas，jlenan，segun 对 ,todo. No hay nada por encima del airel7 ni 
nada por debajo de la tierra (28): 


Vemos a nuestros Piles el imite superior de la tierra,，/ que toca con el aire; 
Pero,， hacia abajo, no hay limites- 


Conslidera el aire como una forma rarificada del agua, Pues afirma (29): 
Tierra y agua en todo lo que se produce y configura. 


Al parecer，estg adoptando Jenofanes，de nuevo, ]a doctrina Primitiva que 
hemos encontrado en Semdnides de Amorgos, ja doctrina del juego mautuo del 
elemento pasivo，tierra，7 del elemento activo，agua. La tierra est，Segun 
Jenofanes，en continua relacion con el mar. A partir del hajlazgo de fosiles， 
dedujo que，en ottro tiempo，hubo mar y lodo donde ahora hay tierra firme. 
Crey6，en consecuencia，que, periodicamente，el mar inunda la tierra y todo lo 
que hay en ella，y，periodicamente，se forman los seres vivos a patrtir de ja 
tierra y el agua. Tambigln explic6，a partir del agua，las manifestaciones que 
normalmente se atribufan al cielo; en realidad，para 日，no hay cielo. El viento 
y el agua proceden del mar. Las nubes,， el arco iris, los rayos y el fuego de San 
Telmo se forman de los vapores que salen del ockano. incluso el sol y la luna 
se forman, de nuevo, cada dia, de vapores que suben. Supuse Jenbfanes que las 
orbitas del sol y la luna estaban tan proximas a ja tierra que tuvo que postular 
diferentes soles y lunas para distintos jugares. 

Singular cosmologia，deficiente y poderosa a la vez. Si prescindimos de la 
tendencia empirista que se manifiesta，Ppor ejemPlo，en sus generajlizaciones 
一 aunque excesivas 一 a partir de hallazgos de fosiles，es una cosmologfa 
forzada y poco convincente， Hiizo de nuestro mundo，en contraposicign a 
Dios，lo mg 和 s cercano，Presente，y falto de misterio，que pudo. Todo es 
explicado por experiencias de la vida diaria, y se impide cualquier ampjliacion 


7 Ver': 31 下 mptdocles 3 39 con la observacion de Diels， 
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fundamental de nuestras ideas sobre el mundo. Asi lleg6 Jenofanes a la 
Prosaica constatacion de que el sol es Provechoso Para la aparicibn y 
conservacign del mundo y los seres vivos, pero que la luna es superflua (A 42). 
Evidentemente ]a contemplacion de los cuerpos cejlestes no suscitaba en 台 
ningWn sentimiento de admiracion，sino que，igual que ctiticaba los juegos 
cinutilesw。 de los ciudadanos de Colofon，veia en las estrejlas brillando en la 
noche un lujo de la naturaleza， El mundo fisico es valorado con criterios 
excluslivamente Priacticos. 

人 A partir del postulado de que Dios es totalmente distinto de las cosas de 
aquf， sac6g ja conclusign inevitable de que las relaciones entre lo de arriba y lo 
de abajo eran inexplicables, Estaba seguro de que Dios todo lo mueve con su 
mente y voluntad，sin estar sometido a suceso alguno. Ne se adentr6 en mas 
detalles，como nos consta. Cuando habjaba de unidad y totalidad, lo hacfa por 
relacign za Dios，no al mundol8，Era mgs teologo que metaffsico. 了 incluso 
como teglogo, no se atrevig a profundizar en la insondable naturaleza y accion 
divinas. 

Porque，al mismo tiempo，era un slido empirista，Asf lo muestran los 
versos，de contenido crftico，con los que empieza su Poema didictico. A la 
bregunta de ja demostcrabilidad de sus afirmaciones，contesta asf (34): 


Ciertamente ningun hombre ljo ha vistco，ni habri / nadie que，Ppor jas 
apariencias，sepa algo de jos dioses / ni de todo cuanto digo; pues，aum 
cuando consiguiera / una afirmacign correcta (sobre cosas suprasensibjes)，!/ 
serfa ttin saber sin base en la observacion1?; / todo (lo que voy a decir) es mera 
suposicign. / {Por el contrario，Dios tiene un saber intuitlvo de todo)2， 


Raturalmenre，Jendgfanes esti convencido de que ha conseguido acertar (34， 
4) con las teorfas que expone，Pero sabe tambikn que s6lo patte de sus 


1 Ver A 31 (mds arriba en el texto P. 249, nota 17), La valiosa observacibn de Teofrasto，que 
no ha sido suficientemente tenida en cuenta，muestta con toda claridad，Primero，que ]a doctrina 
de ja cunidad de todo> no fue mantenida Por Jendgfanes, mr segundo， que le fue atribuida por unpa 
deliberada manipulacibn。 Con esto caen por tierra muchas afirmaciones de jos dox6grafos sobre 
SUPuestas tesis de Jendfanes sobre ja naturajeza del mundo. Ver rambien A 30 (donde la mirada 
al cielo parece una interpolacign arisroteljica、Ver 吗 . jaeger，jJourna，o Rel 18 (1938) 133、Bs 
tambikn un anacronismo ]a atribucign de Platon (A 29) y de otros de la doctrina del todo-uno a 
]a escuela eleitica enttera desde Jen6fanes <e incluso antes de 人 >. 

19 9obre (wuroc o bien, 8&Ya) of8ou, en el sentido de syo se por observacibn (directa o ajena Pero 
fiabie)*，ver Fripgriecp，DenRez，P,， 343-45. Ver tambikcn mis arriba P. 36，nota 27，y EHeinrich 
Stein sobre Herddoro 1, 20, 1. 

20 La iltima frase no se ha conservado en el original.， Para la interpretacion global de este 
fragmento，ver Friibpgriecb， Dezzpezz2，P. 342-49. Otros Pasajes paralelos son p. e.: (Para ro aoE5 二 
ciaridad que se basa en el restimonio de ios ojos)，Bsquilo 五 epta 40， 让 oo aoqg7 Toxsibevy-pEpwy， 
obT66 XetrdTrTmG 8 st 8YG TG TpxYECray (para si TOXoL XTX，etc.，hasta obx oihe, y ja negacion 
de ro aaptc si8dc)，el final del primer capftulo de la introduccion a regpi 妈 pXatmc 唐 rplbx5i6: & (es 
decir, TR CovEa xot Crope6ueva) 异 TEG XEYot Xet YLvGkGxat 人 区 Et aogT oo or TG NEYovTt oyre 
Too1G &xououvGt 35Ao cv si elire CI9Ea ETiy stre bo0 YC6 ET TP0c 首 下 XpD 避 EvEYXovTC 
siStvous T6 caeptc (sobre <con relacibn a jos dioses s6lo tenemos 86xoc, Pero no To aapEG )， Ttct 
5，105，2: 区 yogpebau Yep r6 re beiov 865 6 bugpdrelov 中 aoa6i,.、(sobre Ei raXaol TeTEXEGREVoY 
sirGy.， Nbxoc 8 Er Fr&a TEruxtTot)，Platon Baxqtiete 202 a (condenado) r5 ro5 加 roc ToYXCvEty 
{&veu To Metv 和 A6Yov So5vau) oux Ertarybm tariy 愉 入 8p 的 36Ea. 
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doctrinas descansa en hechos comprobabies por experiencia sensible，pues ]as 
posibhdades de una observacion directa Sori muy limitadas para los simples 
mortaljes、Jodo io que va msis alli es mera <sSuposicion> (86xoc)， Diferencia 
pues lo percibido sensiblemente (Fr. 36: <todas las cosas que se muestran a jos 
ojos humanos*)，que considera sin mas cierto，de lo que es slo inferido o 
Supuesto. Esto Ultimo，a lo ms 和 s，es solo probable，y asf，por primera vez，Se 
perfila cljaramente el concepto de “probabilidad> o “verosimilitud> (35): 


Supdngase esto que parece, como si fuera verdadero21. 


Mientras que hasta ahora el pensatniento operaba intuitivamente，viendo 
los fenbmenos a la luz de una interpretacign decidida de antemano，ahora la 
observacion se Separa imetodicamente de la suposicion especulativa. Al mismo 
tilempo，se reconocen grados de conocimiento: al lado de afirmaciones incon- 
diclionadas，aparecen otras con Una prerension de validez limitada. Y，en todo 
caso ]a medida de la certeza ja da ]a experiencia sensible， la expresign 
lingiifstica que traduce la hocion de saber por experiencia es (ojetdexzdit 
(emparentada con el alemdn rzgyez y el inglls roztzzess). 了 designa jiteralmente 
la situacion de un hombre que ha visto，el testigo， 了 Esca palabra，con sus 
derivaciones，{(pistoretz， <ofr testimonios*， jzstorie <audicion del testigow， 
<estabjlecimiento de hechos>) se convirti6 pronto en el concepto principal de 
un nueyo empirismo en los dominios de la medicina, ]a geograffa y ja historia. 

Jenbfanes，por Piedad,，por purificar a Dios de lo terreno, lo ha expulsado 
del mundo. Con ello, con una mundaneidad decidida, ha jliberado el mundo de 
toda trascendencia，abriendo el paso al empirismo2、Esta nueva Poesicion 
critica es importante ho s0lo por lo que excluye y rechaza，sino mis por lo 
que inclaye y por lo que se apropia. Con ja jimitacion deliberada y consciente 
con la que puede desarrollarse unha nueva forma de saber，se abandona la 
actitud arcaica y se abre el camino de ja Grecia clisica. 


Lizexo: Mt4 elegie (FEy. 9 de kx7iyrteos) sopye ja esezzcia 红 了 4ye 


En el fragmento 2，anatemize Jengfanes ja Importancia exagerada otorgada 
a los juegos atjlkticos. La alta estimacion de los triunfos atlkticos se basaba en 
una ideologfa que conocemos muy bien por los escritos de Pindaro. Segdn ella， 


2 Seyoggabo en 了 35 es paralelo a 386xoc，en 也 34.4，y 36xoc Soxeiy，S6xtboc，etc.，vienen de 
SExeobo，xaceptaryi ver FIecateo Rr. 1: Y&hs Yp&epe 上 ol Soxsit CnbEa Eivat (人 .Rivier， 民 emae 
de ppiiol 30，1956，p. 48 S.)、 Segdn esto，N6xoc implica una probabilidad PositiVa。 El concepto 
negativo de ago que Parece verdadero， Pero no jo es, esta ya en Hesfodo，7eog. 27. 

22 Una cadena de azares ha hecho que Jen6fanes fuese considerado en la antigiiedad tardfa，de 
modo paradgjico，como el fundador del escepticismo. No mucho despuks de 他 perdio ja pajlabra 
eidemai Su restriccibn al conocimiento por observacion (ver ParmeEnides 1，3; 6, 4). Parece como Si 
Jengbfanes en el Er， 34 quisiera sormeter a duda todo saber，y los dos gtimos versos fueran 
malentendidos de este modo: “Incluso cuando alguien acertase a decir ja verdad, no sabr (que dice 
la verdad)i rodo (el asi ]lamado saber) es (simple) Presuncibn> (asf Sexto Empfrico， 4do、 Matjperz. 
7,，49-52; por el contrario en 7,， 100 el fragmento es correctamente entendido <en el sentido en que 
es interpretado desde otro punto de vistay). 
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la zxret& <*bondad>o “virtud>，excelencia o valor humano，no habfa de ser 
considerada como una suma de cualidades deseables，sino como una idea 
indivisibje，que en cada caso va Imostrando uno u otro de sus aspectos (ver 
Solbn 19，8 ?Una victorla en ]as competiciones no se valora como una 
realizacion teEcnica especial]，Sino como demostracion suficiente de la arete en 
general, seljlada con la bendicion de los dioses, sin la que no se habrfa obtenido 
el resujtado. Tambien el poder，la riqueza y el atractivo de un cuerpo joven 
Son considerados restimonios vilidos de ja are 经 pues de todos ellos irradia e 
mismo brillo hacia el contemplador23. 

El autor de una interesante elegfa que ha llegado hasta bosotros bajo el 
nombre de Tirteo, pero que en realidad es de la Epoca de Jengfanes，considera 
el peligro de exageracion de tales manifestaciones，y de que se Lome la parte 
por el todo: 


No quisiera hablar de nadie，ni ensalzarlo，/ por Su excelencia (prete) en Sus 
Pies @ su destreza / en ja pelea，aungque tuyiera la fuerza de un ciclope / 7 
fuera mis veloz que el viento tracio del norte，/ ni aunque tuviera ]a figura 
mis bella que Titon / y mis riguezas que Midas y Ciniras，/ ni aunque fuera 
mas regio que PElope, el tantilida，/ y la lengua Persuasiva de un Adrasto2 1/ 
tuvierai ni，en fin，todas ]as glorias, salvo el valor a prueba. / Pues un hombre 
no se prueba en ja guerra como bueno / si no aguanta la vista de la muerte 
Sangrienta / 7 con el enemigo no lucha cuerpo a cuerpo, / En eso es 红 el valor 
fere 弛 ，ese es el mejor premio25 / y el mgs bello que puede ganar un hombre 
joven, / Sirve al bien de la ciudad y de toda la gente / el hombre que se blanta 
en la vanguardia / inconmovible y se olvida de ja innoble huida,， / arriesgando 
su yida y exponiendo su inimo / mientras en alta voz anima al compaiiero, / 
了 Ese tal se prueba en la guerra como bueno，/ 7 pronto rechaza jas feroces 
falanges / del enemigo，dominando las olas de la lucha. / Y al que Pierde su 
vida en la vanguardia，/ dando gloria a su pueblo y a su padre，/ con el 
concavo escudo, el pecho y la coraza / cien veces perforados,，por delante, / a 
ese lo jloran los jbvenes y viejos 1/ y toda la ciudad le guarda duelo. / Sus hijos 
y su tumba son por todos conocidos, 1/ y su linaje, y los hijos de sus hijos; / 
no se extinguirdn su gloria ni su nombre，/ siendo inmortal，aun bajo tierra， 
/ ya que resistiendo con excejencia por su Patria /y sus hijos, fue muerto por 
Ares el violento. / Y Si escapa al destino de la anaatrga mmuerte y gana 
Victorioso el triunfo con ]a lanza，/ de igual manera jo honrarin viejos 7 
jbvenes, / gozando de la paz, en tanto baja al Fades2, / YY de viejo, sobresale 
entre todos,，y nadie / Piensa en daiiar su honra o su derecho，/ y todos， 


2 En los diilogos de Plar6n se discute varias veces la cuestidn de si la ayel (palabra casi 
siempre incorrectamente traducida como “virtud>) es un todo unitario o una Imultiplicidad de 
cualidades particularesi si kste fuera el caso, alguien podrfa tener umna de las cualidades sin las otras， 
A nosotros se nos plantea la cuestigbn rambin de si la cualidad sobresajiente de un grany hombre 
se limita a la esfera de Sus reatiizaciones，o si podemos considerarlo como modelo rambign en todo 
lo demgs que dice y hace. 

2 了] autor se ocupa de cualidades visibles y capacidades evidentes;i Pero no se menciona la 
humilde virtud de la rectitud，que despugs se considerarg como la esencla de ia areti En 
consecuencia, la recompensa de ja ayete (27-42) consiste sobre todo en honores y distinciones， 

2 工 a palabra aiploz “premiow nos recuerda las competiciones atlkticas. 

2 S6lo aquf，y en el verso 40 (derechoy) se hace referencia a ventajas pricticas. I contenido 
del verso 38 procede del siglo septimo. Ver antes P. 143,，nota 18. 
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j6venes y contemporaneos，en los bancos / le hacen sitio, y hasta los que son 
Iayores. / A tan alta aretE debe aspirar el hombre / no relajando nunca su 
voluntad de lucha. 


Al jgual que Jen6fanes，el autor de la elegfa rechaza vigorosarmente el 
atletismo，Ppero en una ] 和 pea diferente. No piensa en otorgar al intelecto el 
Papel rector, ni valora lja habilidad en el lenguaje，pues para 人 la areteE culmina 
en el valor guerrero. No se prueba el axiorma de que el valor en la guerra es 
la midxima virtud, sino que es algo que subyace en ja argumentacion (V, 9y s,) 
coimno un presupuesto evidente. Lo que el autor se esfuerza por Probar es que 
ninguna oftra cualidad garantiza gue un hombre se comporte como tal en la 
batalla27, No es en el juego ni en jos deportes，sino en ja seriedad del campo 
de batallja，donde se mnuestra ejl valor real， Para el Poeta, todo se reduce a un 
ejercicio moral. A dferencia del viejo Tirteo (ver antes p. 157)，no traza un 
cuadro completo de la guerra con sus tecnicas de combate, sino que solo habja 
del esjptyritiz bllico y de una decidida woluzataud de lucha (11-19)28. Tal compor- 
tamiento es de ja mixima utilidad para el conjunto de los ciudadanos porque 
]leva al Exito en el ataque o la defensa (15; 21-22)2?. La segunda Parte del 
Poema describe las ventajas que le reporta su accion al valiente，tanto Si cae 
como si vive. Un distico concluye con la advertencia de que la forma mis alta 
de la wyretl es una voluntad tenaz ( 切 ymabg ver p. e. 到 5,， 135 了 su contexto)]30， 


27 Co (verso 9) no designa ]a fnerza ffsica sino la combatitividad y el espfritu guerrero。 

2 Ademgs de concentrarse en el aspecto espirituat (Suxf&c en el verso 16 es ja danica excepciony)， 
hay otros rasgos de la elegia que nos jndican ]a fecha mas tardia de su composicion. El autor no 
se dirige，como Tirteo，contra ]a cobardfa y ]a indiferencia,，sino contra una falsa teoria de ja aretk&: 
una teorfa diffcil de imaginar duranre ]as guerras mesenias，pero que aparece en todas las poesias 
de Pindaro, Falta tambign toda interpelaci6n ditecta no hay ni el xnosotros Di el svosotros>，Di 
有 a divjsion espartana en jbvenes y viejosi el poema se refiere por jigual a los jbvenes (14) y a los 
padres de familia (29). El uso que el autor hace de XbYoc en el verso 1 y de 865u en el verso 9 
no es propio de Tirteo. Ver ademas ]a nota 8. 

2 Tambikn Jenbfanes hablaba del beneficio de la comunidad，Pero en el sentido de la 
Prosperidad econ6mica (2,19-21)， 

30 El estilo de la elegia es tardo-arcaico. 卫 ] movimiento contintuo de su conmposicion es arcaico， 
Pero ej ampjlio aliento de la introduccibn (1-14，como en Jendfanes 2，1-11)，la Himpia articulacibn 
y el agradable equiibrio del conjunto seiialan el final de ta Epoca. Los diez primeros dfsticos estin 
dedicados a decir sno.…w，y <pero.i y ambas mitades,，]a positiva y la negativa，terminan con la 
misma declaracibn (10 y 20) Despuks de un interludio de dos versos sobre la ganancia comuln (21- 
22)，siguen otros diez( 6 十 4) sobre ja recompensa del cafdo est enmarcada por disticos que 
dicen lo mismo (23-24; 33-34); 了 io mismo ocurre con ]a seccign que trata positivamente de 
acciones 9 premios (13-14; 43-44). La construccion es claramente raoderna, con estricta subordinacibn 
de sus _ elementos，Con una coherencia notable，s6lo se ponen vajloraciones y resultados en las 
oraciones Principales，reservando para ]as subordinadas ja base de los hechos, Todo supone un 
Proceso de espiritualizacion. 
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2. LOS COMIENZOS DE LAS CIENCIAIS EMPRICAS: MEDICINA， 
GEOGRARIA 刁 HISTORIA 


EL priactico filbsofo que fue Jendfanes mostro una especial habilidad en 
demostrar pensamientos abstractos con argumentos tomados del mundo real， 
con gran ingenio. Como Socrates mgs tarde, sac@ gran partido de las diferentes 
razas de hombres y animajes y de la diversidad de sabores，como la miel y el 
higo. Sus especulaciones se apoyan sobre ejemplos imaginarios，pero tomados 
del campo de la experiencia, y nos da claramente a entender que nuestro saber 
tegorico es sdlo，en el mejor de los casos，una akrea Superestructura montada 
sobre la base de una experiencia bien fundada. Con este empirismo，se conecca 
sin duda el florecimiento de las ciencias ermmpfricas que se inicia a comienzos del 
siglo quinto. Es cierto que el impulso grlego en pro de teorfas generafes se 
mantiene，pero se le aiade ja voluntad de descubprir y valorar met6dicamente 
multitud de hechos concretos，Ambas direcciones se unen en la medicina 
client 作 ca. 

Es clara la conexion entre Jenofanes y Alcmeon (Presocr. 24)，Este medico 
habfa nacido，viviendo todavia Pitigoras，en la ciudad pitagbrica de Crotona， 
引 sur de Italia，Parece que fuae el primer griego que escribid un libro sobre 
medicina，y lo inicib con una explicactn fundarmental que coincide con 
fragmento 34，en el que Jendfanes;，al comienzo de un poema，hace una 
reflexign crftica sobre el conocimiento (人 : 


Alcmegn de Crotona，hijo de Pfrito，dijo lo siguiente a Brotino，Leonte y 
Batilol: acerca de lo no perceptible y de le humano，los dioses tienen una 
yisibon clara，pero los hombres solo pueden hacer conjeturas， 


He aquf una formulacibn programdtica del metodo cientffico，que saca de 
hechos perceptibles，conclusiones，sobre cuestiones no accesibles a la observacion 
directa. 

De la teorfa medica de Alcmeon sabemos，que dispuso la mulciplicidad de 
los datos en un sistema de pares contrapuestos，tales como: blanco-negro， 
dulce-amargo，grande-pequeiio. Era propio de la Epoca considerar jas cualidades 
(y no los objetos) como lo primario y determinante, agrupindolas en dobletes 
Polarizados. En la especulacion arcaica se acostumbraba a atribuir a uno de jos 
polos un valor. As{，por ejemplo，blanco，dulce，ligero，etc.，constitufan un 
grupo positivo，mientras que Sus contrarios efan el jado negativo de los 


1EL libro constitufa la base de las enseianzas que el autor impartib a tres discfpulosi dos de 
ellos conocidos pitagdricos. 
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soportes Oo matetiales. Por eso, Ajcmeon hace responsables de jas percepciones 
sensoriales a las sustancias ligeras，claras y calidas. 

El aire lleva el sonido a la apertura de las orejas，ja respiracion introduce 
los olores hasta el cerebro, la cilida y blanda lengua funde la materia con gusto 
y la introduce dentro de si el ojo ve por mediacibn del humor acuoso y del 
fuego que tiene incorporado. A traves de los poros，penetran jas percepciones 
hasta el cetrebro2，La teortfa segdn la cual todas jas Percepciones acaban 
desembocando en el cerebro es una induccion de Alcmeon a partir de las 
modificaciones producidas por lesiones cetebrajles. Incluso el semen，que debe 
contener en esbozo al hombre entero，es una secrecion del organo central， el 
cerebro. Este es el modo como Teofrasto, en forma sin duda modernizada, nos 
transmite la doctrina de la percepcign de Alcmeon. La enfermedad se produce 
Por un Predominio <monirquico*，unilateral，de una cualidad, y la salud se 
mantiene por una <isonomiay de lo humedo y seco， frfo y c 刀 do，amargo 了 
dujce, etc. (了 4)3， 

Las ideas de Alcmeon influyeron ea la medicina de jos tiempos que le 
siguieron。 Enseiiaba que las perturbaciones del equihibrio de las cualidades，las 
enfermedades，surgen oO por desarreglo interno 0o por influencia externa，Ppor 
ejemplo，fuerza mecianica，o Por beber agua con determinada sustancia disuelta. 
Un tratado atribuido a Hip6crates que habja del influjo del aire，el agua y el 
suelo sobre la salud、contiene las siguientes consideraciones sobre el agua (cap. 8): 


. Esto es lo que hay que decir con relacibn al agua de manantial; ahora 
tratarE del agua de lluvia 7 de la nieve. El agua de lluvia es la mds 1ligera， 
dujlce, fina y clara. Pues previamente el sol preduce evaporacion y se jleva del 
agua ljo msas ligero y sutiE esto lo demuestra la formacigon de Sales; pues el 
elemento salino permanece por Su densidad y peso，convirtiEndose en sal， 
pero lo mgs ligero se Jo lleva el sol por su poca densidad.… Ademdis，cuando 
el agua se eyapora y se eleva a lo alto, movikndose y mezclindose con el airei 
lo que en ella hay de turbio y oscuro se separa y Se convierte en yapor 了 
piebla, mientras que lo mgis claro y Hgero se queda y se hace mgs dulce, al ser 
cajentado y cocido por el sol;i tambien todo lo demgs cuando es cocido por 
el sol se hace mgs dulce..， Esta agua es naturalmente la mejor，Pero hay que 
cocerjla y 人 fitrarla para que no tome mal ojor en caso contrario，Si Se bebe， 
bproduce ronquera y afonfa. 

Por el contrario，el agua de la nieve y del hieio es mala. Pues cuando se 
congela ya ho vuelve a su antigua natutaleza，sino que lo mgs claro, ligero y 
dulce se separa y desaparece，en tanto que lo mss turbio y pesado se queda, 
Lo puedes entender del siguiente modo.Llenas de agua，en invierno，un 
recipiente con una medida de agua y lo pones al aire Hibre hasta que se hiele; 
引 dia siguiente，lo pones al calor hasta que el hielo se deshace，y entonces 
mides nuevatmente el agua: encontrards un voljumen menor, Esto prueba que， 
Por la congelacien, lo mds fino y ligero desaparece 7 se Secai no lo msis pesado 
y denso，pues esto no es Posible， Por eso，segun mi opinion，el agua de 1a 
Dieve y del hielo y de cosas semejantes es perjudicial para cualquler uso， 


2 Ver Sobre esto 下 . Solmsen， afos 娓 elouet 18 (1961)，P. 151-53. 

3 Ver G. Vjastos， Class Ppiol 42 (1947) 156 S-. 

4 Es interesante observar que se esti interrogando a ta naturajeza mediante un experimento, 了 
que se llega a conclusiones mediante medidas; cuando en aquejlla 上 poca ja ciencia natural griega 
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Son claras las reminlscencias de ]as tesis de Alcmegn sobre la hipdtesis del 
juego de contrarios: hgero-pesado，dulce-amargo，claro-turbio. Un poco antes， 
se decia en el texto citado que el enfermo debe beber agua de la cualidad 
opuesta 3a Su Propia enfermedad (p. 61，30 FIeiberg，c，7)， Tambikn la 
referencia a las “seiiales> (Pp, 63，16) nos recuerda el metodo de Alcmedn，Asf 
este ttatado, aunque mgs reciente que el libro de Alcmedn, puede transmitirnos 
una cierta idea de su modo de Pensar. 

Encontramos aquf a la medicina griega en un nivel en el que se ha liberado 
de la _magia，Menos ficil ljo tnvo la incipiente ciencia de la historia para 
Prescindir de ja tradicion mitica y legendaria，Los griegos pudieron dejar de 
creer en jas oscuras e incomprensibjles fuerzas de las enfermedades demonfacas 
y de las curaciones imilagrosas，pero no Pudieron separarse 型 cilmente de la 
mitologfa，con ]a claridad de sus formas y sighificados. El mgkdico se apoyaba 
en ]a naturaleza，pues cada dia podfa comprobar las hipdtesis del dfa anterior， 
pero el historiador soio podia enfrentarse con la tradicion a bartir de 
consideraciones fundamentales，Asft，el radicalismo con el que jengbfanes 
techazo jas “invenciones de ja antigiiedad> tardo en encontratr Seguldores. Solo 
paso a paso y de modo vacijante，se desarroll6 bajo el influjo del nuevo 
empirismo una actitud critica frente a las leyendas recibidas. 

Mis afortunada fue la ciencia de la geograffa, 下 ] conocimiento de la tierra 
de los pafses 7 de los pueblos，es un objeto claro de investigacion empfirica， 
Pues tiene que ver con hechos Primarios， vertificables de modo inmediato. 
Estas ciencias maduraron en el siglo quinto，De ja etnograffa，pasaron ,los 
griegos a una historia de los pueblos construida sobre bases geogrdficas 
(Her6doto) y, finalmente, a una historia nacional cientffica (Tucfdides). 

El fundador de la geograffa griega fue Hecateo5， Rue ciudadano de la gran 
ciudad portuaria de Mileto，que comerci6 con todo el mundo en tanto que 
centro del Asia menor griega，y cuyas colonias llegaban a las costas del Mar 
Negro. Su irbol geneal6gico，que se remontaba a la Grecia continental，tenfa 
como origen a un dios，Como miembro de una de las principales familias， 
barticip6 en los asuntos polfticos del estado. En el afio 499，cuando los 
notables de las ciudades jonias planeaban una rebelign contra su dominador, el 
rey persa Darfo，Hecateo no estuvo de acuerdo, y prob6 que la empresa estaba 
condenada al fracaso <enumetando los puebjlos bajo el dominio de Darfo y su 
poder*，Cuando esta advertencia fue rechazada，mantuvo que Mileto debfa 
asegutarse el dominio sobre el mar con una potente flota，y，Ppara ello，habria 
de emplear ja rica ofrenda votiva que el rey Creso de Lidia habfa ofrecido a 
Apolo ea Mileto， Serfa mejor que el tesoro lo empleasen ellos que no que 
cayese en manos enermmigas que no jo respetarfan， 工 ampoco Prosper@ esta 


carecia de experimentos y medidas, Sin embargo, ja conclusibn que saca el autor de su ensayo es 
falsa，Es cierto que sdlo se evapora el agua bpura，y que las impurezas permanecen，Pero no 
Sospecha que tambikn es agua Pura lo que se convierte en hielo, y que en ja congejaci6n se separan 
las sales previamente disueltas en el agua. En jugar de esto，postula lo contrario: sdlo las Partes 
tetrosas Se congelan ea hiejo. En consecuencia，atribuye ja ptrdida de volumen ocasionada por ]a 
evaporaci0n en el curso del ensayo a ja expujsion y volatilizacton de las partes jigeras. Piensa que 
esto ba quedado probado Por el experimento, y amplfa la concjasion diciendo que el agua de ja 
nieve 9 el hielo no es sana. 
5 Sobre Fecareo, Xanto y Caron, ver 工 . Pearson, 下 af 7opiaj 五 istortatzs (Oxford 1939). 
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propuesta. Y_ una tercera recomendacion，kan inteligenre como poco convencional 
al jgual que las anteriores，no fue escuchada (Herodot. 5，36 y 125-26)，Pero 
los hechos dieron，punto Por punto，la razon a Hecateo，Todas estas 
opiniones son Imuestra de un sobrio realismo polftico y tambien indican ]a 
relacion entre jos intereses geogrsticos de Hecateo y los problemas pr&cticos a 
jos que se enfrentaba su patria. 

Hecateo compuso un libro en el que describig la tierra que 旨 conocfa y je 
aiadio un mapa. Las grandes lineas de su imagen de ja tierra ]as tom6 de 
Anaximandro (ver antes P, 252), Crefa que tierra y agua estaban repartidas con 
gran regularidad, La tierra era redonda y el rfo Oceano flufa en torno a su 
borde. Un gran brazo de agua，formado por el Mar Mediterrineo y el Mar 
Negro, dividfa oblicuamente la tierra,， separando Europa 7 Asia. Los dos mares 
tenfan conexion con el Oceano, en el oeste, Por el Estrecho de Gibraltar, y, en 
el este，por el rfo Fasis，en el Ciucaso. El Nilo，que tambien se originaba en 
el Oclano，dividfa Asia en dos mitades6. En correspondencia exacta con e 
Nilo，pero fluyendo desde el norte hasta el Mar Negro，estaba el rfo Istro 
(Panubio)，que dividfa Europa en un cuadrante este 7 oOtro oeste. Las zonas 
externas de ja tierra estaban vacfas y deserticas y pobladas por seres fabulosos. 
Ya Herododo se burlaba de este esquematismo de Hecateo,，pero seguramente 
era inevitable en una primera aproximacion a la realidad. 

ELa descripcion de ja Tierra que hace Fecateo se basa en ]a idea de un 
teborico viaje circular por mar，desde el estrecho de Gibraltar, a lo largo de las 
costas del norte del Mar Mediterraneo y del Mar Egeo,，hasta el rio Fasis por 
el este y，de nuevo，por las costas del sur，hacia el oeste. La exposicion toma 
Pues como punto de Partida jas costas; despuks seiiala lo que hay mas al 到 
(tierra interior) y，de ntuevoy sigue hasta el borde extremo de ]a Tierra, Era una 
forma de descripcion que obedecfa a un hecho simple: las costas eran ]as zZonas 
mejor conocidas. 

El estilo es，en general，de la mdxima concisign. Vkase un ejemplo (1 R 113 
a Jacoby): 


Y_ despuks，los locrios，y ahf {e,，d.，en el pafs de los locrios)，Calaion，una 
ciudad; y ah{，Oiante, tina ciudad. 


Es sorprendente como Hiecateo rehusa utilizar los recursos del ienguaje 
Para abreviar en el caso de repeticiones. Asf， en el ejemplo citado, no dice: <Y 
ahi las ciudades de Calaion y Oiante>，sino que va enuimerando cada uno de 
los datos por separado，de la misma manera que en el mapa un simbolo 
aparece repetido junto a otro,. En lugar de utilizar pronombres， repite， en Ootro 
Pasaje, las palabras <montafiay e “lslay (291，305): 


En torno al jlamado mar Hircanio (e. d，Caspio) (hay) altas montagias 7 
cubiertas con bosques;i y sobre las montagias, ajcachofas. 

En Butoe (en Egipto), junto ai tempilo de Leto, hay una isla, llamada Cembis， 
consagrada de Apolo; y la isfa se mueve y flota sobre el agua， 


6 Poco despugs de Hecareo (ver Pfndaro, PP 让 9, 8,，del afio 474) se reconocig a [Libiay (人 Africa) 
comao ]a rercera Parte de la tierra (ver ]uego P. 484 s.，nota 34)- 
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En sus informaciones geogr 和 ficas，FHiecateo utiliza casi sglo oraciones 
Principales，y cada una tiene un estricto horizonte mental， Mientras que el 
cuadro general organiza ]a Tierra en cuatro partes con absoluta arbitariedad, el 
contenido de los espacios esti tratado con minuciosa pedanterfa，No hay ja 
menor intencion de animar la exposicion, y la objetividad estti llevada hasta el 
]fmnite. 

No se conforma，Hecateo，en su libro，con 1a pura topograffa，sino que 
incluye tambien noticias etnogrdticas， como, por ejemplo (154): 


Los peones (ana tribu tracia) beben cerveza de cebada.. Y se ungen con 
aceite de leche7， 


Habla Hecateo de Egipto con especial detalle，pues su antigua civilizaciOn 
le habfa impresionado profundamente，ELl mismo habfa viajado por el pafs， 
pero Poco pudo ver de ja arqultectura，porque los egipcios escondfan sus 
templos detras de muros, y no dejaban entrar a los extrafiios8. Solo en Tebas， 
pudo entrar en el atrio del gran templo， Allf，habl6 con los encargados del 
templo y recibi6 explicaciones Sobre las escatuas de sacerdotes, que, en ndtmero 
de 345，representaban ofras tantas generaciones de egipcios, Esto sorprendio a 
Hecateo，Ppues en su propia tradicion familiar，el decimosexto antepasado era 
ya un dios，En comparacion con el inmenso pasado egipcio，]a antigiiedad 
griega Parecfa cosa de anteayer. 

De la descripcion de Egipto Por Hecateo，poseemos dos fragmentos mgs 
ambjlios que Hier6edoto transcribig de ja obra de su antecedor casi sin cambio. 
Tratan de dos extraios animajles， el cocodrilo (324) y la legendaria ave fenix: 


(erod.， 2，70) (Se cazan los cocodrilos mucho y de muchas maneras; yo 
relato la que me parece mg 和 is notable)、Cuando 对 (el cazador) ha sujerado el 
costillar de un cetdo en un gancho, lo deja flotar en el medio del rio; pero 车 
mismo，a la oriHa del trfo，sujeta un cerdo viyo y lo golpeai cuando el 
cocodrilo oye los gritos，se apresura hacia ellos, y,， al encontrar el costillar, lo 
tragai y ellos (el cazador y sus ayudantes) tiran; cuando lo han sacado a tierral 
ante todo，tapan sus ojos con barro; si hacen esto， el resto Sigue 反 cijmente; 
Si noy es Immuy diffcil. 


Acerca del ave fenix cuenta Hecateo que vive en Arabia, y，cada quinientos 
afios，viene una vez a Hejliopolis， “la ciudad del sol>，en Egiptoi viene cuando 
su padre ha muerto,，pPara ttibutarle las honras en el ternplo del sol. El traslado 
del cuerpo lo describe Hecateo asi (324): 


Primero，hace un huevo con mirra，tan grande como Puedei juego intenta 
artastratloi cuando lo ha conseguido，hace un agujero en el huevo，mete al 
padre dentro 多 con nueva mirra，tapa el jugar del huevo donde ha hecho el 


7 Los griegos no conocieron ja mantequilla，y por eso ho tenian ja paiabra correspondiente; 
debieron aludir a su idea con un circunjoquio. 

8 Ver Sourdille，Fa drle，etc (Parfs，1910), A Herodoto no je fue mucho mejor de ahfi su 
enrusiasmo cuando, en ana ocasibon, pudo, desde cierta perspectiva, ver Ha estructura arquitectonica 
de un templo (2,137, 5 
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agujero y metido al padre; cuando ha metido dentro al padre，el peso es el 
mismo gue antesi y cuando lo ha tapado, lo lleva a Egipto, al templo del sol. 


En estos fragmentos se ve claramente ja tendencia expositiva atomizadora; 
cada elemento es breve y relativamente autonormo, y la estrechez dei horizonte， 
en cada caso，hace necesarlas numerosas repeticlones, No obstante，en ambos 
ejemplos，los distintos _ elementos forman una cadena bien enlazada que Se 
adapta al contenido. La lbogica de las complejas operaciones de la caza del 
cocodrilo y del p 和 jaro maravilloso aparece con total claridad. El mismo Placer 
por el detalle y la precisign del conjunro podemos ver en las figuras rojas de 
los vasos decorados, del mismeo periodo. 

El lenguaje de este libro no tiene forma Propia y en cada momento se 
Pliega al tema del que Urata, A veces，el nivel gramatical se hunde canto que 
falla la construccion sintictica (324): 


El hipopotamo es cuadrupedo, fisfpedoi teniendo crines de caballo, mostrando 
colmillos; cola y voz de caballo; tamaio como un gran buey. 


REsta voluntad de inventariar y ordenar todo la confirma tambign Hecateo 
en el campo de ja protohistoria jegendaria. Escribio，aqdemgs de sa libro sobre 
geografia，otro sobre Genealogtay en cuatro libros. En las figuras de los padres 
heroicos originarios，quienes，a su veZz，eran hijos y nietos de dioses，estin jlos 
orfgenes de familias，pueblos y ciudades，cuyos nombres enuniera de modo 
Primitivo: 


(15) Oresteus，hijo de Deucalion， lleg6 a Etolia y fue rey; 了 una perra Parib 
de 引 un jeio, y lo entertr6, y de 上 crecio una vid con muchos racimos; por 
eso ]lamg a su hijo Ritios (de ppytopz <planta). Su hijo fue Oineo, asi llamado 
por el vino, al que antes los griegos ]lamaban oiprii YY el hijo de Oineo fue 
卫 tolo (Progenhitor del pueblo etolio). 

(22).…. y cuando Perseo fue a coger ja empufiadura de su espada， encontro que 
1a contera frz?) 有 es) se habfa cafdo. (Por eso se llam6 el jugar Micenas.) 


EL material de sus informes los encontr6@ Hecateo en viejas epopeyas de 
estilo homgkrico y hesibdico，sometiendo la enorme masa de datos contradictorios 
a examen critico，como dice en Su introducclon 人 1): 


Hecateo de Mileto telata lo siguiente。 Escribo lo que sigue tal como lo 
considero vetdadero. Pues los discursos de los helenos? me parecen numerosos 
y risibles. 


Tal crftica no fue muy rigurosa，como hemos visto en Ja historia de ]a 
Perra y la vid，En otros casos，adopta Hecateo un enfoque mgs racionalista， 
Hekrcules debfa，por mandato de Euristeo，controlar al perro infernal Cerbero 
{que representa la muertei ver antes p.113) y arrastrarlo desde el Htades 寺 
mundo superior. Pero Hecateo explica que habfa en el monte Tenaron una 


9 Es decir, del publico en general. Ver Jon de Qufos en Ateneo 13, 604 b. 
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serpiente maligna a la que llamaban “perro infernal>, porque todo aqutl al que 
mordfa，morfa por el yeneno. YY _ es esa serpiente la que Htkrcules llev6 a 
Euristeo (Fr 27)，Orro trabajo de Fercujes fue la derrota de la fabulosa 
serpiente Hiidra，y，sobre este asunto，cuenta: 


Pero yo soy de ja opinign de que la serpiente no era tan grande... aunque sf 
Ids horrible que otras serpientes，y que por eso dio Euristeo la orden， 
bensando que era irrealizabjelo. 


En el siguiente fragmento，una exageraclon heroica es reducida a_ medidas 
racionales (19): 


Egipto no fue 昌 mismo a Argos，sino sus hijos; no cincuenta，como dice 
Hesifodoi yo creo que veinte. 


Come puede verse，las dudas de Hecateo no afectan a la sustancia de ja 
leyenda，sino sglo a alementos jegendarlios，En caso contrario，no hubiera 
escrito las (Ceredjogtas5. 

Los fragmentos de Hecateo muestran queE diffcil le fue a la naciente ciencia 
histdgrica griega， aun despues del apoyo teorico del empirismo，enfrentarse a ]a 
leyenda y al mito，y cudan por detris estzi ]a prosa de la poesfa en fluidez y 
elegancia: 站 ，sin embargo，nos parece el jonio Hecateo moderno Si lo 
comparamos con un Prosista de la Grecia continental algo mis joven. Poco 
despues de escribir Hiecateo sus Cenedlogias cormpuso Acusilao de Argos una 
obra semejante，en la que segufa de cerca ja Teogomnte y las Eeds de Hesiodo， 
Varios siglos antetiores，<corrigi6ndojas。 en algun detalle (2 工 6 Jacoby; R 4; 
6; etc.)， Como Hesfodo, comenzaba la genealogia del mundo con el <vacfo (E 
5)，y continuaba con ]as porencias cosmlcas y los dioses hasta los hkroes 
mfticos. 了 | espfritu de Hesfodo (antes，p. 110) se manifiesta en cormo hace 
derivar todos los rfos del protorio Octano (1): 


Y 立 Ockano despos6 a Tetis，su hermana; de ellos salieron tres mi rfos; y 
Adueloo es el mais antiguo y venerado. 


De la misma manera，todas las serpientes venenosas proceden de ja sangre 
del monstruo Tifbn (FE 14). Acusilao no sigue a Hecateo en Su explicacion 
rdaclionalista de Cerbero como una serpiente (F 13)，Veamos，con un ejemplo 
(22)， su modo Primitivo de pensar y escribir: 


Poseidbn despos6 a Caene, hija de Elatos (chombre Pinoy). Euego，como no 
Podfa tener hijos ni de 人 入 ni de otro hombre，Poeseidon la entregg a un 
hombre invulnerabjle y con mgis fuerza que todos los hombres de entonces, y 
si alguno intentaba dafiarje，con hierro o bronce, fracasaba (?), Yeste hombre 
fue rey de los Lapitas y guerreb siermpre con los centautros. Despuks， coloc6 
su lanza (en medio de la Plaza del mercado y ordeng hacerle sacrificiosi no 
estaba permitido rogar a los dioses. 陪 ) Zeus，cuando je vio hacer esto，]le 


10 Pap. Cair. en Bernhard 好 yss,， 4jzfirzacp Colopp reliquiae (Berlfn，1936)，p- 83,，28 s. 
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amenaz e incit a los centauros contra 邓 . YEstos le introdujeron bajo tierra 
y encima pusieron un bloque de piedra como monumentoi y EL muridlt. 


Acusilao reproduce aqufi una leyenda de muchfsima antigiiedad. Los Lapitas， 
a los que pertenecfa Caeneo，aparecen en las epopeyas de Homero como 
representantes de un tiemepo anterior y de una humanidad primitiva; incluso 
los orgujlosos hkroes de la 1jiada no pueden medirse con Caeneo y los suyos 
en determinacion y confianza ( 玉 1，206 s.，ver antes p, 49 S$.), Es una Epoca 
en ]a que ]a persona no estaba escindida en alma y cuerpo，era lgico pensar 
que la constitucion ffsica de un hombre debfa participar de la firmeza y dureza 
de Su carigcter， Asf surge la imagen de un heEroe como Caeneo: golpeado con 
troncos y piedras por innumerables y salvajes enemigos，Permanece entero 了 
Sin doblegarse，y,， al finy es metido en la tierra como un poste. 

Con la obra de Acusilao de Argos,，]a ciencia historica griega no avan2za， 
Sino retrocede， 了 EL Progreso que tiene lugar desde el griego，Hecateo，al 
tambien griego，Herodoto，se realizo en el este. Xanto，mitad griego，mjtad 
lidio，escribio，antes de Herodoto，la historia de Lidia，empleando material 
documental origlinal (ver Nicolis Damasc. 90 FE 44，7 Jacoby)，Algo mas 
sabemos del griego Caron de Limpsaco (en la orilla asidatica de los Dardanejlos)， 
quien，hacia el 46012，redact6 una obra sobre historia de jos persas，y una 
cronica de su ciudad natal，、JDe esta cronica，conservamos un fragmento 
divertido (262 F 1 Jacoby): 


(aio.…) Los bisaltos (una tribu nativaj marcharon contra Cardia {ciudad 
griega al noroeste de los Dardanelos) y vencieron. El jefe de los 了 isaltos era 
Naris. 站 ste babfa sido vendido cuando niio, en Cardia y se habfa convertido 
en escjavo de un cardiano，del que era barbero. ELos cardianos tenian un 
ordaculo，segun el cual los bisaltos los atacarfan, y hablaban,， a menudo，de ta] 
cuestion，cuando estaban sentados en el cuarto del barbero，Se escapo 
entonces desde Cardia a su Patria y，habiendo sido nombrado jefe de los 
bisaltos，emprendibg la guerra de kstos contra los cardianos，Ocurri6 que los 
cardianos habfian acostumbrado a todos sus caballos a bailar al son de la flauta 
en los banquetes: se apoyaban sobre las patas traseras 7 con las delanteras 
gesticujaban siguiendo la melodia aprendida. Esto lo sabfa Naris;i compro una 
tocadora de flauta de Cardia, e hizo que enseiiase a Imuchos bisaltos a rocarja. 
Cuando lleg6 la batalla， dio ia orden de tocar los aires a los que los caballos 
cardianos estaban acostumbrados. Y_ cuando los caballos，oyeron los sones de 
las flautas，se apoyaron en las patas traseras y empezaron a bailar. Como la 
fuerza de los cardianos estaba en jla cabajleria, fueron vencidos. 


Por lo que hace telacibn al estilo，este rejato es mucho mgs fluido que la 
Prosa de Acusilao，Pero esti muy por debajo de la gracia y el encanto de 
Herodoto. A menudo，el narrador tiene que linterrumpir o cambiar el curso 
del rejato. El contehido y el carg&cter de este humorfstico relato nos mnuestra 
que el talante anecdotico de la obra de Her6doto estaba ya Preparado por 1a 


1LEI compjlemento que propone Jacoby no eacaja en el estilo de Acusilao: leiv[rtov Ey MEam 
&Yopb7， fourq xghsdet busw .0eoijc S obx jev [edxsabaul. xoi] Ze0c. 
1 jacoby lo fecha en tiempo posterior. 
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obra de sus antecesores. Las anecdotas y cuentos empiezan a sustituir a las 
leyendas. En otro dempo，Aristeas，el poeta posefdo por Apolo, se inspirg en 
maravillas lejanas, De modo semejante, FJecateo (FE 327 S$.) y despuks Herodoto， 
remitikndose a Aristeas，describieron pueblos fabulosos en los confines de la 
tierra.、Los mitos，tal como Hecateo y Acusilao los transcriben a partir de la 
tradicion，estaban llenos de milagros. Pero ahora un gEnero mas moderno de 
narraciones toma el relevo， Siguen provocando ja admiracion，pero una 
admiracion por algo que se puede comprender. Ahora se habla de la ingeniosa 
habilidad con la que pueden resolverse tareas diffciles，de como se caza un 
cocodrilo，de como un pgaro jleva un cuerpo embalsamado por los aires，de 
como los caballos pueden bailar con musica, y de como este adiestramiento es 
utilizado como arma por un enemlgo ingenlioso，El espiritu de lo maravilloso 
se Une al prictico de los nuevos tiempos, y el resujltado es un vivo interes por 
]as cosas estimulantes. 

En esta direccibn，continuar& el desarrollo，desbordando lo maravilloso y 
raro。 La an6cdota se jiena de significado historico y general， Como sustituto 
mundano del mito, se concentra en un relato breve, agudo, lleno de contenido 
S$dlo en una etapa bosterior de tinadurez de ja narracign historica，con 
Tucfdides， desaparece de ja narracion esa intencion y se extingue el interes por 
jo maravilloso。，Con ello，muere el relato breve denhttro de la historia， 
Naturalmente en Tucfdides sigue habiendo episodios, Pero ya no son ankcdotas 
ni cuentos. SOlo entonces，adquiere ja historia su total serledad y severidad， 
con una pasign no menos profunda aunque mis callada y una fuerza mgs 
elevada，pero contenida. Mientras que la medicina empieza a ser una tecnica 
cientfica hacikndose sobria y mecanica，]a historia，durante mucbo tiermpo， 
seguir 和 teniendo su boder de motivacion en el amor por a novedad y la pasion 
por lo extrafio, 
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3, PARMEMNIDES 


Durante sesenta afos，pase6 Jenbfanes su <cabeza pensante” por las tierras 
griegas haciendo ofr su apasionado ]lamamiento. Nacido en la Epoca arcaica 
vivig hasta el inicio mismo de lo clisico y trabaj0 infatigablemente en ef 
sentido del nuevo cambio. Ayudo a crear un nuevo tipo de humanidad capaz 
de diferenciar claramente ja mundaneidad del mads ac& y la trascendencia del 
mas al]4. Ya hemos visto el impulso que en las ciencias empfricas produjo esta 
nueva actitud y，en ese Proceso，Hnos hemos visto obligados a traspasar jas 
fronteras de la &poca arcaica、 Ahora debemos considerar tales efectos en 避 
campo de ]a flosoffa y, Para ello, hemos de retroceder cronologicamente， 

Como Teofrasto dictamin6，ja metaffsica de Jenofanes no se dirigfa al 
mundo，sino a Dios {ver antes p. 317 s.，nota 18). ELa transformacion de ]a 
especulacion teojbgica en fllosofica es una realizacion de Parmenides，dquien 
Puede pasar como el “sucesor de Jenofanes en la <escuela eleitica*, Pero tiene 
Poco sehtido hablar aquf de escuela y de sucesor. Es cierto que hay relaciones 
claras entre la doctrina de Dios de Jengbfanes y la doctrina de Parmenides sobre 
el Ser y ]a apariencia,， pero, en lo esencial lo que crea Parmeknides es tan nuevo， 
significativo y Pleno a su jado que el precedente de Jenbfanes se esfuma 


Parmenides naci6o en ja misma ciudad (Elea) en la que Jengofanes obtuvo la 
ciudadanfa，despuks de su exilio. Su vida se extiende a lo largo de la segunda 
mitad del siglo sexto y la primera del quinto. Se dice que era <de familia 
ilustre y posefa esplEndida fortunay*，que fue discipulo de Jen6fanes y que fue 
uno de los pitagboricos (secta bien establecida en el sur de Italia) y que，Por 
infiujo Pitagorico, llev6 una vida retirada. No podemos confirmar lo que haya 
de verdad en todo esto. Pero es mis importante el hecho de que，gracias a dos 
felices circunstancias，poseemos los escritos de Parmgknides en buena Parte en 
Su tenor originajl，y asf conocemos Su pensamiento de modo mgs completo y 
seguro que el de los otros filbsofos arcaicos, Los podemos leer en la misma 
forma con la que kl los revistig6.Es una forma pokrtica，pues su grandiosa 
doctrina esti formulada en un poemakpico. 


1 La introduccign entera la cifa Sexro Empfrico en el siglo segundo de la era，porque crefa le 
era Wtil para apoyar sus Propias ideas. 立 en el siglo sexto Simplicio rranscribig el cuerpo central 
de la ontologia，entre cierto numero de citas，Para Sajvar para ]a posteridad，como dice，un jlibro 
ya _ raro entonces。E] emperador crisriano Justiniano，constructor de la magnffica Santa Soffa 
Prohibi6 en el aito 529 toda enseianza de filosofia (pagana) y cerrg la Academia Platonica de 
Arenas，para poner fin a la <locura de los griegos>. Simplicio mismo emigr6 con otros compaiieros 
2 Persia，con ]a espetanza de encontrar Un apoyo para la cultura griega en Cosroes [Pero despuks 
de Pocos aios volvi6 desilusionado y se dedic6 a escribir sobre filosoffa, 
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El ndcleo de ia falosofta de ParmeEnides es de naturaleza metaffsica，Para 
hacer frenre a una verdad suprasensible que se le desvela, el pensador cuvo que 
elevarse por encima del mundo en el que vivimos los hombres. Al reflexionar， 
Parmeknides se Siente atrastrado a un reino de luz，mgs alli de jlas cosas 
terrenas. En la introduccion de su poema doctrinal，describe este proceso de 
rapto;i y，como el lenguaje ordinario no sirve en acontecimientos extraordinarios， 
utiliza imggenes y sfmbolos2 Algunas de sus metaforas se sustraen al lenguaje 
Pogktico convencionaB. La estructura y el discurso pokticos se hos dan en ja 
imagen de un viaje glorioso y alado4，que se contrapone a ja prosa sencilla， 
correspondiente al <discurso pedestre*. El poema empieza asf (28 B 1): 


Los caballos que me llevan, tan lejos como mi inimo me empujas， 
tme conducian, ieviandome por harmoniosa senda， 
3 al camino de ja diosa que guia al sabio por todas jas ciudades6. 
Per ese camino, era yo transportado por los discretos potros 
que tiraban del carro, y las muchachas dirigfan. 
6 Los ejes en los cubos soplaban un sonido cjlaro de flauta， 
enrojecidos por el arrastre de las vertiginosas ruedas 
de ambos ljados, cuando las hijas del sol el viaje 
9 aceleraron, dejando atras la casa de |a noche 
en busca de la luz, y apartando de su frenre, con sus manos, el velo7. 
Alif esta la puerta de las sendas de la noche y el dia， 
12 encuadrada por dintel y umbral de piedra， 
brillante como el cielo y con grandes batientes. 
TY las jlaves apropiadas tiene ja vengadora Dike. 
15 A tsta pidieron las muchachas, inteligente 
了 suavyemente, qtle descorriese, rauda, de ja puerta 


2 Quizgs fue esta la raz6n por ja que Parmenides eligi6 el verso; el Fr. 1 no pudo expresarse 
en la prosa griega de su tiempo. 

3 Parmtnides 1，1-2; 5; 17-18 tienen un Paraielo exacto en pfndaro，OUHm，6，22-27 (ver 
Priggriecp、PDenpkem，p. 158)， 

4 忆 sta imagen estaba probablernente en ja mente de Hesfodo cuando escribi6 7yapajos 》 Dias 
659， 

5 Parnenides puede enorgujlecerse de que Su pensamiento va tan lejos como quiere， Sobre 
buugc ver Solbn 3, 30 y el Primer verso de ]as Metamrorfoss de Orvidio, Mientras que el Primer 
Verso es geheral, el segundo alude ai viaje intelectual objeto del poema. 

6 El tercer verso es 出 ffcl. La lectura de &orm puede significar que el mensaje del que el hombre 
que sabe (Parmgnides) es portador ha alcanzado todos los paises (ver Teognis 23 sy ja 
revelacign de la diosa pudiera rerminar con un encargo de este estilo: sahora vete a abrir los ojos 
de los ciegos”， Pero son sblo posibilidades. 

7Es una imagen tan eficaz como inteligibie para los que estaban 和 amiliarizados con este 
lenguaje, Se refiere 让 pensamiento y，segdn el modo arcaico no se distingue cjaramente entre ef 
Proceso de pensamiento， el contenido del pensamiento y su formujlacibn y expresibn en el poema， 
Asf、ofmos habjar de: el xcaminow del pensamiento (el proceso, el metodo, y，quizis, el influjo del 
Poema sobre sus oyentes y jectores); su energfa cineEtica (<dliscretos potrosy)i 了 de los poderes 
luminosos y perspPicaces (ahijas del sol>) que seiialan el camino desde la oscuridad a la luz， 
acejlerando el viaje y “desvel&ndosey en el curso de ]a ascensibn (ver luego p, 446 s.，nota 113). La 
fuerza tempestuosa del pensarmiento (pronto se verd a qug conclusiones remotas 9 aenas al mmundo 
conduce) se simboliza con la ripida revolucibn de jas ruedas，que pone tos ejes al rojo vivo (ver 
nota 9，asf{ como Esquilo DauplL 181 y Siete 153; el agujero central dei cubo se denotaba con la 
Imisma Palabra griega，5yji2X que designaba ja flauta del pastor; lo que expjica la constrruccign del 
verso)， 
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ejl cerrojo encjavijado8. Entonces, los batienfes 
18 abrieron sus fauces, al girar en Sus goznes 
los ejes broncfneos, alrernativamente, ajustados 
con remaches y clavijas9. Alif, a lo largo 
21 de la recta calzada, condujeron el carro las mucbachas. 


Dikle (V. 14) es el poder del derecho y la rectitud，Tiene las “llaves 
apropiadas* de la puerta del conocimiento，pues ja rectitud del pensamiento 
decide la apertura o el cierre de ja verdad. 

Sin transicign alguna, se describe ja recepcion del viajero en su destino. <La 
diosay le saluda como a un joven al que un destino favorabjle (su capacidad) y 
la Justicia (la rectitud de su pensamjento) han dado acceso a la verdad (1，22): 


Amablemente me acogigo ]a diosa, tomo mi mano 
derecha entre las suyas y me dijo estas palabras: 
24 xiOh joven que en compagiifa de aurigas 
inmortales,，a mi casa te han trafdo los caballos， 
salud! No fue un destino desfavorable quien te hizo 
27 tomar este camino {no transitado ciertamente por jos hombres)10， 
sino el derecho y la justicia, Es tu destino probar rodo， 
tanto el corazon sin faltall de la verdad envolvente， 
30 como jas suposiciones, no fiables,， de los hombres， 


Ast es la introduccign de la leccibn que Parmenides pone en boca de 1a 
<diosay， Debemos ver en elia a la Musa del poema, o tampbigln a la potencia de 
ja verdad,o del conocimiento, o la intuicion, No hay mucha diferencia，puesto 
que las musas de los poetas representan todo esto: arte y hab 直 dad，saber 7 


verdad. 


* Mediante argumentos conyincentes (ver IJet8d 2，4 y la nota 1i) se legitiman (retiaewy) los 
Pensarmientos ]uminosos (hijas de ]a juz) ante Dike- Sus palabras son ksuavesw (ignal que la juz es 
xsuUave>，8，57) en contraposicion al 8fiurov de la falsedad (ver ParmeEnides 7，3; Simonides Fr 55; 
Bindaro，Nem，8，34; 下 23，576，etc.)，Porque en esta ocasion se dirigen a un poder de similar 
pensamliento，mientras que en oftras ocasiones ]a dialtcrcica de Parmenides es mgis dura (ver luego 
Pp. 346,，nota 42). 

?Ta puerta del conocimiento decisivo se abre al pensador y le deja entrar en el reino de la luz. 
De nuevo ja grandeza del acontecimiento se expresa al mundo arcaico con detaljes minuciosos: ]as 
Particularidades de la puerta cerrada y abrikndose. Los elementos esenciales del mecanismo de la 
Puerta son los goznes y ejes，de modo semejante a los cubos y ejes (versos 6-8) en el mecanismo 
de las ruedas dej carro，Las imggenes de 1a descripcibn son muy ricas、pues ja entrada por ]a 
Puerta，]a sajida de la casa de la noche，el viaje a la luz y el desvelamiento representan， 
aproximadamente, lo mismo, 

10 rdroc no Se usa agquf en su sentido normal de “caminow que conduce de un jugar a otro， sino 
en el de ]a candaduray de los hombres apresurados. Ver 允 , Kullmann， 严 ermen 86 (1958)，p. 159 8， 

1 Ver Karl Deichgrihber，PDas Prooimion des Parmm.，49paundl der Mainzer pad ，1959，p. 22， 
Leo ahora &Xymbetyc sbretbEoc (cf， en el verso Siguiente rtaric cm646, 7 8，50 rearoc X6Yoc &beic 
&ym0stmc，con el mismo contrastei ademzis 8，28 ricric NGi 7 2, 4 IIebw acompa5ando a 
Ambstm) &rpexsc (cf. por ejemplo Pfndaro，Nemz. 5, 17 afvotaa HpPdawToy Kber &rpextc) 芭 rop， 
Son interesantes las variantes (sursl0Eoc:) sbxbxEoc: sb9sYYEo6 y (&rpextc:) 必 rpsbEc，Ppara ja 
correcta coOmPprension de ja doctrina parmenfdea，Pero sbxuxtoc (en lugar de ebxuxXou como en 
8, 43) es una fajsa palabra (Deichgriber) formada por influjo de suretbtoc, que quizas por ejio fue 
Sunstituida por dos conjeturas, al haber sidoe majinterpretada como “obedientey- 
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La “verdad> que ha sido revelada a ParmeEnides es el resultado de una 
extrafia yY 0sada especulacion. Puede ser Ucl resumir sus lfneas fundamentales 
en forma algo modernlzada，Lo que el filbsofo busca captar，en 划 timo 
tErmino，es ja verdad,，o ja realidad， es decir， el ser. Con ello, la comprensibn 
de ja esencia del ser (la existencia) se convierte en punto central de la filosoffa. 
La visign que tiene Parmenides del ser es tal que solo tiene sentido en forma 
positiva，como ser afirmado. Cuando se intenta negar un estado de cosas，y， 
por lo tanto, negar un ser, se aniquila el objeto de la afirmacion y no se hace 
ninguna afirmacion enunciativa. No hay pues enunciados negativos, Incluso los 
enunclados que contienen Una hegacion impjlfcital2，se destruyen a sf mismeos， 
Por ejemplo，la afirmacign de que algo ha empezado implica la suposicion 
negativa de que antes no erai y el Supuesto de que un objeto no existente 
empieza a Ser en un momento dado, en algo falso y contradictorio, Lo mismo 
vale para el movimiento，y，en generdj，para todo cambio，pues tambien aquf 
se Supone que, en un determinado tiemPpo,， hay un estado de cosas，y, en oftto 
tiermpo， ya no existe ni es. Tampoco puede darse una mujtiplicidad de objetos， 
pues con ejlo se supone. que un objeto no es lo que otro objeto, o no es como 
otro objeto，$6lo pueden darse cualidades positivas sin restriccion，como 
entero，todo，lleno. Las otras (por ejemplo，*“verdey) se autoexcluyen por SU 
componente negativo (<no ser rojo o azul>). De las cosas, s6lo puede habjarse 
de ser，expresable en un enunciado de una sola palabra: <es>13; y，de los 
ntkmeros，s6lo puede habjlarse del unoi del tiempo，sglo del siempre，y del 
espacio，sglo del universo. De todo esto， se sigue que el mundo en el que 
creemos yivir no puede ser real. Hesfodo habfa postulado que nuestro mundo 
de cosas tiene como contrapartida un mundo de vacfo y negatividad {ver antes 
p. 113-18); como ParmeEnides rechaza la existencia de todo vacfo y negatividad， 
concluye，con 16gica, que nuestro mundo no existe. 

Tan pronto como se plantea ja cuestibn del ser, se abren a la consideracibn 
de Parmenides s6lo dos “caminosw en los que se puede buscar una contestacign: 
tenemos que elegir enttre ja afirmacibon incondicionada y la negacion radical (2): 


Voy,， pues, a explicarte 一 recuerda lo que oligas 一 
los dnicos caminos viables que cabe pensar. 
3 Uno se ljama: <es y no es no-sery， 
y es el camino de la conviccign (evidencia) pues le acompaiia la verdad; 
el otro se ]lama: <no es y es hecesariamente no-Ser>， 


12 En su exposicion de ja docrrina dei Ser aparecen s6lo enunciados sin negaci6n o con doble 
negaci6n，p.e,，xhay ser，bero nada，no es> (6，1-2)、 Donde aparece explfticamente una sola 
Degacion，hay una segunda impjfcita，pP. e，<“es sin 和 altay (8，33): <faltay es un concepto negativo. 

8 La afirmacibn kes>，en tanto que enunciado nucjlear de la doctrina parmenfdea，no tiene 
sujetoy es un impersonal como “llueves、 Pues si se pusiese un sujeto genetral como “El Ser (o lo 
ente) esw，<todo (lo que esj esw，el enunciado se reducirfa a una tautologfai por otra Parte，un 
Sujeto definido, y por lo tranto limitado，especializarfa de modo inadmisible el Ser, En el lenguaje 
de su tiempo encontr@ ParmgeEnides el verbo “ser* usado en tres funciones,， 1) sin acento，como 
cpulai el uso de ]a copula no era，sin embargo，obligatorio (ver en ParmeEnides 2，7; 8，16; 9 有 
12，3)，2) con acento significando vexistirz;y tambikn en este caso Puede omitirse (8，42)，3) 
acentuado con infinitivo o yiroc，en el sentido de “es posible o permisible que.> (2，2，eiact 
vo3acaui 6,，1 orl Yep sivau 2，3 obx art [1i etvat 8，47 y 8 9 ob paTrovy o83 voyTov aTtv rc.)、 
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6y de kste re digo que es un sendero intransitable; 
Pubes no puedes conocer el no-ser 一 es irrealizabje 一 ni expresarlol4. 


Ortro fragmentol5 parece empezar con ja comprobacion de que un enunciado 
o un Pensamiento siempre deben tener por objeto un Ser positivo;i pero su 
modo de expresarse es extrafo (6): 


Es necesario que Sea afirmar y pensar lo que es; pues hay ser， 
Pero nada, no es. Te ruego ]o medites， 

3 pues es un camino de bdsqueda del que Primero te apartE， 
Pero tambikn del que vagabundean los mortales ignorantes， 
de cabeza doble, pues el desamparo, que anida 

6 en Su pecho， gufa su extraviado espfritu, y los arrastra， 
sordos y ciegos, perdidos como frebago indeciso， 
para los que ser y no Ser vale lo mismo 

9 y no lo mismo, y su camino va hacia adelante y hacia atrgs， 


卫 | camino que ahora empieza rechazando coinclde con el segundo camino 
del fragmento anterior: ]a negacion del ser. Conduce a la nada, y una nada ho 
existe，UJn tercer camino es el del compromiso. Parmeknides solo tiene burlas 
Para jos que lo emprenden, Quien no decide claramente entre el sf y el noy se 
muestra desamparado 7 Sin direccion. Parmenides se burla a fondo de esas 
figuras vacilantes，cuyo doble pensamiento los hace tambalearse para adejante 
7 para atras，Probablemente ha experimentado que los hompbres a los que 
enseia Su _ extrafia doctrina (ver mas arriba p. 247，nota 9) se niegan 2 
reconocer la irrealidad del mundo en el que creemos vivir. Pretenden escapar 
a ]a coercion de su lbgicai y si el filbsofo les plantea ]a pregunta: <ies oO no es?y， 
cometen la equivocacion de hablar en sus respuestas no del ser，sino de las 
cosas de nuestro mundo. En el debate que se sigue, se ven forzados a attibuir 
la realidad positiva a la negativa，Por ejemplo，la muerte，y asft，en Parte 
distinguen, y en Parte identifican ser y no ser. 

No podemos confiar en la experiencia diaria y en el testimonio de nuestros 
Sentidos, que nos presentan un mundo de cambio y multiplicidad (7，3): 


3 Que la costumbre llena de experiencia no te obligue a ese camino， 
gobernado por el ojo quae no ve, el oido ruidoso y la lengua. 
En vez de eso, juzga con tu Pensamiento el argumento 

6 inatacabjle que te he propuesto. 


Una vez que la logica del puro pensamiento ha asumido la direccion，nos 
conducira por el Unico camino correcto. El texto continua (7, 6 一 8,， 1): 


Solo queda hablar 
de un camino: que es. En 盘 hay muchos signos: 


14 Ver en un Pasaje posterior (7，1-2): <pues no Puede probarse () que el no-ser es，Por eso 
aleja tu Pensamjehto de ese camainow*、(7，1-2 es un fragmento autonomo，ver Cjassical Ppilology 
41 (1946)，P, 170, nota 9). 

15 Sobre el Rr. 3,， ver luego p. 337. No Puedo interprerar satisfactoriamente el Fr, 4. 
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3 no nace, tampoco perece， 
pues es entero, inmovil e infinito (?)， 
noO <eray, nl <ser4>,， pues es ahora todo， 

6 uno, continuo. Pues qut comienzo le buscarfas? 
idComo y de qu crecerfa? Del no ser? Esto 
no te Permito decir o pensat, pues no es decible ni pensable 

9 que un <no es” sea. icQue necesidad le dio (al ser) motivo 
para empezar, antes o despuks, de la original nada? 
Por eso es necesarlo que es (e. d., ser exXilste) oO no es， 

12 y nunca el poder de la certeza admitir que del no ser 
sajga algo. Por tal razbn Dike no afloja las cadenas 
ni deja al ser libre para llegar a Ser o desaparecer: 

15 lo tiene firme. 


Algunos puntos de este fragmento Son problemiticos，y，tanto aquf como 

en lo que sigue，no esta claro el orden de los pensamientos.、 Pero el sentido 
， 的 。 

general es indubitable. Al final de esa seccion，aparece de nuevo DikEe como 

norma de la correccion lgica. Ella determina no solo nuestro pensamiento， 

sino ratnbign las relacliones entre las cosas: las cosas Son corno tienen que Ser- 

Todo lo demgs depende de nuestra respuesta a la cuestign fundamental (8，15): 


La decision radica en ja cuestidon: 

tes oO no es? Pero tal decision qued6 por ja fuerza zanjada: 

que uno (e. d., no es) es impensable e innombrable,， pues no es 
18 verdadero caminoi pero el otro es, y es correcto, 

itComo lo que es habrdi de perecec *Y cmo habrfa nacido? 

Pues si ilegg a ser, no es, nl farmpoco si va a set en el futuro， 
21 Asf queda anulado el nacimiento y la destruccign borradai 

tampoco es divisible, pues todo es por igual， 

ni tiene mdas por una parte .一 pues dejaria de ser continuo 一 
24 ni tiene menos, sino que todo estig jleno de ser， 

Asf，es todo coneXxo, Pues el ser toca con el serl4， 


La infrangible continuidad del ser en su totalidad vale tanto en la 
dimension temporal (8, 5) como en ]a espacial (8，22-25), Como todos y cada 
tno de los seres existen，y como es tan imposible que el ser jlegue a la 
existencia como que perezca (Fr. 4 ?) o se fragmente，el flujo del tiemmpo no 
hace melia en el ser，y es tambiln imposible que el ser tenga mg 和 o menos 
intensidad en unas regiones que en otrasi con lo cual，se excluye todo 
acontecimiento。ELa expresibn griega de un suceso 0 transformacion es，en 
general， <movimiento (8，26): 


Pero yace inmdvil, sin principio ni fin， 
27 en los lazos de gruesas cadenas，pues nacer y perecer 


16 Fe 和 cetv no Significa nunca <aproximarsey sino xtocar cony，dliegar ay，incluso hasta el 
contacto directo (P. e. Od4. 14, 350); el presente puede indicar no sblo movimiento hacia algo, sino 
tambien reposo en algun sitio. Lo mismo vale para palabras Proximas: 6 rtoc en el Nuevo 
Testamento no es <el hombre proximo xsino el mas Proximoi 名 Tv (了 2， 526)，xjunto ai TV， 
<hastaw，sexcepto>，etC， 
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fueron lejos rechazados: los repelig la verdadera conviccign， 
Como lo mismo en lo mismo, Permanece y descansa en sf， 
30 y permanecera inmaperturbable17. Pues la potente necesidad 
lo mantiene en jos jazos de jos lfmites que lo rodean， 
Pues no se permite que lo que es, sea incompleto. 
33 FEs sin falta: al no ser todo faltarfa 人 ). 


Por “limites” (perras， v. 31) no entiende Parmeknides，naturalmente，un fin 
temporal o espacial，puesto que, tras ese final，tendria que empezar el no ser. 
Parece，mgs bien，que，aqui，como mas tarde (8，42-49)，se dirige contra 
aquellas teorias que Proponen diferentes niveles de ser，y transformaciones 
desde un ser inferior a otro superior，o，inversa desde unha existencia plena a 
otra menor (en jos v. 23 y 8S. se habfan rechazado explicitamente los grados de 
intensidad en el ser). En especial，Anaximandro supuso que subyace a nuestro 
mundo de realidad limitada y completa，algo xilimitado> o <indeterminadow 
(apeiyojzz，en el que todas las posibilidades coexisten sin separaclon. Pero，Ppara 
ParmeEnides，pno es posible un ser iimitado e incompPleto，sino Solo efectivo， 
determinado y coropletado. En este sentido，tiene <iimitesw firmes，es decir， 
definitivos， 

人 A_ continuacion，siguen oscuras observaciones sobre ja _ naturaleza del 
conocimiento，que hay que traducir e interpretar con grandes reservas (8，34): 


了 Es io mismo saber que el conocimiento del hecho de ser; 
Pues, separado del ser, dentro del cual estz lo afirmado， 
36 no encontrar&s el saber; que.nada es ni Ser 
fuera de ljo que es, pues el Destino lo at6 
38 para ser total e inmevil. 


Todo saber es para Parmenides un saber del ser; puesto que la afirmacion 
de un becho significa reconocer que tal hecho pertenece 3 dominio del ser 
{actualidad). No hay nada aparte ni discinto mgs alli del ser, De la “nmovilidad> 
que domina en el reino del ser {(v. 26 y 38) se deriva que solo puede darse un 
<sabery DO “Percibiry (vogv v. 34y 36) y no un aprender o jlegar a conocer (que 
se dirfa vo3jcwb). 

De la unidad y totalidad (v. 36-38) del ser，se deduce que ser y Saber del 
Ser no son dos cosas，Sino ]a misma. 

En otro fragmento,， aparece la misma idea (3): 


Pues lo mismo es saber (yosiy: Situacion de conocer) y sertl8. 


1 Lkase: Tabrovy 站 Eu ToorG RbvEt xc Ecoaor6 TE xXEIrot Xogroc ETESou cutbt beaei (ver 
FrHipgriecp，PDemken，p. 191，nora 1)、Los pensamienrtos de Parmenides，8，29-30 了 8，5 reaparecen 
en Plotrino，Ezz、5，1，4 日 让 volb6 Tbvrw 、 广 EL opy Eu oTG 天 byvra earbro Tc ooT 作 
(二 Parmenides，8，29)，xai art ud6vov、xei ro Earty CEt 'xoi ou8ablo5 TS LUEXXov，Eart YC&p xc 
TOTE 008E Y6 区 op)u86c，o0 Y&p TL ExET TXpEXWXubev，CN EveEaTyhEvy &E[ (二 Parmekntdes，8， 
5 y en S$. Agustfn，Cozf 9 10, 24: (la sabidurfa de Dios) ipsa Hzoz 7 sed sic eg 下 坟 et5ic er 计 
5e11er ( 一 Parmenides，8，29-30); Gati12 otiU3 iise et 后 type esse j20711 est ed Sed esie soppjip 
GDzaid1a aeterad esi 【〈 一 ParmeEnides，8，5)， 开 stas rejaciones entre Plotino y Agustfn con 
Parmknides han sido estudiadas por John HL Tayjor. 

18 了 Por desgracia，esta importante frase contiene una dificujtad gramatical， Puede rs，Pese a Su 
Posicion， referirse a vogiy? Tener a Te despues de un verbo comun a dos sujeros es bastante mas 
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El ser de Parmeknides es，de entrada，un ser conocido，y ho hay otro 
verdadero saber distinto de ese Ser que se conoce a sf mismo como sert9. 

9i este saber，entendido como conciencia tranquila y Plena del ser，es el 
verdadero，los conceptos con los que nos enfrentamos a la efervescencia del 
mundo de la experiencla, aceptando sin cuestionarlas sus aniquiladoras contra- 
dicciones, no son mgis que ficclones (8，38): 


Son errores las designaciones2 / que los hombres han establecido， 
tormsndolas por verdades: / llegar a ser y dejar de ser，ser y no ser,，/ cambiar 
de lugar y cambiar de brillante color21. 


了 stas pocas palabras le bastan al severo y poderoso pensador para demoler 
nuestto mundo、El motiyo de esta_ destruccion no parte de jios objetos 
concretos，inpanimados o vivientes, No dice que la kierra，el agua，el Sol y las 
estrellas，o el hombre y los animales，sean meras ficciones， Mis bien Saca el 
mundo de los quiclos que ha establecido el pensamiento tedgrico de su tiempo， 
y en totrno a los cuales gira. Elimina la dualidad de ser y no ser，Ssuprime el 
movimiento y el acontecer, niega ja realidad de cualidades contrapuestas. Pues， 
para el pensamiento de la Epoca arcaica，lo constitutivo no son los objetos， 
materiales ,0 criaturas，Ssino jas formas de ser，]as fuerzas activas y ]as 
cuajlidadesz?. 

AAA continuacion，regresa Parmeknides a los *limitesw* (vy. 3t y el comentario 
Sobre el mismo)，es decir，a la compjletud total del ser， en contraposicion a lo 
<jimitados e indeterminadoe de Anaximandroe que es ago meramente Potencial 
yun debit esbozo de la realidad (8, 42): 


Pues como hay un iimite 划 timo, el ser est completo (realizado) 
Por doquier, cual la masa de una bola bien redonda， 
违 ualada en todas partes desde el centro. No puede 
45 aquf o allf ser mas o menos. Pues ni hay 
el no ser que impida la hormogeneidad， 
ni puede el ser aquf mgs fuerte 
48 y alf mgis d6bil ser que orrol esti exento de merma， 
Igual a si en rodo, llega uniformemente a sus lfmites， 


EL ser descansa en sf mismo de modo uniforme y equilibrado，como una 
bola perfecta en torno a su centro，sin que haya un juego interno de fuerzas 


problemitico que P. e. el re pospuesto en 凡 30, 80 (iorafv re en lugar de ererofgcovro Te o 天 
21，559 (Jamc re en iugar de fxabkt Te) o jos ejempios aportados por Denniston，7Tpe Gree 有 R 
Pariicles， 12 ed.，1934,，Pp. 517 s. 

lt9 En el mundo de la apariencia cada uno de los dos elementos tiene un saber de su propia 
naturajeza. Ver juego p..342. 

20 了 La lectura mgs senciilla del texto corrompido parece ser rG He 中 dy6kaxorer (Si la forma verbai 
sin aumento es aceptable aqufi y en 9,， 1); otras propuestas Son muy lejanas (pe. TbvT &rEoarat 
segn 8，、18，o bien dvra Er 和 Xcarot Segtn Jen6fanes 1，22)， Una nueva interpretacion del texto 
en 工 . oodbury, 刀 aruard Sixdies im Ciase Pbilol 63,， 1958,，145-60. 

2 Un cambio de color del blanco aj negro (P. e, en la fusibn de la nieve) represenrta [a_nocidn 
general de cambio de cualidad o situacion (Fr2apgriecp， Penpkez，pP. 206, nota 2) 

22 Ver mss arFfiba p, 249 s. 
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ni Presiones de Partes mgs fuertes sobre partes mgs debiles， Toma contacto 
con Sus simitesw en torno，es decir，no hay hada tras la forma limitante que 
le corresponde por su naturaleza23. 

Con esta imagen transmundana de una realidad homogenea，segura en los 
jmites de su Plenitud，termina la doctrina de la verdad. Pero ja revejacion de 
Parmeknides continda (8，50): 


Con esto termino el discurso y el conocimiento fidedignos 
51 en torno a ja verdad (realidad); prueba ahora las opiniones 
de los mortajles, oyendo el orden engaiioso de mis Palabras， 


La intuicion de Parmgenides y su trabajo de inteleccion no se detienen en el 
punto en el que niega el mundo de los sentidos y declara que es una ilhusign. 
Desea comprender ese segunhdo mundo que no es Sugerido por la “coscumbre 
rica de experienciasy(7，3). En su andlisis de ese mundo en el que nos parece 
existir y actuar segun el testimonio de nuestros irracionajles sentidos, Parmgknides 
busca un tripje objetivo; acjlarar ]a estructura y legajlidad del mundo aparentei 
descubrir el error fundamental que jastra su sistemai y mostrar cOmo ese error， 
una vez cometido, tiende a perpetuarse24. 上 ] texto sigue asf{ (8，53): 


Segun sus nociones25, decidieron dar normbre a dos formas 
54 一 una no es necesario, y en eso estdin equivocados 一 

dividieron su apariencia como opuestos y les pusieron seiiales 

a cada una por separado: aqui ejl etEreo fuego de ja ljama， 
57 一 suave, ligero, identico a si mismo por doquier， 

pero no identico a otro, sino que ese es por sf 

lo contrario (al fuego): noche sofocante,，densa y pesada cosa. 
60 Te darE un cuadro2z exacto de ese mundo， 

para que no te adelante nunca una opinion de los mortales. 


Con los dos 划 timos versos, Pretende la diosa que ]a teorfa que ha expuesto 
est compjleta，aparte de ja descripcion de la imagen humana，equivocada，del 
Imundo、 No hay contradiccibn al presentar ja _ vision del mundo，como una 
nueva revelacibn，y，al mismo tiempo，como un producto copnsolidado de la 
imaginacion del hombre. La exposicion plantea，por Primera vez，las categorfas 
con ]as que la torpe naturaleza humana esti forzada a operar desde siempre， 
sin saber lo que realmente hace. Muestra tambien como tuvo que surgir el 
mundo en el que creemos vivir a partir de esas falsas suposticiones. 


23 ParmeEnides no dice de ninguna manera que el Ser tiene ja forma externa de una bola， sino 
que comPara el Ser con una esfera excjusivamente con rejacibn a la isotropia de ja masa, en la que 
no puede surgir ningun movimiento. Acerca de la expresibn jingiifstica，ver Platon， Feddz 109 3. 

24 Wer juego P.343，Tambikn esto se ingica en los versos con los que termina el primer 
fragmento (1，31 s.，que sigue al texto transctito en ja P. 333): “Debes tambikn experimentar jas 
Suposiciones de jos tale que no son fiabjes; pero，sin embargo，debes aprender tambikn esto: 
como lo que se Supone verdadero tiene que tener Ser de modo aceptable, pues todo lo penetra por 
compjerow (1，30-32，segun inrerpretacion de 玫 ，Reinhardo，Probablemente B 11 y 10 vienen 
despugks de 1，32， 

35 LEase YvtLata, y comPirese con Pindaro，Ne. 10, 89: aog Yvaba SirXoov (1 Ero (0 Bouxdv. 

2 iotxgre rdvro aproximadamente como en 〇 Od 4, 654: xsemejante en todos jos aspectosy. 
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El error fundamental radica en la posicion27 de una dualidad bisica. Se han 
introducido dos principios (sformas” o “ideas>) que se distinguen por sus 
cuajidades especfficas (<“seiiales>)、La <nochew es ]a contrapartida negativa del 
cfuego>. En lugar de ver que solo un Principio esta en la base del cosmos y 
que el cariacter negatiyo de la segunda suprime su realidad，se atribuye a la 
noche una esencia spor sf> y se la convierte en pareja independiente del fuego 
en la estructura y funcibn del universo，Cada uno de los dos principios es 
idEntico a sf Imismoi y las diversas cualidades que poseen，son Solo modos 
Superfaciales de una naturaleza especifica que constituye su esencia, ParmeEnides 
nombra tres propiedades de cada lado, pero podrfa alargarse la lista indefinida- 
mente。 El <fuegow es brillante，c 和 lido，ligero，suave28 y activo，fifsica y 
espiritualmente. La snochew*，por el contrario，es frfa，pesada，rfgida，pasiva， 
Presa en la torpe ignorancia (&ho5)、La reduccign de toda multiplicidad a una 
Pareja de oposicion polar，que nos recuerda， en cierto modo, pares conceptualjes 
tales como “fuerza 了 masa>，<espiritu y materiap，y que era un rasgo 
Permanente de ja filosofia arcaica29，y la eleccion de <fuego> y “nochey como 
elementos fundamentales，ajlinea a Parmelnides con los pensadores arcaicos30， 
Lo _ original no es la teorfa del mundo de ja apariencia，sino su aplicaci6n 
estricta y St funcibn en el sistema. 

了 El largo_ fragmento se interrumpe aquf，pero no hay duda del paso 
Siguienate. Los dos principios se mezclan en diferente proporcion，y producen 
cosas de todo tipo. Aun cuando varias cosas se yuxtapongan de modo 
homogeneo no se identifican，pues puede haber algo distinto entre ellas y 
Separatrlas. Espacio y tiempo se convierten en factoresi al reagrupar elementos 
se crea jo nuevo y Se tnodifica o destruye lo viejo. Pero entonces se cumple un 
Postulado vilido tanto en el mundo de la apariencia como en el del ser: ja 
representacion irrealizabje del vacio puede tambiEn excluirse aquf (9): 


Pero, cuanto todo qued6 nombrado luz y noche， 

y se distribuy6 entre ]as cosas ]o que a esas fuerzas corresponde， 
3 todo estuvo, a un tiempo, jieno de luz y noche invisibie， 

ambas por igual, porque no hay nada fuera de eljas. 


Todas las cosas (o Partes de cosas) son entendidas en cuanto compuestas 
de luz y noche, segyn las <fuerzasw de luz o noche que en ellas se manifiesten， 
Ahora bien，luz y noche son complementarias; exceso (oO deficiencia) de luz 


2 La paiabra “posicion cubre aproximadamente la triple combinacin que hace Parmenides 
con los conceptos xarabEabur ybvobuckkety (8 38-39 y 53; 19,，3)， 

2 <“Suavew al igual que ja luz y ]a vida en contraposicibn a ja noche cruel y ja mnuerte, o que 
ja clandad y la verdad en oposicidn a ]a estupidez y la ignorancia que violentan 1a realidad (ver 
antes P. 332,，nDota 8). 

2 上 Los opuestos Son “Inary (o <aguas) 了 “tierray en Semenides (antes p. 200)，quizss en Taies 
(antes p, 250), y, en todo caso, en jenofanes (antes P. 316). 

30 Ya Hesiodo babia hecho de ja “noche” el principio de la negatividad (antes P. 110-13) y 
cfuegow es s6lo otra expresibn para un poio de ja oposicibn cajiente-frfo (ver 28 A f,， 22)，que era 
fundamentajmente Para Anaximandro (antes P, 251-254)》，o una de jas dos cualidades elementales 
de Anaximenes，“caliente 了 tenue” frente a efrfo y densow (antes P，256)，Sobre Hericjlito y 
Empkdocles ver juego p. 360 s.,， nota 36. 
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significa necesariamente disminucion (o aumento)j de oscuridad，pesantez，etc， 

Como en el reino del error，lo negativo，]a noche，es 绚 justificado de iual 

manera，se puede decir que todos jos vacfos que deja la luz se llenan，sin 

residuo，con ja noche. Tambikn domina aquf una cierta forma de continuidad. 
Teniendo en cuenta estos Principios，sigue explicando ja diosa: 


(10D como la tierra, el sol la luna， 
el comdn gter, el cielo cteo y el remoto 
Olimpo y el cjlido poder de las estrellas, empezaron a nacer. 


{10) Conocer4s ]a esencia del Eter y las constalaciones 
en el cielo, jas radiantes obras del puro y brillante 

3 Sol y de donde se han originado， 
y las obras de Selene, de ojos redondos, ]a caminante. 
Conocer&s tambikn el cielo envolvente 
y de donde vino, y como ja necesidad le oblig6 
a Contener jos linderos de los astros， 


En los antiguos tiempos，se pens6@ que la boveda celeste que cubre el 
mundo era <de piedra*，y Homero habla del cielo <de broncey o “de hierroy， 
Parmenides comparte la jidea de un cielo material，y ademgs entiende ]a 
<necesidad> que erigio jos <muros， limitadores (A 37). No se han conservado 
jas “conclusiones” que de esto se derivan，Ppero podemos adivinarlas.Tras las 
estrejlas，termina todo, lindando en todas las direcciones con |la nada,， Pero， en 
el mundo de las apariencias，incjuso lo negativo tiene existencia aparente,，y Se 
Pilensa que es algo material. De ahf， se sigue ]6gicamente que jas fronteras del 
mundo，lo absolutamente negativo，donde acaban rompiendo las olas de todo 
Ser positivo y de todo movyimiento vivo, tienen que Ser una masa absojutamente 
rtglida，pasiva y densa. 

Dentro del universo esfkrico, bajo los cielos, pens6 Parmknides que todo se 
ordena en estratos，segdn su densidad. El fuego ligero es llevado hacia arriba 
y hacia fuera por su sfuerza c 纪 da (11, 3), y lo nocturno y pesado hacia abajo， 
al centro (escolio 9 8，56 s.). Arriba del todo, inmediatamente debajo del cielo 
hay una region de kter puro,，a traves del cual las esferas de fuego (<anillos>) 
de los astros tienen su curso. Siguiendo hacia adentro，se escalonan，uno tras 
otro，anilos conceEntricos de naturaleza mixtai el contenido en fuego es cada 
vez menor y, en el centro, esta la firme y frfa tierra (A 1; 37; 44)31. 

Sdglo se han conservado pocos versos de esta descripcibn de la estructura 
del universo，1La exposicibn comienza con la capa msas externa，el cielo 
limitador，pasando despuks a las esferas mais “estrechas>，es decir，mas 
interiores，Primero las puras, y luego las mixtas (12); 


了 Pues jos mgs estrechos (anillos) estin jlenos de fuego no mezclado; 
los que les siguen, de noche y de una parte afiadida de fuego， 


3 Teofrasto (Fr, A 37) entendi6g mal uno de los versos conservados gracias a Simplicio (Fr. B 
12，2) una vez comprendido esto (Frrzzpgriecp， Denkenm，183 5.) pierden fuerza las indicaciones de 
Teofrasto en 后 37 que se derivarn de su interpretacign del verso， Del mismo modo malentendi6 
jas Pajabras & MEae Todraoy del verso Siguiente (op cit，p- 185). Ambos errores surgen de ja 
ambigiiedad real del .texto original. Sobre las esferas，ver antes p. 252, nota 23. 
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3 Y, entre ellos, la diosa (daimazomj que todo lo gobierna': 
pues doquiera ordena ja mezcja y el odioso Parto， 
que impujsa al macho a la union con hembra 

6 y，conversamente, a ]a hembra con el macho. 


Por lo tanto，debajo del kter，de puro fuego, y de los aros de fuego de los 
astros，se extienden turbias y sucias capas. En ellas，ejercen su poder todas las 
fuerzas que hacen brotar，de la abominabfe y errada dualidad, la multitud de 
criaturas 了 cosas，Parmenides jas ve como en un impulso afrodisftaco， La 
proximidad de ambos elementos，el femenino，suave y c 旨 ido，y el masculino， 
duro y frfo (A 53)，desencadena las fuerzas de la mezcia y ja combinacibn， 
cuyo juego, en movimiento irregujar (A 34)，trae a ja vida todo lo perecedero32， 
De modo semejante，ya Hesfodo habfa hecho salir todo lo existente de 
<procreacionesy> y “partos>，estableciendo el eros como la {fuerza creadora 
ofiginarta.Parmenides pone junto a ]a diosa de los apareamientos，el dios del 
deseo amoroso (13): 


Como primero de los dioses, ejla creg a Eros. 


Esta pareja de divinidades tienen sus opuestos，<Guerraw y <Discordiay， 
poderes de la separacion y destrucci6n, de disolucion y muerte (A 37)， 

La superior de las esferas mezcladas es 必 formada por el anillo de la via 
jiactea. Una debijl corriente de fuego se derrama por la noche y hace brillar la 
ileche celestew con amortiguado resplandor, a diferencia de las estrellas agudas 
y brilantes de las esferas mas altas (A 37; 43; 43 a)， El sol puro tiene Su 
cfrculo por encima, y la luna impura，en estricta correspondencia，por debajo. 
La luna brla slo con luz apagada，pues ejla misma es nocturna. Esta antigua 
duplicidad lunar la describe Parmgenides con severo palpos: 


(14) nocturno respjandor， errante sobre ja tierra， luz extraiia. 
{15) siempre mirando hacia los rayos del sol3. 


卫 s como si viese, adquf,，Parmeknides una imagen de la humanidad sublunar34， 
atada a SU esfera sombrfa y neblinosa，pero con sus deseos vueltos hacia la 
clara luz de las alturas, donde las cualidades msgs nobles del hombre encuentran 
una naturaleza afin. Nuestra parte mdas luminosa nos impulsa hacia esa luz por 
medio de la verdad plena，mientras que el elemento nocturno de nuestra 
mezclada naturaleza, oscurece y falsea nuestra imagen del mundo. 


32 Parmeknides，al considerar como real sblo el Ser inmovil，rechaza como xabominabtey y 
<odiosa la incesante reproduccibn del mundo sensible，Con elio，nos hace recordar que en ja 
Epoca arcaica，la relacion enkcre hombre y mujer carecfa de toda ideajlidad; sblo era sublime la 
relacibn erdtica improductiva dentro del mismo sexo. Los testiimonios indirectos no dan clara idea 
de vivo rechazo，pues sglo reflejan los secos residuos de las teorfas. Sobre el aspecro emoctonal， 
ver juego p. 345 sS， 

3 以, jaeger (Rpein. Mu5. 100, 1957, 42 s,) piensa que ja descripcibn del sol como repl Yi lov 
vuxTttpupE6 pbi5 es anterior a este pasaje，S$obre ja doble naruraleza de ja luna， ver p. e, Platdn， 
Banguete 190 b. 

34 La nocin de “mundo sublunar， es corriente en la filosoffa posterior. Un eco de elio lo 
percibimos en ja Geseliscpaftslied de 和 orzebue de 1802: <No pueda ya permanecer aquf todo bajo 
la luna cambiantey。 
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Esto nos conduce al examen de la teorfa del conocimiento de Parmeknides， 
que es ]a pieza clave de su doble sistema del ser y ja apariencia. 

Sabemos por la experiencla que sOlo conocemos ciertas cosas，o incluso ]as 
.Percibimos，si ]as tenemos en nuestra propia naturaleza: solo el benevojlente 
Puede comprender la bondad, y el que no odia es ciego al odio. Generajlizando 
esta tesis，llegamos a una teorfa del conocimiento Por lo igual、Parmenides 
estiliza tal pensamiento sosreniendo que la luz se abre a la luz, y ja noche a la 
hoche. <El que est muerto no busca luz，color y sonido，sino frfo，silencio y 
cuajidades opuestas>: asi resume Teofrasto ja doctrina de Parmelnides (A 46). 
Las dos formas>， luz y noche，Pposeen una especie de conciencia con la que se 
Perciben y sienten a sf mismas y a Sus semejantes. Pero，como el hombre esta 
formado de noche y Huz, conoce y Percibe en su entorno un mundo igualmente 
dual. 

Teniendo esto Presente，veamos un diffcil fragmento sobre ja teorfa del 
conocimalento (16): 


了 Pues，segdn como sea，en SU caso，]a mezcla de jos miembros inestables y 
errantes35，ser& el Pensamiento en cada hombre36、Pues ]a naturajleza de los 
Iniembros es idtntica a ]a esencia de ljo que se piensa, en todos y cada uno de 
los hombres37. Pues es msgs el pensamiento 《238， 


Segun ]a proporcibn de juz y oscuridad de nuestra constitucion humana 
{<los miembros>)，varfa el modo de pensar. Pues lo que se percibe y se Piensa 
es de la misma clase que el percipiente 7 pensante，puesto que el individuo 
recibe ]as impresiones y construye las representaciones con aquellos constitu- 
yentes que le son aftines. Por eso, todos los hombres tienen una imagen dual 
del mundo (Fr. 8，52-59 y Fr. 9),y cada hombre tiene una imagen del cosmos 
mas clara o mais enturbiada por ilusiones segdn su constitucion individual， 
variable a lo largo del tiempo39. 


35 Sobre rohxurXcYxrayv ver Pripgriecp、 PenpRemm p. 31 y 34， 

3 Sobre raptormxsy (lectura de B. Snelb Gilotta，37,，1958, p. 316) ver B 1,， 24: Parmenides ljega 
“con el acompaiamientoy de jos pensamientos luminosos。 Los medicos utilizan el ktErmino 
rpoctocroucbcx para hablar de los sufrimientos “ocasionadosy Por una determinada mezcla de 
humores (Hipdbcrates 1 P. 50, 20 y 63, 8 Heiberg). 

妈 尼 | jenguaje y contenido del fragmento se mueve Por jineas parecidas a las de O 〇 太 18，136 s， 
y Arquiloco Fr 68. A 拉 vimos como jos sentimientros y bensamientos de los hombres est 和 n 
condicionados Por las cjrcunstancias en las que nos encontramos en cada casoi lo que los autores 
tienen en ja mente es nuestra vacilante conducta en la vida prl&ctica，tan Pronco confiada y 
atrevida，como desconfiada y sumisa, Pero Parmenides sustiruye ]a variaci6n de las circunstancias 
externas por ja cambiante constitucion de nuestros propios miembros，en primer lugar y，en 
segungo lugar，habja de nuestra cambiante imagen de mundo，ran pronto luminosa y verdadera、 
como nocturnpa y fajsa. No es de admirar que las tesis de Parmeknides reapareciesen en los medicos: 
<En opinion de Galeno，Crisipo debie su exacta comprensitn del mundo a ja correcta mezcla de 
jos eiementos de su cuerpowi ver 王 . Edejlstein (Bz 凡 万 5 of hedicipne, 1952，p, 306) con referencia 
a Gal，PDe seqxele， cap. 11 了 4 (4 P. 814 s. y P. 784 Kiihn)，、Sobre los detalles del textoe y la 
interpretacion del Fr. 16，ver Friibgriecb Denkez，p.、173-79. 

交 Esta 划 tima afirmacign es dificil de entender; para una interpretacidn posible，veEase la nota 
Sigulente. 

3 Los fragmentos no Proporcionan ninguna informacibn directa acerca de como fue Parmegnides 
capaz de emanciparse totalrmnente de los errores hurmanos。 Probablemente supuso que en una 
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EL ststema del mundo aparente est certado en torno a st mismo. Como ios 
hombres somos un Producto del mundo falso, nuestra naturaleza esti inclinada 
引 error; ocurre，por lo tanto，que esta _ naturaleza deficiente Proyecta hacia 
fuera jas faltas de su propia constitucion，suponiendo que en ese mundo 
aparente queda confirmada su propia naturaleza. En el sistema del mundo real， 
coinciden mas perfectamente aun el sujeto y el objeto del conocimiento，la 
conciencia del ser y el ser. De este modo，cualquier enunciado de este doble 
Sistema doctrinal encaja iogicamente con cualquier otro，y Parmeknides puede 
hacer ja siguiente orgujiosa decjaracion (5): 


Me es indiferente 
por d6nde comenzar,， pues a ese punto Hegare de nuevo, 


La explicacign acerca del mundo sensible termina con estos versos (19): 


Asf surgleron estas cosas segun ]a apariencia {o Suposicion),，/ asi son ahora, y 
asf，a su tiempo，acabari&n，pues que crecieron; / 了 los hombres pusieron a 
cada una un nombre como signo， 


Parece decir que el mundo del engaiio y de los meros nombres camina hacia 
su disolucion，porque el movimiento que produce el crecimiente genera 
tambikn ]a disolucibn y el fin. Por otra parte，segun manifiesta explfcitamente 
Parmenides (A 23) no hay mis detalles sobre el acabamiento del mundo. 

Con esto termina，en lo esencial，lo que sabemos sobre la filosoffa de 
Parmenides，Auna una l6gica rigurosa con una grandiosa intuicion，Este 
Pensador ha visto el ser en toda su pjlenitud y gloria,，y tambign en todo su 
vigor y exclusividad. Asi como Jendfanes ha queridoe creer en Dios sblo como 
Dios，Parmgknides ha elaborado el ser como puro ser, y nada mg 和 s，y，con una 
aguda dialkctica，lo asegura contra las dudas naturales como la realidad unica 
y completa，Una voluntad metafisica reina，aqui，de modo soberano，Este 
inimo metafisico (ver 1，1 0ougc) se expresa del modo mis estricto en ja 
introduccibn, en la que el pensador describe su propia ascensi6n al pensamiento 
Puro y verdadero en un lenguaje dramgtico，en una secuencia de tres escenas: 
el raudo viaje de la noche al dfa， el paso de la puerta que sdlo se abre a un 
hombre y el benlvolo recibimiento de aquel ljado. Aparece claramente un <yoyw 
autobiogrfico (1, 1-4); ljuego est& latente y objetivado en los caballos, el carro， 
]as muchachas，la puerta，etc.; y，de nuevo，reaparece directamente en 
recibimiento (1，22 s.)， donde queda ennobjecido por la mano de ja diosa para 
pasar a ser tn ktd desde ja perspectivya de elja， El <tdw tiene un caracter 
Personal en fa medida en que denota al receptor de un favor exclusivo (como 
en 24-32)， al que se sale del camino habitual. Pero cuando,， msis tarde，vuelve 
el <td，se dirige al receptor de las enseianzas 8 advertencias: en un caso (8， 
61),， a Parmknides en primer tErmino; y， en los demgis casos, por Su mediacion， 
a los oyentes o lectores de los versos， 


situacion de ituminacion como la que describe en la introducci6n，nuestro jucio (6Yoc 了 xpiate 
7，5; 8，15 s,; 8，50) ve a travks de ios errores propios de nuestra naturajeza nocturna, y los hace 
inocuos，gracias a ese xsplus* de juz que se impone (16,， 48). Ver G, Vlastos，77azy dzef，Ppitol 
Loc，77 (1946),，66 S. 7 Gpaoppzpm 31 (1959)，193-95， 
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La descripcion del viaje y la comunicacion de la revelacibn estdin estrecha- 
mente telacionados por complementacion. Nunca se solapan las dos actitudes: 
]a personal 了 1]a objetiva. La introduccion esta desprovista completamente de 
caricter didictico: solo expresa que el Pensador se desliga de trodas las ataduras 
de su sombrfa existencia mundana y por ja <puertay del conocimiento llega a 
ja luminosa meta transmundana. Esto tiene lugar como mera vivencia o Suceso， 
Sin una Sola pajlabra sobre el contenido de los pensamientos que atrastran al 
natrador desde este mundo y lo transportan mas alli. Por la otra parte， en la 
Parte dogmgtica，se desvanece el cardcter vivyencial mediante la argumentacion 
intelectual]，a no ser en la vivacidad que se muestra en las Pruebas y 
refutaciones，a lo largo del combarte espiricual que realiza Parmeknides，Sin 
embargo, podemos atrevyernos a llenar los vacfos y a reconstruir lja culminacign 
de la experiencia,，pPuesto que la estricta logica del sistema bparmenfdeo no deja 
espaclo para duda alguna. 

El ser es，Para Parmenides，un ser consciente, y el Mnico, aunque suficiente， 
contenido de Su conciencia configura el hecho de la existencia. No podemos 
Imenos de traducir esta conciencia Sino comao: <Yo soy, y yo Soy el Todo-Unoi 
fuera de mf no hay nadac. No hay pues espacio Para 3]go mas, ni espacio Para 
让 guien mass que estE al ljado y tenga conocimiento de este ser,. Por el contrario， 
Parmenides，en estado de Extasis，gse ha sentido ideEntico al ser: <Yo soy el 
Todo-Uno*。Esto implica que en su 《Extasis no solo ha abandonado su 
mundanidad y su humanidad, sino tambien su individuajlidad y su temporajlidad. 

Que Parmenides logr6 tal condicibn es algo que no se Puede confirmar ni 
refutar documentalmente40， Pero hay poderosos argumentos a favyor de esta 
hipdtresis，segdn 1a cual，experiment6 Personalmente ja zzzio zaystica con 


4 Independientemente de jas cuestiones generales que pueden blantearse en uno t otro 
sentido，veo dos Posibies objeciones: 1) Parmgenides nada dice de tal experiencia， y 2) 人 recihe， 
segun Sa Propia exposicibn, ]a doctrina siendo joven (1、24，xogips: con esta pajabra, por ejemplo， 
en Od. 19, 141，Penklope se dirige a sus Prertendientes) y discfpulo (1，31，bebyasat)，y es tratado 
como aiguien gue todavia necesita iiustraclbn y conversi6n.， 

{1) Pero esPerar que un Pensador arcaico habjase peblicamente de Su experiencia, no es posible， 
cuando, jincluso Pjaten, mucho despugs, sabfa que io 划 rimo y mgs propio de su doctrina no podfa 
exPpresarse por escrito (ver J. Stenzel, 天 cprifierm 151-70). 

(2 a) Que yo sepa，nadie ba aceptado jiteralmente que Parmenides fuese instruido Por tma 
diosa (ver 以 . Kranz，Nesme Japi 凡 1924，b, 65 8S.). Ms bien se incerpreta el rexro diciendo que es 
Parmgnides qujen pone sus pensamientos originales en boca de ja diosa;i que la diosa a la que se 
enfrenta representa ]a verdad objetiva tal como 人 上 ll la reconoce; y que tal verdad es fruto de su 
Propia elaboracion. (Lo que no esta en contradiccion con el sentimiento de haber recibido sus 
conocimientos como un regalo de lo altoi ver Pp. e. 1，26 S. A nadie negamos sus logros porque 
je consideremos dotadow，y en la Grecia arcaica，tampoco. El pasaje de 形 1，178，es una odiosa 
mala interpretacion)、 

(2 b) En la medida en qute 引 Parmknides qdqe ja introduccion es un elegido favorecido por la 
suerte，es tambign el Parmenides real]. Pero，en tanto que pone Su doctrina en un Poeina Para 
poder ser recitado y jefdo，esti comunicando ]a revelacibn de la <diosa* a un publicoy y es el 
oyente o el lector, y no Parmenides，el destinatario de ]as afirmaciones，argumentos (2，1; 6,，2; 7， 
5) y advertencias (6，3 S.; 7，2; 7，3-5; 8，7 S.)，mientras que el auror que Presenta el poema es 人 
mismo ja voz de ]a <diosay，en tanto que voz de la verdad. 

Por lo cual，ni el punto (2 a): xla diosa es un poder externo y ajenow，Di el Punro (2 b): 
“Parmenides aparece como el que aprende,， no como el que sabe>，son relevantes en la cuesti6n de 
St el conocimiento de ParmeEnides es traduccion de su experiencia. 
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verdadero ser4l，Si esto no hubiera sucedido，solo hubiera postulado y 
argumentado en favor de la unidad y unicidad del puro ser， pero no lo habrfa 
pensado efectivamente, y no habrfa alcanzado el ser de Parmeknides la madurez 
pilena que，segun 人 ha poseido desde Siempre (8，42-49). Podemos sospechar 
que 全 pretendi6 tal union，porque，zcomo lo habria logrado si no Solo a 
partir de tal intencion，es propiamente inteligible su resis de la identidad del 
Sef y el pensar, asf como su concepciokn de tn Ser consciente de si Tiene pues 
significacion filosofica，y no solo relevancia historica y biogrifica，la cuestion 
de la pretension y culminacion de esa experiencia en sentido afirmativo. 

Solo un tiempo breve, qulz4s solo instantes, ha experimentado Parmenides， 
como occidental que era，este rapto. Pronto habr& recafdo en las profundidades 
del maundo aparente que le habri rodeado y dominado como a cualquier otro. 
Pero, aun entonces, ha permanecido en 提 un saber tebrico acerca de la verdad 
y la capacidad de aportar las demostraciones correspondientes，como vemos en 
]a parte Principal del poema. Ademis，le qued6 el recuerdo del hecho de la 
ascensibn，y ja esperanza de la repeticion de lo que se describe en ]a 
introduccion (ver el tiempo presente del primer verso). Por el contrarlio，patra 
los anglisis crfticos y constructivos del mundo aparente de la segunda Parte de 
la revelacion，hno necesit6 de ja experiencia ext&ticai le bastaba la “logica frfa 
como el hieljo> 《Nietzsche) de que disponfa， 

Gracias a la suerte de conservar de un largo ktexto original，podemos en 
este caso jhacernos una idea del transfondo emocional del proceso de pensamiento 
due origina la doctrina, Sobre el reino de la verdad parmenfdea， no Planea la 
tranquila placidez de un zzzrwoaza como el que alcanan los sabios hindues 
<despiertosy (prddpaj， o, dicho en griego, la calma (Yoaxyvm) de una paz feliz 
tras ]a huida consumada de las tormentas del devenir y el perecer. Mis bien， 
ttriunfa aquf un enorme poder dominador de algo que se rebeja contra Su 
supremacfa. Este algo subyugado podemos identificarlo con el ser natural que 
se HOs ofrece en nuestras experiencias y energfas bropias, algo compuesto por 
miliares de elementos diferentes，captables sglo de modo fragmentario，que 
cambian sin cesar，al azatr movientes 了 movidos, y que comprenden jgualmente 
el nacer y el perecer, la vida y ]a muerte. Con relacibn a este carhcter poderoso 


4 Sobre jos argumentos a favor de tal tesis expondrE brevemente tres. 

(所 La descripci6n del viaje como una subida tiene el ctaro caracter de una experiencia HIabrfa 
terminado bruscamente ]a experiencia dc Parmeknides antes de su culminacign? eEFiabrfa desaparecido 
esta percepcign fntima en el momento mismo de cruzar el umbral de su objetivo? 

(2) :Pudo Parmeknides creer en su teorfa, que le obligaba a negatr todo lo que 嫩 y otros， vefan， 
ofan y decfan en cada maornento (ver 7, 4 $ 小 si el punto final al que je conduce su concepcion es 
este: junto al Ser y fuera del Ser que no soporta nada junto a sy fuera de sf， esti sin embargo 
un parmknides a quien tal hecho le ha sido reveladoy Y，sin embargo，Parmenides se enorgullece， 
en el primer verso, de llevar su pensatniento tan jejos como quiere， 

(3) Parmknides fue un pensador de una consecuencia y coherencia radicales, incluso brutalesi su 
argumento mds poderoso contra ]a existencia del mundo era: que un reconocimiento del mundo 
de ja apariencia harfa necesario el reconocimiento del no ser, y el no ser no puede ser verdadero， 
Porque su representati6n <no es experimentabjew (2，6，revanmreubEai ver tambien 8，21，&ruboatroc) 
<ni realizabley (2，7，o8 Y&p bwvuarby，ver tambien 8，8i 8，17)， :No habrfa sido compelido un 
pensador can brautalmente consecuente 3 abandonar el ntcleo central de su doctrina de] ser， si no 
hubiese tenido experiencia efectiva y real de tal concepcibn? Y tal realizacibn sglo es posible si ha 
tenido iugar 1a experiencia personal del puro Ser. 
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del pensamiento Parmenfdeo，los textos habjan un jenguaje inequfvoco，que 
podemos seguir，palabra por palabra，con toda_ precision. S$e ha tomado ja 
decision coactivai ]a necesidad (Cvg&yxm，<forzosidad>) avasalladora (xpwrsp7) ha 
Puesto al ser los lazos (cuatro veces se habla de <lazos*。，y “cadenasy) de un 
lfmite que lo cierra en tornoj la rectitud (bm) no afloja ]as ne Para dejar 
l ser evolucionar y Perecer，sino que lo mantiene firme; el destino ha 
constreiiido al ser a Ser completo (omniabarcante) e inmgvil Esa necesidad (o 
<forzosidad>) estg fuertemente regiida (o es “combativaw， roX08mptc); la verdadera 
conviccion ha expulsado lejos el devenir y el perecer; la diosa no permite un 
enunciado o pensamiento falso; la fuerza (icxu6) de ja conviccion no tojera que 
haya nada junto al ser. Si aiiadimos la furiosa carrera del prologo，hasta el 
Punto de que los ejes de jas ruedas se Ponen al rojo y emiten un sonido 
estridente，confirmaremos que no es ningun impulso suave， akreo 了 ensofiador 
lo que empuja a Parmknides a su mera， Sino vigorosos poderes. Las fuerzas son 
los pensamientos de la luz: en las imggenes, los cabajlos hibiles que arrastran 
el carro y jas hijas del sol que lo impulsan sin cesar y que no retiran，Sino mas 
bien arrojan，sus velos de la capeza (Gov)42. 

Este impujso attrevido hacia el espacio libre，mgs alla del mundo humano， 
no solo ha aportado al pensador el saber acerca de la realidad，sino que le ha 
Permitido examinar nuestro mundo de apariencias y explicar，con igual rigor， 
SU _ estructura，Ssd jlegalidad 7 su origen， 了 Pero ja cuestion ulterior de ]a 
Coexistencia de ja realidad y la apariencia permanece como un problema 
insoluble. De ja misma manera que en el sistema de jenofanes ja relacign del 
Dios inmovil y el mundo movil gueda sin explicar, tampoco la escisign interna 
de ja doctrina de Parmeknides puede Ser de ninguna manera nivelada por 
artificio alguno。 了 Pues，mientras que Para Jenofanes Dios y mundo son 
accesibles a la consideracion humana，aunque en dferente medida，siendo 
ambos igualmente reales，para Parmenides s6lo el Ser estd firmemente establecido 
en ]a verdadera realidad. El mundo, por el contrario, con todo lo que contiene 
y lo que en 人 ocurre pende en el vacfo de la cuerda de una suposicibn errgnea 
que se Sujeta a sf misma43. 

Jenofanes era extremadamente espiritual en su teologfa y extremadamente 
mundano en su cosmologfa. La metafisica de Parmgnides es incompParablemente 
mgas amplia y rica，Pero confeccionada de una Pieza，Sin embargo，es 
Parmeknides en muchos aspectos，un discfpulo de jenofanes，Ambos elkatas 
tienen en comudn el rasgo caracterfstico de su metodo crftico。Asi como 
Jengbfanes juzga a los dioses de la fe vulgar, ParmeEnides juzga los fenomenos de 
la experiencia corriente，en tanto que llusiones antropomgrficas. Para decirlo 
con una comparacion moderna: ja naturajleza humana mira al crepusculo a 


4 La <puertay，Por el contrario, no se abre con ruldo estruendoso (como en Od 21， 48-50)，pi 
bruscamente，sino que ja <justiciay o la <Rectitud> deja libre el camino al que va protegldo por 
los pensamientos luminosos: ja verdad se abre sin conflicto ante un Pensamtento correcto (yer P. 
332，nota 8)， 

4 Orra dificultad, aunque menos seria， en el analisis del mundo sensible es que se iguala el no- 
Ser con SU OPpuesto el ser，]a no-percepcibn con a percepcibon de lo no-existente, y (la mgis osada 
Suposicibn) ja snochew con la materia. ParrmeEnides no tenfa por qul temer tales objeciones，pues 
son resujltado de una suposicibn que para《] era radicalmente falsa，y que por ello conducfa 
necesafiarnente 2 inconsistencias: el reconocimiento de jo negativo como algo cuasli positivo y real. 
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traveEs de una ventana，y DO observa que ]a imagen de las cosas que cree 
Percibir _ est recubierta por su Propia imagen refleja，Solo salendo fuera 
podritamos disolver el ingenuo error. 

了 sta excepcional escapada del mundo terreno que os6 Parmeknides sustrajo， 
en cierto sentido,， al pensador a la continuidad historica. Su pensamiento es 纺 
condicionado y sostenido por Una coherencia abstracta y objetiva que no tiene 
nada que ver con los accidentes de su situacion historica. Asf，es imposible 
separar el influjo directo de la doctriaa de Parmknides，y los efectos que los 
broblemas removidos por 引 han producido espontineamente en generaciones 
Posteriores, y que llegan hasta nuestros dfas. 

De sus inmediatos discfpulos，dos nos son conocidos，Meliso y Zengn de 
Elea，Zenbn intent6 confirmar el continuo homogkneo que Parmknides 
Postul6，poniendo de relieve，con agudeza e ingenio，las dificultades que 
surgen de la suposicion de una divisibilidad sin ltmites，y，por otra parte， de |a 
hipbtesis de unos Guazta elementales no divisibles4， Sobre ja idea de una 
divisibilidad sin limites, fundament6 Anaxigoras, contemporineo de Zenon, su 
original sistema，en tanto que ja idea de unos dxazzta elermmentales conduce 对 
atormjsmo。 Pero estas cuestiones desbordan nuestro marco; no las examinaremos， 
sino que volveremos nuestra mirada al gran contemporineo de Parmenides， 
了 erdaclto. 


4 Ver Eripbgriecp，PDenpenr，p-. 198-236、Mientras que，durante milenios，parecig que jas 
alkernativas de xuna divisibilidad infinita o de unos elementos cu 和 nticos indivisibles> tenfan sdio 
Significado puramente especularivo，son ahora mas actuales que nunca en tanto que cuestign 
apremiante de la ffisica moderna. 
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4. HERACLITO 


Mientras que del poema de Parmenides conservamos sobre todo dos 
extensas Secciones de una a dos p 和 inas de longitud，de la obra en prosa de 
HHeriaclito， el “oscurow，no queda ni un fragmento del texto original de msis de 
unas pocas lfneas， Pero de esas frases aisladas brota un irrefutable poder. 也] 
oyente queda cautivado，aun antes de entender su mismo contenido, 立 ，sin 
embargo，]la doctrina de Herkclito es una apejlacion a una conciencia sobria y 
desPierta. 

Los fragmentos，aun en su pujlverizacion，son Imonumentales，Cada uno 
est 凡 pleno de contenido y animado de un movimiento que en 介 se origina. Se 
tiende a hablar no de fragmentos，sino de <aforismos*， Pero，en ja tnea del 
Imejor pensamiento arcaico，tales _ elementos guardan estrecho parentesco。. 
Podemos ordenar los mas de un centenar de dichos en un orden cualquiera; 
Siempre resujtar4 un conjunto de relaciones Significativas Prospectiyas y 
rettospectivas, y el movimiento de uno de ellos es retomado y continuado por 
otro，、 了 El experimento dice mucho del cierre de la doctrina，y del poder 
expresivo del autor，Ppero tambikn demuestra que no podemos reconstruir ja 
estructura de 1a obra. El libro esta perdido，Ppero podemos recobrar algunas 
lfineas bisicas de la filosoffa de Heraclito. 

Heracjito fue contempordaneo de ParmeEnides (c. 500?). Era ciudadano de ]a 
ciudad jnpica de Efeso en Asia menor，y no un ciudadano cuaiquiera。En 
consonancia con su lenguaje，orgulloso y regio, je correspondia por herencia el 
rango _y nombre de rey，y renuncio，REntreg6 tal honor，que desde la 
instauracion de ]a democracia era de hecho una dignidad sacerdotal，a su 
hermano。 了 El escrito en el que formula su doctrina no est& dirigido a un 
disctpulo，ni a los griegos，ni a la humanidad. Lo dedic6 a la deidad nativa 
Artemis (la <Diana de Efeso> de los Hechos de los apbstoles) y lo deposit6 en 
su templo. 

Para el publico，la doctrina del Zoogos que Hericlitoe predicaba resujltaba 
inaccesibjle,，cayendo en ofdos sordos. El libro empezaba asf ( 革 : 


Frente a este Logos，que es Siempre vetrdadero, ios hombres resujtan incapaces 
de comprenderlo，tanto antes de ofr acerca de 他，como despues de baber 
ofidol，pPues，aunque todo transcurtre conforme a este Logos，se asemejan 2 
gente Sin experiencia，aun cuando experimentan pafabras y acciones como las 


1 Entiende ro rpiirovy en el mismao sentido que en iada 4，267j 6,， 489; 19, 9 y 136: se sefiiala 
el “primery acontecimiento decisivo,，del que resulta lo demais o，en este caso, debe resultar，pues， 
de modo parad6jico, no bay efecrto. 


348 


全 全 让 
7 
| do disti d /segt indi 
que aqui explico，cuando distingo cada cosaf segtn su naturajeza e indico 
conio es; a los demias hombres les pasan qesdpercibidas cuantas cosas hacen 
despiertos, igual que se ojvjdan de to que hacen dormildos. 


Los hombres，dice el mgs largo de los dichos conservados de Hericlito2z，ni 
entienden el sentido de ja vida por sf mismos, ni reciben la explicacion cuando 
Se les ofrece，como hace el filbsofo en este jibrol. Va a analizar todas ]as cosas 
y a describirlas segun Su esencia，estabjleciendo asf el logos.、 ZLogos es una 
expresion del lenguaje ordinario de comunicacibn; los filgsofos antiguos no se 
Preocuparon por desarrollar un lenguaje especializado. Con la palabra fogos se 
designaba, entre otras cosas, el contenido de una expresion y el <motivow o fin 
de una accign, Si se dice de una cosa que no tiene logos se puede decir que no 
tiene sentido o significacion. 开 ogos es tambien el <balancew， que se hace，jla 
justificacibn que se da es decir, la explicacion justificativa de las afirmaciones 
O acciones proplas, Como el iogos proporciona aclaraciones es, en Primer jugar， 
de _ naturaleza raclonal (<loglca>);j en Segundo lugar，con frecuencia no est 
manifiesto，sino que ha de ser buscado en y tras las apariencias; Si Se acierta a 
encontrarlo，ordenarg lo aparentemente confuso y anudari，con sentido, lo, al 
Parecer，disparatado. El ZEogos de Herkclito es el sentido y fundamento del 
tmundo，la notrma y regla que todo lo determina y cuya comprension hace a 
todo comprensible; y cuando al principio de su escrito habjla de “este Logosy 
alude, al mismo tiempo, al contenido del propio libro y al objeto del que trata; 
ja ley cosmica， 

Herdclito ataca con frecuencia, como lo hace aqufi la incomprension de los 
necios que ni siquiera estin al tanto de sus Propias vidas (34): 


O 〇 yen sin entender y son como sordosi a ellos les va bien el dicho: vausentes 
audn presentes>， 


Puesto que percepcign no implica conciencia (107): 


Malos testigos son para los hombres los ojos y los ofdos，si el alma no 
comprende su lenguaje4， 


Desde su punto de vista，Hericjlito contradice el dicho de Arquiloco: <Lo 
que jos hombres piensan es de ja misma naturaleza que las cosas que les 
afectany5 (17)》: 


Lo que pijensan no es de la misma naturaleza qule las cosas que les afectany， ni 
jes instruye conocerlasi se las imaginans. 


2 El estilo es el del tfpico encadenamiento arcaico de contraposiciones: no zercibgen aquello 
donde uiee1t lo que ellos viyen, yo lo explicoi yo lo interpreto，permanece inconsciente para los 
demaih8; no lo perciben despiertos como si estbyieran dormaidox Tal estilo se corresponde con ]a 
visibn del mundo de Hericlito，para quien toda ja vida es un juego de oposiciones que se Siguen 
en 1 有 njo continuo. 

2) Ver sobre esto P. 247，nota 9. 

4 于 raduccibn de Bruno Snei( 瑟 eraRiiz Fragmaente， Munich， 1926)- 

5 Arqufloco，FRr. 68，ver antes P. 138 5.; sobre la inversion Parmenfdea del pensamiento de 
Arqugloco, ver antes p. 342,， Dota 37， 

6 Probablemente hay que leer (con Bergk) rotaira bxofotc; rohyot fue aiadido por quien hizo 
la cita， 
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Arqufloco habfa pensado: *No tenemos un autentico yo，pues nuestros 
pensamientos y senttmientos cambian radicalmente segdn ]a realidad a que nos 
exponemos en cada caso.,”Pero Hericlito，en el contexto de sus propias ideas， 
lee en el texto del viejo poeta alge totalmente diferente，y le repiica: <Los 
Pensamlentos y Sentimientos del hombre no se corresponden en absoluto a la 
realidad en la que se mueveni disponen algo por sf mismos，y lo tienen por 
real.> 

Herdclito alude a esta situacion al recordarnos tna broma tradicional 
Segdn una divertida leyenda, el viejo 了 omero se acerc6 a un grupo de jovenes 
Pescadores que en aquel momento se dedicaban a perseguir pequeios animajitos. 
Los jbvenes le propusieron una adivinanza que 引 no pudo resolver, y Homero 
Se jirrit@ tanto que se Imurio en el sitio， Herdaclito Piensa que a todos los 
hombres les pasa algo parecido (56): 


como a Homero，que era tenido por el mgs Sabio de jos helenos、Unos 
muchachos que cogfan piojos lo confundieron dicikndojle: lo que vemos y 
cogemos, lo dejamosi y ljo que ni vemos ni cogemos, lo llevamos>- 


了 EL] hombre mgs sabio confundido por unos piojosos: una situacion muy del 
gusto de Herkclito (ver Fr. 83; 117; 121). Pero，ante todo，se sentia atrafdo 
Por ja paradoja, muy Proxima a su estilo，y que convirtig en vehfculo de sus 
ideas. <Lo que los hombres ven con los ojos 9 cogen con las manos, lo arrojan 
sin comprenderlo ni apropiirselo; y las verdaderas realidades en ]as que existen 
y Por ]as que existen，que ]levan en si como los Piojos en ]a camisa，se escapan 
a SUs ojos y Sus dedos. No captan aquelio de lo que se ocupan, y lo que tienen 
no ]o poseen. Porque no entienden el 忆 ogos con atrreglo al cual todo sucede.> 

ctQuel es pues el ZLogog norma de toda existencia? Qug es esa realidad de 
realhidades y vida de la vida? Es ja coizacidexzcia oppositorujz，]la coincidencia de 
opuestos en unidades de dos caras. 

En la fosoffa de Herdaclito，encuentra Su culminacion y Su expresibn 
tegrica mas perfecta ]a concepcion polarizada que domina 1a 《Poca arcaica. Lo 
que empez6 con Hesiodo，ilega a su meta con Hericlito，Hesfodo habfa 
encontrado para la contraposicion xdta y noche*，que se complca y se 
autoexcluye, una hermosa imagen，que expresa ja union obligada de contrarios: 
]a puerta7. Nunca estin ambas en la casa，pero se encuentran en el umbral de 
ja Puerta; cuando una sale al mundo，a la existencia y la accion，]a otra entra 
en ]a zona del mgis ali del mundo, la zona de la cesacign y el descanso. Con 
esta imagen，Hesiodo se aproxima a la verdad de Heraclito， Se para justo 
antes del conocimiento decisivo (57): 


Hesfodo es maestro de muchos. Creen que es el que ms Sabe，porque no 
conocfa el dfa y la noche, pues son lo mismo. 


Dfa y noche no son realidades en sf cada una，sino los dos aspectos de ja 
misma realidad. Ambas tienen su fin y su cormienzo en ]a tenslion que las une. 


7 7eog. 748 s. Ver p. 112. Tambien Parmgenides,， a su nodo, habfa frfo y densow (antes P. 256)， 
Sobre Hericiito y Empedocles ver iuego P, 360 s., nota 36、 
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El paso de la noche al dia y del dfa a ja noche，su aparicibn recurrente y su 
desaparicion mutua es la base de su existencia y el contenido de su ser. 


(88) Vivo y muerto，despierto y dormido，joven y viejo，son lo mismo. 
Pues uno se cambia en otro, y io otro en lo uno de nuevo- 
(126) Lo frio se cajienta, lo caliente se enfrfa， lo humedo se seca, lo seco se 
humedece8， 


Hericlito y Parmenides adoptan, frente al mismo problema,， la actitud mas 
divergente pensabje， Parmenides explica que la oposicign es irreal，pero ja 
asume como se da en el mundo de la apariencia，en el que cada uno de los 
opuestos es “por si>，Pero，Ppara Heraclito，lja oposicion es ja esencia de ]a 
realidad y los contratios se intercambian continuamente. Para Parmenides，no 
puede haber sino un Ser unitario y permanente. Para Her4clito，solo se da la 
diferencia y el cambio en los sucesos， 

La doctrina de Herfclito no trata de sustancias，sino de propiedades y 
condiciones，tales como “caliente-frio，humedo-secow， en el campo de lo 
mecinico，y “vivo-muerto，despierto-dormidow，en el de lo biologico. Lo que 
importa es Ser Conscientes de esa din4amica del juego de opuestos, y reconocerja 
y aceptarla como la jey de la existencla. 

Segwn ja misma regla, los valores sdlo existen por sus contratiedades (111): 


La enfermedad bizo buena y amable la salud; el hambre，ja saciedad; e 
esfuerzo， el descanso. 


De modo parecido，Mimnermo y Anacreonte habfan considerado la vejez y 
la muerte como esttmulo para la fuerza juvenil y como precio por el goce. 
Tedo placer，segun Hericlito，se deriva del dolor，y qduien valora uno，no 
debe condenar el otro. 

Con igual lbgica,， podrfa invertirse la situacion，de manera que dominase jo 
desagradable y lo agradable fuese sglo su cara opuesta. Pero fa filosoffa de 
Hericlito no es expresibn de mdgrbida languidez，sino de vitalidad seria y 
fuerte，Pone el acento en el lado positivo， No mira el cambio como una 
hecesidad opresiva sino como una restautacign: 


(84 b) Fatiga es trabajar para las mismas cosas y estar a ejlas Sometido， 
(84 a) Descansa en el cambio. 


Una existencia tuniforme， como la que postuja Parmknides de forma radicaj， 
un Ser encetrado para siempre en una forma rfgida，por obra de la necesidad， 
se le aparece como una dura servidumbre， 有 Rechaza tambikn una tercera 
Posibilidad, a saber，que lo bueno y lo malo se sumen dando un resujtado nulo 
e indeterminado，como, segtn Anaximandro, hay algo neutral e indeterminado 
tras los opuestos en el que todo acaba reconcilikndose. Pero, de tal igualaclon， 
que hace desaparecer los valores，Her4aclito no quiere saber nada. 


8 La conexign de jos fragmentos 88 7 126 se deduce de la polkmica de Meliso contra ellos (30 
B 8, 2-3); ver tambikn Platon，Feddrm， 71 bc. 
9? Ver rambitn, p. e. Platn，Feddm 60 b y 70 e. 
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La regla que hace sajlir vajlores de los contravalores，como el dfa de la 
noche, tiene tambien vigencia en lo moral (23): 


De ja justicia，no sabfan ni el nombre，si no hubiera esto (la accion injusta). 
YY tambigln aquf se impone lo positivo (102): 


Ante Dios，trodo es belljo，bueno y justo、 Pero los hombres (liaman) a unas 
cosas lnjustas y a oOtras justas， 


Evidentemente Piensa que el hombre y Dios tienen vision diferente， Bl 
hombre contempla los casos aislados y asf los aprueba o desaprueba en cada 
caso. Pero Dios ve todo mal y，en el mismo acto，todo bien; y cuanto mgs 
ampjlio sea el horizonte del pensamiento，msas verdadera y clara serg ]a 
Petrspectiva (ver luego P, 365 s.). Para Dios que ve todo en todo, ja injusticia 
es el fundamento de la moralidad y da lugar al triunfo del derecho. No como 
vencedor de la injusticia y pese a ella，sino gracias a ella y con ella, Es bueno 
que haya lo bueno y lo malo. 

Pero asf Pisamos un terreno nuevo dentro de ]a teorfa heraclftea de los 
contrarlos, Dfia y noche, vigilia y sueiio, salud y enfermedad se transforman 7 
separan mutuamente en una secuencia temporal. Pero jas acciones morales y 
las inmorales no estin encadenadas de ese modo，sino que cada especie puede 
darse aisladamente o en acumulacibn. Sin embargo，Para Heraclito，justicia e 
injusticla，bondad y majdad son solo dos caras de lo mismo, porque，segdn su 
esencia，se remiten mutuamente en teslon contradictorlal0. 

Ahora podremos descifrar un fragmento de resonancias oscuras y potentes 
(62): 

JInmortales mortales, mortales inimortales, viviendo la muerte de otros y 了 
vida de orros muriendo， 


Dioses y hombres son，gracias al abismo de la oposicion que los separa y 
une，lo mismo; y el dios-hombre vive en los dioses ja muerte del hombre， 
como en los hombres muere la vida indestructible de jos diosesH、Hiericlito 
habla continuamente de oposiciones,， pero ]a pajabra “oposicion no aparece en 
jos fragmentos conservados. La relacion roma otros nombres menos conceptuales 
(Fr. 10). Se puede llamar <guerray (53): 


Guerra es padre de todo y rey de todo，a unos ha hecho dioses y a otros 
hombres, a unos ha hecho esclavos, a otros libres， 


Los dioses reinan Soberanamenre sobre los hombres y los hombres sobera- 
namente Sobre los esclavos. Petro la fuerza que en ambos casos produce ja 


10 En el reino de jos vajores ja teorfa de Herkiclito es sustancialmente verdadera，Si，por 
ejemplo，ktodos los hombres fueran <buenos* y fuese imposible ser de otra manera，no tendrfa 
ningun merito ser sbuenos; el valor desaparece y los hombres no conocerfan ni su normbrey. 

1 卫 | dicho de Hericlito tiene Plena verdad histbrica，Ppues los dioses fueron creados Por los 
griegos (entre otrosj como contrafiguras de los hombres (ver antes P- 64-66). Pindaro lo formujl6 
diciendo que dioses y hombres son hermanos desiguales，nacidos de ja misma madre Pero con 
disposijciones diferentes (Nerz. 6,， 1). 
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relacign (<padre>) 了 la domina (<rey>)，es xguerray o lucha，La lucha de 
contradiccion ha hecho que a los dioses se jlame dioses，y a los hombres， 
hombres; y toda la esclavitud en la antigiiedad remite, directa o indirectamente， 
a ja cautividad por ja guerra, Ademgis, la discordia entre seiiores y esclavos se 
da en tres niveles, alimentada por la arbitrariedad, por el mantenimiento celoso 
de priviiegios y por espfritu de revuelta desde abajol2. 

La tesis de ja identidad de los contrarios es, en st misma, paitadojica y tiene 
consecuencias paradojlicas (80): 


Se debe saber que la guerra es comun, y la justicia lucha.， 


Para la primera parte del aforismo，ha aprovechado Heraclito el viejo 
Proverbio griego: <la guerra es comtn a todos>13. La guerra es una ermpresa 
comun a los contendientes，que se dan mutuamente la libertad de matarse y se 
someten a ]a_ decision del combate， para la expresion <justicia es luchay， 
encontr6 Hericlito en el lenguaje un apoyo，porque dple no Solo designa ]a 
justicia，sino tambiEn el <proceso>，que tatmbien nosotros ]lamamos <litiglow， 
<contenciosow. 工 a ordenacign jurfdica perderfa su sentido y funcion si no se 
opusiese al caos de intereses contradictorios. 

<La guerra es algo comln>、Si tomamos la palabra <guerraw en sentido 
amplio，la frase significa que la oposicion es composicion. Por eso tambien es 


Verdad (10): 


Conexiones son totalidades y no-totalidades, acuerdo y desacuerdo， corsonancia 
y disonancia; y de todo, uno, y de uno, todo, 


Parmenides querfa que sdlo vajliese ja totalizacign，ja unidad，Pero para 
Hericlito el rodo y las partes se corresponden inseparablemente, y la unidad 
descansa en que es Una totalidad que conexiona una multiplicidad. EL acorde 
de sonidos (parpzomzt， “encaje>) descansa en la diferencia de alturas (A 22; B 
38). El instrumento de la harmonfa mausical, la lira， es por naturaleza un ajuste 
de tensiones (51): 


No comprenden como lo que difiere es de un solo sentido (fiogos) consigo 
mismo: ajuste retrotensionado como en el arco y la lira. 


<Tensionado hacia atris> es Un calificativo homgerico del arco，y “tensignw 
(iozos) es la fuerza propujlsora del arco y el sonido de la lira, La doble imagen 
nos ofrece Una nueva contraposicion. El arco es arma de combate y muertte， 
pero la lira incluye paz y harmonfa，y ambos son atributos del dios de la 


1 Las palabras *padre de todo* y xstey de todos，apjicadas a ja guerra，contradicen jlas 
convicciones normaies y las invierten。Ei homicida y aniquilador se conyvierte en procreador y 
padre; 9 昌 guerra，negacion violenta de ja ley (P.e. Vorsopr， 89，7，6; p. 403，32 s,) roma de ja 
ley el titulo bonroso de “rey de todo* 《Pindaro,， Fr. 369 Snell). 

HG Ver jiada 18，309，y Arqufioco 38 (mis arriba p. 151)，EL pensamiento esti tambikn en 
Pindaro Ne 4, 30 s.，en formulacibn romada claramente de Hericjito (ver &rsgtpo- 了 X6Yov 8 区 
Euvestc como en el Fr. 1 de Hericjito, 
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Imuerte 了 de ]a musica，Apolol4. De nuevo，se Imuestra esta dualidad en la 
unidad del arco mismo (48): 


了 ] nombre del arco es vijda, pero su obra muerte， 


El sentido del aforismo intraducible radica en que，en griego，las mismas 
letras (ios) designan el sarco* y la “vida*，y en que ja expresibn <obray 
significa actualidad, realidad, en contraposicion al mero nombre, 

Pero，pese a este Sombrfo aforismo,， aparece en el juego contrapuesto de ]a 
lucha y la harmonia,， el aspecto positivo (54): 


La harmonfa ocujta es mias potente que la manifiesta- 


<Ocultay， es esa harmonfa mg 和 as profunda，en la que los principios del 
desacorde y el acorde coinciden. Asf，ja doctrina de los contrarios alcanza Su 
tercetro, y ms alto, nivel. No solo lo que Puede transformarse en su contratio 
(vigilia y sueiio) se acopla con 介 en una unidad,o lo que recibe su esencia de 
Su opuesto {como el bien del maj, sino que el principio de la misma harmonfa 
es indisociable de la contraposicign. El concepto de *harmonfay es vacio si se 
refiere a cosas que previamente Son uniformes y acordes (ver A 22). 

En agudo contraste con la doctrina de Parmenides，enemiga de la vida，]a 
filosffa de ericlito es una apuesta por la vida. Es una fillosoffa arraigada en Una 
《poca caratterizada por la costrumbre de Pensar en terminos de oposicion, y cuya 
experienclia emotiva Segufa el principio de contraposicign polarizada con entrega 
apaslonada (como hemos visto a menudo y volveremos a ven). La mayorfa de los 
aforismos de Hericlito，aunque de tenor universal，estin en la cercanfa de Ba 
vida. No tratan de cosas exttaordinarias Sino de jas cosas ordinarias de ja vida， 
captadas con una nueva 了 dramgtica intensidad，que se revela en el necesario 
juego de ]a contraposicion. El lector es arrastrado，instantankamente en 1a 
dinimica de jas afirmaciones heracjfiteasl5，y aunque nunca es interpelado 
directamente (el libro estdi dedicado a la diosa y no a los hombres)，el estilo y 
contenido de la obra actuan de modo tan poderoso en el yo del lector，que 
Podemos ahorrarnos los ejemplos concretos en nuestra exposicibn. 


14 Ver ?Pindaro P 让 8,， 11-20; ver juego p. 460-62、nota 164.、 Sobre la conexion del arco y la lira， 
ver OU 21, 405-11, y Teognis Irag. p. 769 Niauck: 96pEUYYQ bophov 一 T6Eov- 

15 El poder sin 语 merzo que los escritos de Herictito ejercen sobre el lector， llega a 1la tirania, 
Si otro escritor lo imita o adopta sus palabras，se expone a acabar escribiendo heracifteamenmnte. 
了 Rsto puede verse en el contexto de nuestras citas de Hericlito y en 1as <imitacionesy (orsokr 
letra <“Cw), Por eso es tan dificil distinguir las citas genuinas，de las par 和 rasis y de las imitaciones 
falsas， Entre el grupo de fragmentos BR encontramos no pocas que Pertenecen a esros dos 了 timos 
grupos，Asit，B 73，que procede dejl libro cuarto de las Meditdciomrer de Marco Aurelio es una 
teejaboracibn，hecha por el emperador，del finajl del autEnticoe Fr. 1 (G. 3. Kirk， 豆 eracjitzxs，7pe 
Cosnmzic Fra8gzjzehts Cambridge，1954，p. 44 s.); y 了 75，del libro sexto de las Meditaciones es una 
modificacibn del desirrollo anterior (B 73)，como ha demostrado Gerhard Breithaupt (De Murci 
Mr 4nton.， Cozmaentariik， Gittinger Diss,，1913，p. 21-23). En cuanto a B 71 (del mismo grupo)， 
propongo una reduccibn de la cita. El emperador se advierce a sf mismo: <acordarsew no “del 
hombre que (segun Herkclito) olvida...。，sino “de lo que yo acostumbro a olvidar*: ro 
artAovbavobEvou es basivo (como Erwe)e)mcutyoy en Lucas 12，6) 了 neutro. (Ver tambiln 
PrHjgriecp，PDenper，p. 262，nota 1.》 El uso de la pasiva no es corriente en Marco Aurelio，pero 
es tpico en 人 cuando se culpa del olvido de las buenas enseiianzas, como en 12，26- 
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Se suejle decir que Her4cjito expone ja teorfa de jos opuestos， ea su obra， 
con minuciosidad y que la considera su mayor descubrimiento (Preyocr，II5， P 
422，37 8$,), Y es cierto que，tan Pronto como Dos Instalamos en jla teorfa， 
vemos el mundo y la vida con nuevas perspectivas. Con sorprendente sencillez， 
el ZLogos desvela el orden escondido en el aparente desorden. No se niega lo 
malo y doloroso，sino que se justifica su existencia como el soporte necesario 
de lo bueno y bello. Con ese conocimiento,，hace frente Herdaclito a las agudas 
necesidades de su poca、La conclencia de estar atrapado entre exXtremos 
opuestos constituye ja grandeza，pero tambign ja kragedia，de la hurmanidad 
arcaica， y esa necesidad se sufre de modo soportable si se entiende，desde el 
fondo,， desde la_ naturaleza de las cosas en cuestion，su carl&cter inevitabje. 

Ortras muchas tesis de Herdaclito pueden derivarse，sin dificultad，de su 
doctrina de los opuestos. Si invertimos, por ejemplo，su afirmacion de que lo 
contrapuesto coincide en una especie de identidad，resultara que la identidad 
solo se da mediante la contraposicion， 工 odo ser consiste en un cambio 
contihuo alternante O en una tenslon que no se relaja jamds，Inciuso una 
exijstencia aparentemente uniforme es，en realidad，un proceso continuo de 
autodestruccion y autorenovacion: 


(12) Nueyas aguas fluyen siempre en los mismos rfosl6; asi 1as almas se 
evaporan desde lo humedo. 


Nuestra vida -一 o nuesttra <almay，pues ja misma palabra griega (psycpt) 
tiene jas dos acepciones 一 mantiene soljo su identidad porque mientras discurre 
hay continuo aporte de nuevo flujoP: “las almas evaporan desde la humedad>. 
Alimentadas desde abajo，desvanecilndose hacia arriba，son nuestras almas un 
fenOmeno que en un continuo deshacerse ofrece una apariencia permanente， 

Las ideas fisicas que Hericjito introduce en el proceso de la vida ser 和 an 
objeto de posterior consideracion. Retengamos，de momento，ja idea de un 
cambio permanente, dando y recibiendo, entre nuestro yo y el mundo externo. 
El alma no es una entidad cerrada， sino que el proceso cosmico, en una de sus 
fmuchas transicliones desde 1o bajo hacia lo alto (<evaporaciony)，hace surgir 
algo que sentimos como nuestra Vida personal. En consecuencia, el conocimiento 
nos hace accesible la esencia de las cosas (101): 


Me he buscado a mi mismo. 


Pues en el yo，que se experimenta a sf mismo con clara conciencia， 
coinciden el sujeto y el objeto del conocimiento。Aquf，en la _ existencia 
individual propia，se experimenta, de modo inmediato, la existencia general, en 
]a_ vision y el sentimiento，en la accign y ja pasion， en la tension de opuestos 
y la fuerza creadora de los cambios. 

Y_ si esta vision del alma da acceso al nucleo esencial de la realidad，quiere 
decirse que todo lo que no se capte con tal mirada es relativamente inesencial. 


1 Siguiendo a Andrl Rivier (Za epzploi arcpaiqgre de anmatogie cpez 有 Er et 78zpcdL，Lausanne) 
1952，p. 13 sy Mu efm 13，1956, P. 158-60, suprimo ERBafvoucey- 

17 Bas 和 ndose en este sftmbolo del rfo，se acui6 mss tarde ]a frase <Todo fluye>，para resurmir 
este aspecto de Su doctrina. Pero tal formujla no refleja el conjunto de su filosoffa， 
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PEs inesencial ]a naturajleza mecinica entera que s6lo se nos ofrece desde fuera. 
Incluso el mayor de los cuerpos celestes que rige el curso regulado de las 
estaciones (Fr. 100) es un pequeiio y maiserabjle objeto si se lo compara con el 
alma (3 了 45): 


El sol tiene la anchura del pie de un hombre; pero 己 no encontraris los 
lmites del aljma，cuajlquiera sea la direccion en que camines; tan profundo es 
Su sentido (logo9)18. 


Si un hombre se tumba de espaldas y levanta su pierna puede cubrir 
enteramente el sol， Pero ese mismo Pie， caminando， no podrfa jiegar a las 
fronteras del alma,，pues en el alma esti，consciente， el sentido de todo. Como 
todo lo que no es conocido desde fuera sino que se experimenta desde sf 
mismo，su xsentido> no tiene medidas ni lfmites. Nuestros sentimientos，que 
experimentamos con viveza，no son medibles: nos llenan sin residuo，nos 
desbordan y cubren enteramente nuestro mundo. Pero, Para Hericjlito, el alima 
es inmensutrable no Por razones psicologicas sino por razones objetivas. 卫 ] 
alma propia，la Unica parte de nosotros que no _ est sometida al 民 ogos sino 
que es portadora activa del 上 ogos se convierte en xbuscadora de si misma，de 
ese pozo infinitamente profundo con el que se comunica con el 志 ogos cosmico， 
y con el que se une en una comprensibon comun de la existencia，aun cuando 
Por Parte del alma humana tal comprension sea impetfecta. Una tomunicacion， 
Por cierto, muy diferente de las de Parmenides con el ser puro. 

Con el concepto de “profundidad>，se une，en el pensamiento de la poca 
de Heraclitot9，la idea de lo inagotable y elemental，que tiene en si su 
fundamento estable y se completa desde sf mismo (115): 


El alma tiene un sentido flogos) que aumenta Por si mismo. 


卫 ] conocimiento conduce a un mayor conocimiento，y la comprensibn a 
una mds profunda comprensl6n. 

Por el contrario，el mundo de la naturaleza fisica estz sometido a imnites 
firmes por un decreto de la justicia20.Otra vez，sirve el sol como ejemplo. 
Mientras que el alma desciende a profundidades sin medida， el tamafio y el 
cutrso del sol estin definidos estrictamente, y la policia cosmica cuida de que 
se mantenga en esas medidas (ver 到 19, 418) (94): 


Helios no sobrepasara sus medidas. Si lo hace，las Erinias，ayudantes de la 
Dike, sabrian donde encontrarjo. 


En comparacign con el Logos 了 Su mundo espiritual， el sol， la luz del 
mundo sensiblje，tiene que conformarse con un papel subordinado，Homero 


18 Dibgenes Laercio (9, 7) une los fragmentos 3 了 45. Ver tambiEn (con otra aplicacion) SeEneca， 
下 Pi56 88，13: jpierpalla sideruna Qicig 12 沪 站 est 9gUod 尖 Me1aUhra1a 4812 10 cadai 王 artiex 6 
Jaetize pormaipis aaipattp. Sobre el Fr, 45， ver Lucrecio 1 958: jxzza regiome Tiarupa Filt1m 

19 Ver Philologus 87 (1932) 475; B. Snell， Gyzorzomz 7 (1931) 815， 

20 Ver G，Vjlastos，Class，Ppiiol 42 (1947)，164 s.; 术 .、 Latte，Latike xpd 4pendiand 下 
Hamburgo, 1946，780. 
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habfa alabado a Helios como el dios <que rodo lo ve y todo lo oyew. Pero el 
sol es un mero fenomeno diurno. Cuando Hericlito pregunta (16): 


icComo puede uno esconderse dei gue nunca se poney? 


esti Pensando en el 工 ogos que nunca se extingue，sentido y regla de todo 
acontecimiento alto y bajo. 

Tambign Jen6fanes habfa atribuide a los cuerpos cejestes una funci6n bien 
humilde, distinguir, lo mejor posible, io mundano,， donde ellos est 和 in incluidos， 
y lo divino (ver antes P. 316 S.)，Heriaclito sustituye esta abrupta dicotomfa 
Por una triple esttatificacion. Primero ascendemos en el mundo sensible lo mgls 
que podemos，selo para aprender que se necesita un impulso semejante Para 
elevarse a lo trascendente. Este primer paso se ejemplifica en el fragmento 99: 


Si no hubiera soj vivirfamos en ta noche, pese a las otras estreilas21. 


El segundo paso podrfa verse asft: <Aquel para quien no brilla la luz del 
ZLogog vivit 如 a pesat del sol, en ja noche, como un animal>22， 

Es un fragmento reconstruldo，Pero 1a forma de su pensamiento es tftpica 
de 和 er 和 aclito23. Otro ejempjlo lo encontramos en el primer fragmento. A Partir 
del contraste trivial entre sueiio y vigila，indica Fericlito que el estado de 
clara vigiia en el que creemos vivir y actuar， equivale a un turbio sueio si lo 
comparamos con ]a claridad que resulta del conocimiento del ZLogof. Al igual 
que ocurre en la fbrmula algebraica de la media proporcional (a : b = b : 中 ， 
apatrece el mismo contraste dos veces entre tres tErminos que representan tres 
niveles ea la escala de un determinado valor24. 了 1 primer tErmino es lo que se 
reconoce como mas bajio y sin valori el segundo es ljo que se reconoce como 
alto y valioso en la vida ordinariai el tercero es lo trascendente y desconocido 
Por la mayorfa 9 a donde dirige su mirada el filbsofo. 情 | tkrmino medio adna 
cualidades contraptuestas, segdn se compare con io mgs bajo o con io mas ajto. 
En el fragmento 53 (antes p. 352 s.) el ciudadano jlibre es, con todo su orgullo， 
sefior de un esclavo y esclavyo de los dioses, Si un hombre 区 a su posicion en 
]o trascendente, jos dos niveles anteriores le parecen casi iguajles en su falta de 
valon pues el segundo coOntraste es Imucho mids agudo 7 decisivo que el 
Primero, El gue estz despierto apenas nota diferencia entre la vigilia y el sueiio 
de los otrosi es jgual si oyen o Si no oOyen, si ven o Si no ven (todo en el Er. 
1); los que oyen es como si fueran sordos, los presentes como ausentes (Fr. 34 
y 107); el sabio Homero es confundido por unos muchachos piojosos (Er. 56); 


21 subpbvmy to 刘 ouey cita Plutarco, hor 98 c. Tambikn en 957 a ebpdwy bu 训 ouev estarfa 
mejor que su9pdwi du 加 ,que quizlis es una corrupcibn de transcripcion. 

22 La segunda patte {ver Rr. 29 y oftros) ja tomo de Plutarco, Mor 98 ci tambikn es perceprible 
en 957 la asociacibn de la cita de Hericlito con el pensamiento acerca de una existencia animal 
(revrovy 2 CYpiudrarovy [Gov xCvSetarxrov 6 Sbparoc 各 ), Ver tambign Clemente，Protr,， 113，3 
(vol. 1, p. 70 St segdn Kirk (mss arriba P, 354, nota 15)，pP. 162. EL Fr. 134 no es fiable. 

2 Ver Frijpgriecb， Pepper ，p. 251-83. 

2 了 Es ms el contraste que ja relacibon de magnitudes y, en este sentido，quiebra ia cormnparacion 
con ja media proporcional、 Ademis el segundo contraste es mucho mayor que el primero, con lo 
que ja 络 balacibon no es correcta. 


357 


Hesfodo, maestro de ]a nacion，no ha conocido lo esencial (Fr. 57); el hombre 
corriente noO es mejor que el ganado (Fr. 29，etc.)， 
Con total claridad，se muestra el esquema en los dos siguientes aforismos: 


(79) 上] hombre es un niio ante Dios，como lo es el muchacho ante el 
hombre. 

(82 7 83，parafraseados) El hombre mgis sabio y bello es，frente a Dios，necio 
y feo como el mono ms bello frente al hombre25. 


La Epoca de Hericlito no consideraba al niio como un ser especial，con 
cualidades propias y Positivas，sino sblo como una etapa ingtil y despreciabjle 
en el camino a ja madurez y la edad adulta. En cuanto al mono, era tanto mas 
repulsivo y risible2x para el observador humano，cuanto ms parecido es 让 
hombre en forma y comportamiento. Del mismo modo，es el hombre una 
caricatura de Dios: ante Dios, su belleza es una mueca de simio y su Sablidurfa 
una broma infantil. 

El recurso de 1a media proporcional，del que hace Heraclito uso tan 
abundante，lo tom6 de los pitagbricos27; le vale como un procedimiento de 
extrapojlacign. A lo que el pensamiento de Herkclito se dirige，en ltimo 
tErmino，es a algo que est mis ali de toda Palabra; no se deja captar 
Propiamente con expresiones tales como <dios* o logos y el discurso humano 
no puede hacer otra cosa que ayudar al oyente a descubrirlo por Si mismo. 
Para ello，el mgktodo del doble contraste es un recurso ideal， EL primer 
contraste，con el que estamos familiarizados (P.e.，<“ni8o/hombre>)，estabjlece 
la direccibn en la que se va a mover el pensamiento;i y,， al mismo tiempo，Pro- 
Porciona a pensador un movimiento ascensional que， en el segundo contraste 
(P.e.，shombre/dios>)，en la misma direccibn，pero con velocidad creciente, je 
lievari, mas alli de las regiones conocidas, hacia ]a mera mgs lejana28. 

La ruptura de los lfmites del mundo sensible esti，en realidad, mas al de 
las fuerzas humanas，Ppues (78): 


el g&nero hunrnano no tiene conocimiento, el divyino si 


Se exige un esfuerzo descomunal al que quiere Penetrar en la esencia de las 
COSas (18); 


Quien no espera lo inesperado，no lo encontrari，pues es irrastreable e 
inaccesible2?. 


25 Tambiln Platon Teet 161 c alude a este dicho de Hericjito (mono.… hombre..、 dios，con 
relacion a ja sabidurfa). Sobre ja imagen del mono, ver 及 . C. Mc Dermott，7rans、 Ler PbzoL 
sroc 66 (1935)， 166 8. 

2 Sobre la caracterizacion del mono como feo y visible, ver P.e. Semgnides，RFr, 7，73 8， 

2 Los Pitagbricos descubrieron Probablemente en ]a mtsica ]as proporciones geomeEtricas 《ver 
antes P. 262 S.). Ps una secuencia de intervalos jguaies，p. e. octavas，jas longitudes de las cuerdas 
forman tal relacibn. La apjicacion a la geometrfa y el 纪 gebra es fcil. <Relacion y “proporcibny 
se dice en griego logox. 

28 Mis tarde，Platon duplic6 ja proporclon (ab 三 b:c 三 c: 由 ，aplicandola a los cuatro 
elementos (ver despuEs，nota 36)，y en tal forma ja encontramos en el 7iraeo 31 jb s，y en ]1a 
comparacign de ]a caverpa y la <division de la jineaw (ver Fripgriec 咏 Denrzkerm P. 280-82)， 

2 Con palabras semejantes (&ropdrarcg rm，SbccxXadrarov) describe Plat6n 《7imeo 51 ab) la 
inruicion metaffsica. 
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Segun su estilo，Herdclito habjla mucho menos de ese Impulso mismo hacia 
lo alto que de los hombres comunes que son incapaces de realizarlo、En 
diversos aforismos，jlos compara con una serie de animales domgsticos，con la 

时 二 
excepclion del noble caballo. A los que se burlan del maestro de la nueva 
doctrina dirige estas Palabras (97): 


Los perros ladran a todoes ios que no conocen30. 


Yen otra parte， dice: “la alegrfa de esos hombres es como la de los bueyes 
que encuentran Pienso especialmente Sabrosow (Fr，4，no conservado en ]a 
forma original).O tambien (9): 


Los burros valoran la paja mds que el oro31. 


卫 ] esquema ya conocido se cumple de dos maneras en este aforismo: 
<Burro/hombre ordinatio 三 hombre ordinario/hombre despiertow; y “paja/oro 
三 orofverdaderos valores (ver Fr. 29)>， La permanencia en el mundo de ja 
experiencia equivale a los cerdos que se revuejlcan en la inmundicia y <disfrutan 
con ello> (Fr. 13); o bien a jlas aves de corral y los cerdos en el polvo de la 
granja (Fr. 37; ver tambikn Fr. 5，ver luego pb, 370). Al igual que ellos, el que 
no ba recibido la jluminaci6n se sumerge，cada vez mgs profundamente，ea la 
mundanidad y ]a estupldez32，“se entierra en el estikrcol>33. Esta dura imagen 
arcaica inspire mgs tarde a Platon su hermosa paribola de la caverna， 

Para Hericlito，como para otros metaffsicos primitivos，]la revelacion del 
conocimiento es repentina. La mera enciclopedia de conocimientos no fuerza 
la entrada al mundo superior (40): 


La erudicign no da conocimiento, de lo contrario habrfan aprendido EFfesfodo 
7 Pitigoras, y tambikn Jenofanes y Hecateo， 


El nuevo metrodo de trabajo basado en amplias observaciones， que se ]lamg0 
Pistorie (p. 318,，321 s.) s6lo recibe de Hericlito el mayor de los desprecios. 站 
cotmo sucede a_ menudo，toma como ejemplos grandes nombres del pasado， 
como modelos de sus odios en el presente，Ignora que Hesiodo y Pitigoras 
tambikn han hecho metaffsica a su manera，y，junto al empirista Fecateo， 
coloca a su teglogo contemporineo Jenofanes， AAA Pitigoras，en tanto que 
representante de ]a pzstorie se refiere en el siguiente aforismo (129): 


30 La rraduccion no refleja la fuerza del original，pues la palabra “conocer” es tambien 
<comprenderyj 

3 El burro es prototipo de estupidez (&kabfxc，ver Pluatarco Mor 363 c) y giotoneria (ver 
Sim6nides Fr. 7, 46 S.; Pljaton，Feddoz 81 e)， 

3 Ver Platon,， Fedon 82 ey Ev r&ag &abtw Xu 和 XtvSobavmy { 中 Xiv)， 

233 Ver Frizpgriecbp，PDenmkEem， P. 251-56 y P. 267, nota 1. La suciedad mundana en ja que se hunde 
el hombre no ilustrado le dificujta elevar su mirada a lo altoi y，cuanto mas le falta esta visibn， 
mas se hunde, Lo contrario de este cfrculo vicioso es el circulo virtuoso del ZLogof que xaumenta 
Por sf mismow 《Fr. 115; ver tambien Empldocies B 110). 


359 


Pitigoras，hijo de Mnesarco， practic6 ja investigacion fpistorie) mis que otros 
hombres， escogio estos escritos (?) y se form6 una sabidurfa propia, erudicibn， 
iDPpoSstura34， 


Desde su punto de _ vista，Hericlito，como la mayorfa de los liamados 
和 il6sofos de la naturaleza，s6lo podia mostrar un interls muy rejativo por las 
cuestiones de]l mundo fisico35. Nuestro Principal informador，que busco en el 
jibro de Hericlito respuestas a las cuestiones aristotelicas，dice resignado: <No 
dice nada definido* (A 1，8), La Unica cuestibn a la que Hericlito concedio 
importancia fue ]a demostracign de que en ]a naturaleza fisica tambikn rigen 
leyes iguales que en otras partes, Hay una razgn fija y un ZLogoy en la base de 
todo. Todo ser aparentemente estitico ha de ser interpretado como un suceso， 
como una transformacion reglada y，en especial，como el cambio de los 
OPpuestos entre 5 


La misma ordenacion en tres niveles，segin el esquema de ]a me- 
dia proporcionalj，la_ encuentra tambigEn Heriaciito en las tres formas. o 
condiciones de un _ elemento constituyente del mundo. Lo que llamamos 
Imateria en estado sglido，lftquido y gaseoso，1lama 旨 “<tierra，agua y fuego>， 
Cuando ja tierra muerta y seca se expone 计 fuego vivificante (calor) Pierde su 
rigidez y gana movilidad,， Cambia del estado solidoe al lfquido y se hace fluido 
corriente 0 mar ondulante, Pero solo en la segunda transicion，cuando hierve 
y se hace fuego bujlente，alcanza ja fluidez plena con ja maxima movilidad y 
energfa36. 

La forma mgs alta y verdadera de todo ser es，Para Hericlito， el <fuegow， 
que es，al mismo tiermnpo，c 和 lido y vivificante，y ardiente y destructor，Bl 
<fuegow es el Principio configurador del mundo，pero ho es una arcpe 
(Principio, comienzo) en un Sentido temporal (30): 


Este orden del mundo (&osmos) no lo ha hecho ni un dios，ni un hombre， 
sino que Siempre ha sido, es y serg fuego siempre vivo que se enciende segun 
ciertas medidas y Se apaga Segdn ciertas medidas. 


Con las expresiones “encenderse> y <apagarse> del fuego no se alude a una 
geEnesis y una aniquilacibn de ese elemento，sino a su transformacion en 
configuraciones mgs altas o mgs bajas (31): 


34 了 1 fragmento sglo es parcialmente autkntico， Ver 86 Hipias B 6，y Plat6n，7.a Carta 341 b 
(cuvbtvre 6 xorol TEXvyiy)、 

55 Ver antes pb. 246-48. 

36 Frente a los sistemas que operan con dos Principios contrapuestos: smar-tierray (Semdnides)， 
<cajienre-frfo> (Anaximandro)，efuego-noche* (ParmeEnides)，Heraclito duplica la oposicion y 
utiliza tres formas: xfuego-agua-tierraw、 Pero，los tres miembros de ja serie son formas evolutivas 
de un Wnico elemento，al iguai que Anaxfmenes (antes P- 255 s.) habia supuesto que un tnico 
elemento (cairey) forma las diferentes materias segun el grado de condensacion o rarefaccibn. La 
representacigcn dominanre Imedieval de los cuatro elementos procede de Empkdocles (aprox. 440 a， 
C.). .Segdn Empkdocles <fuego， aire，agua 7 rierraw (ccaliente 7 frfo，humedo y secow) son cuatro 
Sustancias esbecfficas，sin nada en cormtin; adermgis de esas cuatro Sustancias，hay fuerzas de union 
(<amorw) 7 separacion (<odio>). 
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Transformaciones del fuego: Primero mar，pero， del mar, la mitad tierra y 
]a mitad viento ardiente37,.， La tierra se funde en mar 人) 了 lo hace con el 
mismo jogoy (erejacion，correspondencia proporcion) que antes de que fuese 
Lierra。 


En su forma suprema，como aire y calor，como aliento que entra en los 
pulmones，y，en su transicion a ]a mgs alta forma，como alimento cuya 
asimjlacion se acompi 和 aa por la evolucion del caior38，es el elemento alma y 
vida para hombres y animales, Asf podri decir Fericlito que tambien el aima 
es un proceso, no una cosai es un cambio del agua al fuego: “tambien ljas almas 
se evaporan desde lo humedow (Fr, 12)，. 

Bn su camino hacia niveles inferiores，el elemento sufre dos muertes，y en 
el catmnino hacia arriba， experimenta un doble nacimiento (36): 


Hacerse agua es Inuerte bara las almas，hacerse tierra para el agua; pero de la 
tierra viene el agua, y del agua el alma. 


El mar，en tanto que media proporcional，une，en sf，jas cualidades 
opuestas de lo de arripa y ljo de abajo (61): 


Mar: el agua mds pura y mis terribjle; para los peces，potable y mantenedoraj 
para jos hombres, no potabie y mortal. 


En el mar vacian los rios ]a basura stm embargo，su agua no se ensucia 
{Baquil， 3，86); 让 mar se le ljama “el intacto*(Esq，Per 578); y，segdn ]as 
creencias griegas，es capaz de lavar lo manchado. 了 Il agua del mar es alimento 
y Vida pata los seres inferiores，criaturas terrestres39 que en 他 viven，pero es 
veneno y muerte para los seres con alma de fuego. 

入 pattir de ese nivejl intermedio estin abiertas dos vfas de cambio. Por esa 
posicion central，otra vez，es el mar，como lo habfa sido con Tales， el origen 
de todo，Incluso el mundo superior de las estrellas y dei fuego puro se 
aflimenta，segtWn Fiericlitco，de los vapores que suben del mar， Asi pues，las 
estrellas no Son cosas， sino procesos: el fuego continuamente se estd formando 
arriba, y，desde alif，irradia. El sol se extingue cada atatdecer y se enciende, de 
nuevo, al amanecer (Fr. 6). 卫 ] ardor que se vaporiza se almacena en reciplientes 
redondos que dan forma y masa a los astrosi cuando jos recipientes giran，Se 
Pierde ia luz，ecjipsindose. En el caso de la luna，el recipiente esti girando 
continuamente y eso produce las fases (A 12)40. Acerca del cielo que rodea el 


37 La mitad del mar se evapotra y wuelve a su forma original，el fuego. Este proceso lo entiende 
Hericlito como un xsviento ardientey (tromba que eleva el agua con aparato ellctrico)，fenbmeno 
que mejor justifica esta elevacign del agua y convetsign en fuego， 

38 Segdn una antigua concepcion，]a respiracin 7 la asimilacign de alimentos estaban 
estrecharaeate relacionadas; segun Alceo, el lfqauido que bebemos va a los pulmones，Fr, 347 {antes 
P. 191)，Platon，7 smeo 70 c, 91 a (ver Gelio XVII 11 y Macrobio VII 15). 

39 Ver Emptdobles 妨 76; Plar6n，Repsplica 10, 612 a; tambiEn Piaton，73ipzeo 92 b， 

4 Parmeknides，por el contrario，da ja correcta explicacion de las fases lunares (antes P. 341)， 
Sobre la idea de los <cuencosw de las estrejlas，ver antes p. 206，nota 24; ver tamabicn P，252， 
nota 23. 
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universo，Herdclito no dice nada，como tampoco da descripcion alguna de la 
tierra (A 1, 9 y 1, 11. No le interesa tanto la estructura del mundo cuanto su 
Proceso. 

.型 proceso cosmico no es direccional (60): 


El camino hacia arriba y hacia abajo es el mismo. 


Yendo y viniendo，todo estt en equilibrio (Fr，30). Solo los estoicos 
interpretaron los textos de Herkiclito en el sentido de un proceso c6smico 
Periodico，con una conflagracion csmica final，al recobrar el fuego celeste su 
forma originaria desde las malltiples configuraciones inferiores. Segdn Hericlito， 
]a vida eterna del fuego viene en Su eterno transformarse desde algo y hacia 
algo (90): 


Todo se cambia por fuego, y el fuego por todo; asf comeo Por oro ios objetos， 
了 por objetos el oro. 


Asif como en una compra a cierta cantidad de mercancfa le corresponde 
cierta cantidad de oro, asf en el cambio de las cosas al fuego y desde el fuego 
hay una regulacion de las Proporciones por el ZLogos (Er. 31). YY como en la 
vida el oro es valioso，atn fuera del intercambio，asf tamblikn para Hiericlito， 
el fuego es valioso y divino en st， Con pajlabras apocaipticas y oscuras，habla 
del poder del fuego (66): 


El fuego a vodo jlega, lo juzga y lo abraza41. 


Apoyando la creencia popular que'vefa en el rayo el arma del dios supremo， 
el sfmbolo del gobierno del mundo, dice (64): 


El rayo todo lo gufa， 


De modo paradojico，se unen aqui los opuestos: el rayo aniquilador debe 
Ser <gufa*，orientador y conservador del mundo42 de modo semejante a como 


41 Ia 划 cima palabra Puede significar eabrazar*，<econsurmir y <Condenary. La autenticidad del 
fragmento ha sido cuestionada con importantes argumentos- Pero，Parece no haberse reparado en 
que en ja transmisibn de la serie de fragmentos que deriva de Hipgjito，entre jos nos 63 y 66 se 
han Puesto dos citas de Heracito en un lugar equivocado, a saber，B 64 (junto con las palabras 
Precedentes 和 XEYay ogroc 了 jas explicaciones de oiooxtet y xspauv6c que Siguen) y 也 66. Quizls en 
el original estaban al margen，y han sido err6neamente incorporados. 了 | texto Puede ser 
reordenado, con algunos cambios. 

(a) Detras de las palabras de Hipdlito 和 EYEL 8 xati rof x6ahou xptaty xoi TcuTrov TGiy ad 
8 rupsc Yfvsabaut hay que aiiadir (no B 64，sino) B 66: rdvyro YCp emot TO TUp ErEeX0ov xptve' 
XCXi XxTCAX 六 由 eTott， 

(b) Luego debe seguir: XEYet 汪 xot 9pBvtbhov ro5roe sivot T6 Tiip Xexi T5c SotxWaseec TYGy Sov 
olrtovy， y 8S6lo entonces aiiadir 和 XEYay olroc (BEB 64) Frg 生 dvrox oilax 人 sg XsEpouv6c，rourEatL 
XoTsubyvet XEpouvgv TO TGSP XEYaOy Txtuviov (了 cxrebubuvet era una antigua glosa de oiouxtftet，pues 
]a palabra aparece en un contexto sernejante en el verso 8 del Himno a Zeus de Cleantes). 

(c) Luego，como zkimo miembro de ja serie，el Er. 65 con la expjicacion correspondiente 
transmitjida， desde xaxhsT 中 oure (a Saber， rp TO cuiavtov) hasta 方 站 Expmatc X6poc- 

4 Podrfamos recordar aquf (y qizds en el Fr. 94; antes p. 357) el mito de Faeron，en el que， 
el rayo que alcanz6 al incompetente conductor del sol， libr4 a fa tierra de ser consumida por 时 
fuego-. 
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el arco certero de Apojlo es muette 了 vida en uno (Fr， 48，vetr antes pb， 354). 


Asf tambikn Sirve el cayado del pastor divino como instrumento de conserva- 
cion (11): 


A cuanto se arrastra, pastorea el golpe (divino)4. 


Las ideas de Hericlito acerca de Dios no son muy cjlaras; son escasas y 
oscuras44，Pero el aforismo siguiente describe de modo claro y rejevante la 
relacion de Dios con el mundo (67); 


Dios es dia-noche，invierno-verano，guetta-paz，saciedad-hambre，Cambia sus 
propiedades，de ja misma manera que el (aceite) cuando se mezcjla con 
Sustancias olorosas recibe el nombre del aroma correspondiente. 


Los cuatro pates de oposiciones due cita representan cualquier oposicion， 
No sglo coinciden los dos aspectos de una conttaposicion，sino que， en Dios， 
coinciden todos los pares de opuestos. La comparacign con el aceite podemos 
interpretarla del siguiente modo45. Los perfumes eran fabricados a modo de 
ungiientos，afiadiendo acelte a una materia olorosa; por eso, los petrfumes eran 
Variedades del aceite，y se usaban bara limpiar y frotar el cuerpo， Los 
ungiientos， dice Hericlito，tienen el nombre de su perfume，prescindiendo del 
aceite que es Su base neutra 了 que proporciona su fuerza y actjvidad，Del 
mismo modo, se experimentan y nombran los distintos fenomenos, olvidindose 
de Dios，dquien incansablemente pone y quita jas contradicciones de ]a 
exjistencia，Ppermaneciendo siempre de modo mental y no especffico，En las 
individuaciones por oposicion4 en las que interviene Dios，es 人 la autkntica 
fuerza y sustanciai todo lo demks，todo lo que，girando sin descanso， 
constituye el mecanismo del mundo y de la vida, tiene solo la categoria de un 
accidente pasajero; pero incluso tales accidentes Son Diosy，y s6lo por 划 
tienen el poder de llegar a ser algo diferente y especifico y de realizar obras 
diferentes y especfficas. 

EL aforismo 阳 timo no deja claro si Dios se reduce sin residuo a las 
manifestaciones coOsmicas y no es Sino el principlo de realidad de lo que ocurre， 
Oo Si trasciende el mundo，y，pese a Su <mezciay con los acontecimientos， 
conserva SU esencia propia y espec 盾 ca. La contestacion a estas cuestiones ]a 
tenemos en los siguientes fragmentos: 


了 jatbn alude a estro，Cxitias 309 b: 0eoi ofov vok5i6 rotbvta 让 26 区 pe9ov TDDw ou xcbg&rep 
Tolugvec TXT 及 vEUovrec CAK Telgor orovy ofooxt (ver olaxfel de Herkcjito Fr, 64) TY6 bymrov fav 
(ver ray Eprsrey de Hericlito Er. 11) EcopBtpyov, Poco antes de ja cita del Fr. 11 en el De mxnado 
hay unas pajlabras que derivan claramente del Er. 114 de Hericlitro (400 b 27-31)， 

44 Sobre fa relacion que establece Hericlito entre <diosy，ZLogor y el xfuegow， y la importancia 
de tal cuestion para 人 es algo que desconocemos. 

4 Ver Fripgriecb， DenREenr，237-50. El argumento paleogrifico de que rp pudo facilmente caer 
detris de rsp, pero que no hay raz6n para que lo haya hecho &Xxuov， es triviat frente a 1as razones 
objetivas a favor de compjletar con waceitew。 Pues todo el que est familiarizado con manuscritos 
griegos (o que Preste atencibn a sus propias erratas) puede aportar un montgn de ejemplos de 
omisiones de palabras sin motivo. 

46 La cuatidad especffica (colory) y et nombre o concepto (srecibe el nombrey) son los rinzctpia 
zadiethatiorzi5. 

17 Ver el 导 timo verso de 工 a 7T7dquipaias de Sdfocles， 
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(108) Ninguno de los hombres a los que he oido lleg6 a conocer que hay algo 
Sabio separado de todo. 
(32) Lo dnico y solo sabio se deja y no se deja [lamar Zeus (viday?). 


Iay pues， segdn HericHito，un espfritu puro (<lo solo sabio*) que puede 
identificarse，en cierto sentido，con Zeus，y ese intelecto tiene existencia 
Propia mgss alji de la naturaleza y del mundo. Esa es justamente la solucibn 
que podrfamos esperar de acuerdo con su doctrina de los estratos4&， 

Hemos visto su teorfa de ]as oposiciones como forma de manifestacion de 
todo suceso，su teorfa de ZLogos como norma de jos acontecimientos，de Dios 
como su esencia，y，Ppor 划 timo，de ja inteligencia que existe por sf misma. 
Hemos podide tambikn adivinar cmo estras poderosas y agudas doctrinas son 
capaces de dar al hombre una actitud nueva y positiva en este mundo inquieto 
y escindido，、Aun cuando no se nos impongan Preceptos concretos，es ya 
Importante aprender a conocer a Dios como el <sentidow rector que produce， 
con necesidad objetiva, las duras contradicciones sin jas que no hay vida y que， 
no obstante，da_ unidad y harmonfa a todo，gracias brecisamente 3a esas 
contradicciones. Ahora vamos a examinar algunos aforismos que tratan mas 
directamente de la existencia Personal y que,， de algdn modo，se refieren a fa 
ofrientacion priactica de ]a vida. Tales aforismos estin muy jejos de formar un 
Sistema cerrado de Etica; en ellos se entiende el hombre no tanto como un ser 
especial，cuanto como una patte del cosmos，de manera que la antropologfa 7 
]a cosmologfa no estdn separadas y，cuando se intehtan buscar expfHcaciones 
sobre el mundo，se hace tanto Por un interls Por el hombre como por 
Progresar en ]a ciencia ffisica. 

Como hemos visto {antes P. 355 y 361 s.)，para Herdclito, es el aima，o ]a 
vida, un fen6meno de la cransicibn de lo bajo a lo alte y de la transformacion 
del <aguaw en esfuego>. La vida se alimenta de vapores ligeros y juminosos que 
introducimos con la respiracidn y la alimentacion y que de nuevyo eliminamos; 
de la misma manera que los astros recogen en recipientes su parte de los 
vapores ardientes c6smicos，sosteniendo asf su fuego (A 12). De este modo， 
cada hombre que Piensa es，por asi decir，una diminuta estrella，Pero comao 
es 二 desterrado en el nivel sombrfo de las proximidades de la tierra， lejos del 
sol puro y lejos incluso del brilloe deficiente de la luna，su composicion est 
enturblada y aguada. Cuando mas puro y claro arda el fuego del alma，tanto 
mgs valioso y eficaz seri (118): 


Alma seca: ]a mgs Sabia y mejor. 


De este principio, se deriva una aclaracion lateral acerca del fengmeno de ia 
embriaguez (117): 


Un hombre que se emborracha se deja conducir Por un muchacho inexpertoi 
camina inseguro, Sin saber hacia donde, pues su alma esta humeda. 


43 Anaxggoras，mgis joven que Hiericlito，Postul6 un <espfritu> que no se mezcla con las cosas 
(59 B 12)，Pero ya anres que Hericjito Jenbfanes hablo de un dios puramente espiritual que 
mantiene al mundo en movimiento y，sin embargo，es exferior al mundo (ver antes Pp. 314); 
Herkcjito sin duda habia “ofdow esas “palabras> (ver Fr. 40)，Pero aqui las ignora、Evidentemente 
la doctrina teologica de Jendfanes le parece insufiiciente en comparacibn con la suya. 
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En el texto original，quizds el hombre adulto servfa de media proporcional 
entre el nifio inexperto y el sabio maduro, y la sobriedad entre la embriaguez 
y la claridad divina, En comparacion con la intuicion del alma que arde con 
fuego puro, el pensamiento sobrio de la vida ordinaria es como la torpeza del 
beodo que “no sabe a donde va 4. 

En nuestra alma arde，Pues，una Parte del fuego celeste，que debe- 
Imos mantener puroi en ella vive una parte de la vida cosmica con la que de- 
bemos mantener consonancia。En tanto nuestros sentidos estg&n abiertos y 
vigilantes，y ]a respiracibn del fuego entra en nosotros，sormos cormo carbones 
incandescentes rodeados por fuego (A 16，129 s.)，Hericlito pone todo su 
enfasis en la comunicacion con lo universal (ver antes p. 355 s.). En la prirnera 
pigina de su libro, escribig (2): 


Se debe seguir lo comuni el sentido (Logos es comun y， sin embargo, muchos 
viven comio si tuvieran un entendimiento propio. 


Y, mas adelante， leemos: 


(113) Ser racional es comun a todos， 
(89) Los despiertos tienen un mundo comun. 


Por el contrario，en el sueio uno se aparta y se refugia en un mundo 
privado，extinguilndose la memoria，que es la portadora de la continuidad (B 
1, 及 16, 129), y quedando libre el juego de los sueiios arbitrarios e irracionajes. 

Htericlito exige del hombre claridad racional y despierta，y veracidad (Fr. 
112)，y esto significa para 人 estricta adaptacign a lo universal. Slo es nuestro 
discurso racional，y por lo tanto vilido y eficaz，sSi es 纹 de acuerdo con la 
verdad y la realidad envojlventes (114): 


Se debe hablar con raz6n，y，de ese modo, asegurarse de lo que es comun a 
todos，como un estado con su ley fundamentali e incluso de modo mis 
Segurto, pues todas las leyes humanas se alimentan de la divina，pues ksta tiene 
el poder que quiere: se extiende a todo y ms alli de todos0， 


El concepto de <jey” es，en griego，rmds estricto que entre nosotros: ja 
pajlabra jzozzoy designa una norrma fundamental (pe.，<constituciony)，a 
diferencia de una regulacion de una cuestign concreta. La concepcign de una 
<ley 中 vinaw aparece，aqui，por vez primera，entre ]os escasos restos que nos 


4 Pjaton dice en el Feddr 79 cy 82 d de los que estin Sumergidos en el mundo, que son como 
borrachos y no saben a d6nde van. 

50 上 | texto original griego Subraya, mediance un paralelismo, la importancia de las relaciones de 
las que trata: jas expresiones con raz6nw 9 clo comun suenan casi jgual (5ov vb 7 EuvG)，y jas 
palabras “raz6ny y xleyw> sdlo difieren en una letra (yq y v6H9，Vver Platon，Z3es 12，957 c，5-7)， 
El sentido del pasaje y la omisibn del artfculo muestran que Xp# subordina a 和 EYovyrac, Lo <comun 
a todosw es xser racional> (Fr、113); y jos que ya hablan racionaimente no necesltan Ser 
amonestados a reforzar (en pajlabras 了 pensamiento) su racionalidad. La consrruccidn es mis bien 
como ja de Esquilo，Prom. 659 s， (rt Xp 为 Sp6ivr 并 XEYovra Satboarvy rp&aaety 中 io); uno se hace 
mas fuerte y seguro, jaediarte un discurso racional. 
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quedan de la literatura griega arcaica，que los accidentes de ja destruccion y la 
conservacion han dejado pasar a traves de milenios. 

La mujtiplicidad de constituciones y ja diversidad de ordenaciones legales 
en los estados soberanos，tanto griegos como extraiios，sugerfa la idea de una 
ordenacign superior de la que derivan jlas jleyes humanas concretas (ese 
alimentan>), Incluso el uso inmoral del poder legftimo conduce al postulado de 
normas Subordinantes y divinas (Sofocles,，4ztig. 77)51， Hericlito entiende por 
<ley divinay ja ordenacion universal del mundo y 有 justicia (pe.，Fr, 94) que 
ha descubierto (pe.,， Fr. 102 y 80), y esa ordenacibn es y tiene <sentidow, Solo 
el que “habla con razon> habla y piensa rectamente en el sentido del orden 
global， mientras que cualquier desviacion de la razon conduce el discurso a lo 
vacfo e irreal y lo deja sin foerza5z. Para elevarse a la idea de la ley divina nos 
ayuda de nuevo Heriacjito con el mektodo de ja doble proporcign. De la misma 
Inanera que ]a constitucion de un estado suprime los intereses individuales y 
destructivos de sus componentes, reuniendo a jos individuos en una comunidad 
organizada, asf tambikn ]a ley divina esti mas alli de las distintas ordenaciones 
humanas (individuo/ley = ley individualley divina),， Solo la ley del estado da 
fuerza y estabjlidad a una comunidad，y una ruptura de 了 constitucion 
conduce a ja decadencia de la ciudad，como cuando el enemigo rompe las 
defensas (44): 


El puebloe debe juchar por la ley como por las murallas， 


No debe tolerarse la transgresign de la jey，pues de lo contrario prolife- 
Targ (43): 


Es mds urgente extinguir ]a arrogancia que el fuegos53. 


3S6lo el que conduce su vida segun ]a ley general esti Seguro, y es fuerte 
libre. Por el contrario, la pecujliaridad somete a su portador a Su correspondiente 
distinto peculiar，pPara bien y para mal (119): 


El car4crer (fetjos) es para el hombre su destino (dazzo?. 


51 Por encima de ]as normas legales concretas esti |a jey en sf cuya fuente y garante，Ssegidn 
Hiesiodo， es Zeus (introduccibn de 7PD，ver bp, 120); Hesfodo tambign elabor6 una teorfa，segtn 
laa cual rodo poder (legftimo) est ai servicio de Zeus (ver antes p. 108 s)， 

52 Constatamos que no Se menciona en ningdn sitio ja existencia de una voluntad persisrente 
a favor de la justicia y la ley，mientras que continuamente se habla del pensamiento y el lenguaje 
coherentes, La <voluntads es una idea que falta como tai en el horlizonre espiritual de ]a Grecia 
arcaica y clisica; ]o que nosotros jlamamos asf estaba espontineamente incluido en los actos 
jnrelectuales y estados afectivos de los que derivan las acclones. Por eso no existe un SustantiVo 
que designe ja “voluntad>，sino sblo otras Pajabras que ]a implican，como pe. BouXy，<pjan， 
proyectow (pero rambikn xconsejos，etc.)，bgvoc，“impulso。 (ademgs de sbbevj6，sbenevolente)， 
buugc, y otras Ipuchas; hay que aiiadir verbos como el ktpico bygsabus，<dispensar a alguien algo>. 
Los verbos mas Proximos a “querer* son BouXsaguxt，“sdesearw (tambigEn con deseos ut6picos)，y 
上 esty， xcomprometertse libremente en <ser capaz de> (p. e. 开 21,， 366，EHerkclito Fr 32). 

5 La metiora de la extincign puede ser empjeada por Herdclito en buen sentido, pues el fuego 
Do sobrepasa sus medidas (Fr. 94)， Ver 及. Freeman，The Presocratic Philosophers (Oxford, 1946)， 
127， 
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Otros peligros que amenazan al hombre vienen de su 7p?mrzors el Organo de 
jos deseos, sentimientos y estados de inimo (85): 


Es diftcil luchar contra los deseos (ipymaoy)，porque ponen al alma (vida) en 
juego, en lo que quieren54. 


Ademgs, muchos de los deseos estin en conflicto entre si Frenite a ja queja 
habitual acerca de la impotencia (&umyav 纠 ) del esfuerzo humano，cuyo 《xito 
o fracaso esti en manos de ios dioses (como en Teognis， 139 s.: sno hay nadie 
entre los hombres que consiga lo que se proponey)，frente a esa queja banal， 


dice Heraclito (119): 
No serta bueno para el hombre que consiguiese todo lo que se propone. 


Muchos estan afectados con la <enfermedad sagradaw (epilepsia) del pre- 
jucio (Fr. 46)，y muchos toman sus etrores de modo tan setio como “los ni- 
ios sus Juguetes” (Er. 70; ver A 了 3), No es pues de admirar que nuestra vida 
juegue con nosotros atbitrariamente，segdn las reglas attificiosas de un jue- 


go (32): 
La vida es un nifio que juega al juego de damasi un niao porta el cetro55. 


Herkclikto desprecia las opiniones de la mayorfa、Lo <generaly de lo que 
habla (Fr. 2 y 114) es una afirmacibn de validez universal objetiva, no el juicio 
subjetivo de la mayoria (49); 


Uno es mil para mf， si es el mejor. 


En tiempos de Hericlito，Efeso fue gobernada por ja comunidad de 
ciudadanos de pleno derecho， es decir, los varones de las familias establecidas 
y con bienes rafces. 工 al constitucion se basaba en el supuesto de que se forma 
por sf mismo un liderazgo,，mediante la inrtuitiva subordinacign de la mayorfa 
4 Un hombre destacado. Heraclito dice (33): 


TambigEn es jey seguir el consejo de uno5k. 


54 Sobre Coilbuel <quiero comprary (como 383owut， “ofrezcoy) ver Herodoto 1，69; sobre 
Coiilhel y botu6kc unidos, ver Herbdoro 1 1, 4. 中 uXxq en este contexto s6lo puede significar <vidao 
ver P. e. 开 9, 322; Iesfodo， TD 686, Her6doto 1, 24, 2 (asf tambiEn lo entiende Aristgteles， Po 
1315 a 30 en conexibn con a 26)，y sblo asf se justifica Yep, EL contraste entre xcuerpow (palabra 
que no esti en los fragmentos) y <atma es ajeno a FEfericlito; 中 oxg comprende tanro la vida ftsica 
(Fr. 12) como ja espiritual (Fr 45). Ver 了 多 . 本 Verdenius，hMzzetzzoxzy1z6 serie JE 11 (1943)，115 s， 

5 Por lo que conozco，aidv en la literatura arcaica se refiere sblo a ]a existencia, la vida o el 
destino del individuo; asf en un pasaje de Pindaro (55 3，18) semejante al aforismo de Heraclito: 
xionw xuXtvSobutvouc KEpatc EAX btXor 让 KoEsv。，Por lo dernis，el fragmento，cuyo contexto 
descollocetnos, es Susceptibjle de interptetaciones diversas. 

5 人 los fragmentos 49 y 33 alnde Aristbtetes en PoL 3，1248 a 3-15 了 b 27 S， (eic Yocogroy 
Sox9Epay.…，xXaTr 多 TGiy Tologray olgx taTL v6koc，obrot Y&P Eliat v6RoG… TefBeabat T6 ToloUre 
mgvrac); y despuks habla del ostracismo (a 17-22); ver Fiericlito Fr 121; ver tambikn Platon， 
Gorgies 490 a. 
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Pero tambign puede suceder 到 cilmente que la masa de mediocres no deje 
emerger ninguna Personalidad sobresajiente. Sobre un acontecimiento，del que 
por otra Parte no sabemos hada，hace Heraclito el siguienre comentario 
Sarcistico (121): 


Los efesios harfan bien en ahorcarse uno tras otro y entregar el gobierno a jos 
Dj 进 0s; pues desterraron a Hermodoro，el hombre mas valioso de ellos， 
diciendo: xque nadie entre nosotros sea el mejor, y Si lo huese，en otra parte 
了 con Otrosy。 


Una leyenda hace por cierto que el tal Hermodoro jugase un importante 
Papel <en otra parte y con otros>。 上 hecho de que el derecho romano se 
Constituyese bajo una fuerte influencia griega, dio pie a ja historia segdn ja cual 
Hermodoro habrfa ayudado a los decenviros a crear la ley de las doce tablas. 
De la mujtitud，no espera Hericlito nada bueno. Su limitada capacidad solo 
jes permite una instruccion limitada (104): 


Que clase de inteligencia y entendimiento tienen esos? Dan credito a 1os 
cantores del hombre comdn y toman por maestro a ja masa, y no saben que 
]a mayorta es maja y los pocos buenos. 


Con los “cantores del hombre comun” alude Heraclito a los rapsodas 
人 picos，pues，en Su tiempo，]a vieja epopeya se habfa convertido ya en bien 
Publico. Acerca de las competiciones pdblicas en las que se recitaban las obras 
de Homero, Arquiloco y otros poetas，observa (42): 


Hormero mereceria que lo echaran de los concursos a garfrotazos, y Arqufioco 
tambigns7. 


Acerca de ja existencia sin valor alguno de muchos en la secuencia cficlica 
de las generaciones58，dice Hieraclito (20): 


Nacidos，quieren vivir para llegar a la muerte，y dejar hijos que tambien 
lleguen a la muerte- 


Es una feroz inversion de la afirmacion corriente，segdn 1]a cual， el hombre 
dgulere prolongar su vida en sus descendientes, Segdn la ley de la unidad de los 
contrarios，el despertar de una nueva vida contribuye al objetivo de que la 
muerte no muera. 

Pero la mirada del filosofo tiene perspectivas distintas de las que tiene la 
plebe (Fr. 87): la muerte no es el fin (27): 


A los hombres espera, cuando mueran, lo que ni esperan ni imaginan. 


57La pajabra “rapsodaw suena como <gatrrotew en griego，y de ahf ]a idea erronea de que los 
rapsodas marcasen el ritmo con un palo (ver Pfndaro，Isc. 4，38)、El Fr. 17 se dirigfa contra 
Arqufloco (ver antes P. 349)- 

28 也 | ecirculo de la existenciaw se cierra，segun Hericlito，cuando el contraste de las 
generaciones se Imueve un escalbn en el esquetma estindar，es decir，cuando el hijo，a tos rreinta 
aiios de haber sido engendrado por su padre，es, a su vez,， padre de un hijo (A 19,y Fragriecb， 
了 Denkem P, 251 S 小 
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Y, cuanto mas noble la muerte, msis elevado lo que la sigue (25): 
A muerte mayor mayor herencia. 


A quien le golpea la guerra,， “padre y rey de todow (Fr. 53),， jle corresponde 
]a maxima dignidad (24): 


A los que caen en ja guerra, honran ios dioses y los hombres. 


Los honores son mucho mgs valiosos que los objetos ffsicos. Son espfritu 
VivVo y no cosa transitoriai Se renuevan Como una corriente eterna (29): 


Los mejores eligen una cosa con preferencia a todo，jla gloria imperecedera， 
antes que las cosas Imortales; pero ja masa devora todo como ganado59. 


Bl tema principal de la doctrina de Herdclito acerca de ja vida parece Ser 
el paso de lo individual a lo universal，de la arbitrariedad al orden，del placer 
animal al valor espritual， del pensaimiento superficial de la mayorfa a la vision 
profunda de los mejores; un impulso hacia una realidad mss .plena y poderosa， 
hacia la que podamos orientar nuestro discurso y nuestra accion. 

Algo parecido ocurre con la religiosidad de Heraclito. Se escandajliza de los 
rituajes comunes del culto，porque se quedan en la superficie. La realidad de 
lo divino no es tan facil de captar como se plensa,，porque: 


(86) por extrafieza60 se sustrae al conocimiento. 


Era uno de los deberes del “reyw de Efeso presidir los festivales de los 
mijsterior de Demeter Eleusina (A 2). Es comprensible que Hericlito renunciase， 
Porque no aprobaba tales ritos (14): 


Los mijsterios，que se han generalizado entre los hombres, no se cejlebran de 
modo santo. 


Tuvo que parecerle Blasfema ]a Pretenslion de acercarse al dios por la 
presencia ante la exhibicion de opjetos sagrados， Jas acciones externas no 
abren el santuario del espfritu， 

Tampoco el entusiasmo irracional conduce a Dios， Hericlito pronuncia 
duras paiabras contra jos <magos, bacantes, meEnades y visionarios> 《Fr. 14). ET 
Extasis y ja extravagancia no Sustituyen el conocimiento racional. EL poderoso 
dinamismo de su doctrina y la elevadqda vitalidad que Predic6 no tenfan nada en 
comun con los fanatismos。 Solo tiene pajlabras de burla para las salvajes 
celebraciones dionisfacas，cuyos rituales pretendian elevar la agitacion turbia de 
las pasiones a la dignidad de lo religioso (15): 


Si no fuera por Dionisio por el que celebran la procesign y cantan himnos al 
miembro vergonzoso，Su accion serfa absolutamente desvergonzada，Pero 
Dionisio, por el que enloquecen con desenfreno, es tambikn el Hades. 


3 Ver Fr. 4 y 9，mgs arriba p、359- 
4 | contexto, en Plutarco, nos Immueve a esta interpretacion (ver Er. 18)- 
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Cuandoe el hombre se equivoca tan groseramente，pPuede muy bien ocurrir 
que la doble naturaleza ocujta de las cosas，la unidad de los opuestos，lo 
corrija sin que se dk cuenta. Con tono triunfante y sarcistico, indica Hergclito 
que las fuerzas potentes de la procreacion no son sino muerte y podredumbre6l1; 
sglo los locos pueden continuar embriagados，celebrando su propia disoluci6n. 

La religion griega y el culto griego son， segdn EHerkclito, falsos，porque se 
busca a Dios donde no est. Dios no es nada concreto，sino que consiste en 
]a tension creadora y reconciliadora de toda transformacion y oposicion，que 
nuestra Vida encuentra cada dia y cada horai es lo que vivimos y lo que 
morimos62. Y，sin embargo, la mayorfa de ios hombres no ve el lado autentico， 
puro y racional de las cosas,， sino que se hunde，cada vez msis， en lo sucio del 
mgs aca (ver antes P. 359). Inciuso las acciones pretendidamenre religiosas les 
conducen a contagiarse con ja mundanidad，en vez de liberarse de ella，Para 
limpiar la culpa de sangre，el homicida sacrifica un cerdo y se lava con su 
Sangre (9): 


Se purifican untindose con nueva sangrei comao si el que estg en el barro con 
barroe se lavara，Pparecerfa joco Si alguien reparase en la acclion63. Rezan a 1as 
imggenes de los dioses como Si habjasen con jas casas，pues no sospechan 
siquiera lo que son los dioses y los hkroes. 


Quien se somete a ese rito de purificacion se asemeja a jos cerdos que se 
revuelcan en el lodo (antes p. 359); y qulen ruega a las imgdgenes confunde 
coOsas Imuertas Con dioses 了 hkroes. Incluso honran a cuerpos sin alma en las 
tumbas，con ofrendas y Plegarias, y los lilaman “heroes*. Pero (96); 


Los cadiveres son desecho y han de ser tirados como estigrcol. 


La humanidad se aferra a lo que se da de modo inmediato; no saben ni 
aprender lo que verdaderamente importa (antes P， 349-51).。 Se Satisfacen con 
Imeras pajlabras，Ppues piensan que ellas agotan la realidad，Pero Dios，que 
anuncla ]a verdad, habla de otro modo (93): 


E] seior del oriculo, en Delfoes, no dice nada, hi ocujta nada: indica. 


Apolo “indicay，<sseiiala>，y el oyente debe traducir lo indicado， Como ]a 
misma realidad，a veces,， los oriculos son dobles, porque atnan los contrarios. 

Tambien la ense8ianza de Heraclito，el <oscuro>，es embrollada como el 
or&culo delfico，El metafisico no puede comunicar apropiadamente lo que ha 
conocido y solo lo indica. La reajlizacibn corre a cargo del que comprende por 
st mismo，si puede. 

La doctrina de Heraclito sobre el <sentido>, el logos exige nada mgis y nada 
Imenos que tina decisiva transformacion. Una de sus muchas paradojas radica 


外 Ver Fr. 20，antes pb. 368. 

2 Fr. 67 (antes p. 363 s.) 了 62 (antes P, 352). 

龟 了 s decir: parecerd un loco el hombre que se someta a tal rito: intentar lavar el barro con el 
barro. Sobre la estruccura lingiifstica del fragmento，ver Frapgriecp、PDenkeiz，p. 77 s. 
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en que las inconmensurabjles profundidades que abre comienzan inmediatamente 
en ja misma superficie de la experiencia diaria {ver 人 A 9),， la superficie que hay 
que perforar es comao la piel, y sea cual sea el lugar elegido tocarmos enseguida 
con la esencia del mundo. El verdadero conocimiento no hace violencia al 
testimonio de los sentidos 了 no consiste en una huida del mundo hacia una 
jejanfa vacfa. Afirma lo que existe porque compbrende su sentido, El ser de las 
cosas es cormprendido，de nuevo，como proceso y transformacion. Tambikn 
nuestrO yo 6e5 Un Proceso y no una cosa，y Por 她 nos comunicamos 
permanentemente con ja vida del universo, Asf，experimentamos，en nosotros 
mismos y Por nosotros mismos, la unidad del todo y su legalidad. Pero la ley 
de la unidad se llama contradiccion. Todos los opuestos conservan una dureza 
sin menguai lo alto lucha con lo bajo, la justicia con la ipjusticia, la vida con 
]a muerte,，Pero la tension con ]a que chocan y se excluyen descubre una oculta 
harmonfa，que los atrae 7 los ata，Con tal saber，actuamos y sufrimos con 
Iayor conciencia y Seriedad，con mas fuerza y dignidad,， En el conflicto y la 
transformacion no vemos ya ja brutal violacion de ja paz，sino la huella del 
dominio significativo de la unica y unificante fuerza creadora，EL conflhicto 
amargo，incluso Si perecemos ffsicamente en 旨 ，se convierte en juego，en 
tragedia, alegre y temible. 

El trigico Sofocles fue seguidor de Herichto y su legitimo heredero. No 
hizo suya，naturalmente，la estructura dogmatica de su doctrina，pero sf su 
espfritu y su voluntad.、Es heraclftea la rudeza de la tragedia de S$dfocles，que 
no reconoce oftfa solucion de los conflictos que la conviccign del heroe， 
forzada por la catistrofe，de la inevitabijlidad del conflicto y ja catistrofe. Es 
heraclftea ja recia jira de los personajes, la dureza del destino y de los dioses 克 
despugs del juego de las fuerzas de ja aniquilacion，la declaracign: <Nadqda ha 
Stucedido que no sea Zeus>64， 

En el campo de la filosoffa, ]a doctrina de Hericlito, despueks de influir， de 
uno u otro modo, en todos los pensadores, experimente una tardfa resurreccion 
en ]a Stoa. En su renovada forma estoica，conquist6 a los conquistadores de ja 
hurmanidad, a los ciudadanos, senadores y emmperadores romanos, y se incorporO 
al naciente cristianismo。 En ]as palabras iniciales del cuarto Evangelio: <En el 
Principio era el 上 ogogw， la filosoffa de Hericlito habla rodavfa hoy，desde los 
P4UIpitos. 


6 Los elementos heraclfteos en Ha tragedia de Sdfocles merecen una investigacion detallada. 


371 


VIJIII 


El final de la lirica arcalca 


1. LA POESIA DEL PERIODO DE TRANSICIGN 


Aproximadamente por jos mismos aiios en los que，en el este asidtico de 
cujtura griega，el sojlitario Eiericlito vertfa su doctrina poderosa ea palabras 
que resuenan a traves de los siglos， se representaban en Artenas, ante el pueblo 
reunido，en el sitio donde tenfan lugar las danzas sagradas de Dioniso，jlas 
Primeras tragedias de Esquilo. 

Dos factores muy diferentes colaboraron en la aparicibn de la tragedia: la 
jfrica coral，gEnero eminentemente jliterario, y ]a danza mimica，de cardcter no 
literario. Ambos elementos se conjugaron sobre la base del culto a Dioniso. Al 
SerVicio del dios se representaron Piezas coloristas y desenfadadas para 
diversion del pueblo y como parte dejl culto en honor del dios de la fuerza 
generadora de plantas，animajles y hombres. Al servicio del mismo dios, y de 
los otros，se habfa desarrollado la lirica coral，que ya desde el principio habfa 
tenjido un caracter religioso y casi litdrgico， El poema no era simplemente 
recitado，sino cantado，apoyando su contenido mediante mfmica y danzas 
simbalicas。De este modo，ya habfa en ese genero artfstico un nlcleo 
dramaiticol，Se desarrojlg rapidamente，sobre codo porque en el contexto 
dionisfaco se produjo la competencia entre la lfrica coral y las farsas mtfsticas. 
Primero, segn el modelo de ja danza mfmica, se destac6 un individuo del coro 
para asutmnir un determinado papel; en correspondencia，el coro perdig su 
cardactet nettro yY empez6 a representar un grupo determinado de personas， 
Despuks，se insertaron diialogos2 recitados entre jlas secciones cantadas 7 
bailadas. YY aument6o el ndmero de actores. El cruce entre un arte noble，de 
consolidada tradicion，y la representacign ligera，ingenua yY popular，resujltO 
singujarmente afortunado. 

La tragedia de Esquilo pertenece,， por tema y por cronologfa, al &mbito de 
este libro，pero una exposicion adecuada desbordarfa el plan previsto de la 
obra. Por eso, dejaremos de lado ja tragedia y estudiaremos a Teognis，Pfndaro 
y Baqu 和 ides， 人 timos representantes de la lirica del periodo arcaico，ya en e 
unmbral de la Epoca clisica， Los tres Son accesibles porque conservamaos 
numerosos y extensos textos originales, pero uno de ellos, Baquflides, no tiene 


1 Una de las odas corales de Baquflides (18)，compuesta en una 6kpoca en la que la tragedia ya 
estaba establecida，da la impresibn de representar,， de modo Pbstumo，una etapa intermedia entre 
la lfrica coral 9 ja tragedia; el coro, representa,， alternando las estrofas, a los ciudadanos de 人 Atenas 
y a su rey Egeo，padre de Teseo. Es un paso hacia un posible drama lfrico pero no podenmos 
asegutrar que la evolucibn efectiva de ja tragedia tuviese jugar de ese modo, 

2 Los versos de ]a tragedia no eran entonados como el lenguaje ordinario，sino recitados con 
una modujacibn especial，Esro se demuestra a partitf de las cuatro cesuras del trfmetro，que una 
investigacibn cuidadosa Puede rastrear. 
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especial significacion para la historia del pensatniento y el sentimiento griegos- 
Para una Primera aproxlimacion a la figura de los okros dos poetas en ese 
tiempo de crisis，deberemos volver a Simonides，de quien nos hemos ocupado 
anferiormente， 

Simonides era cuarenta aios mayor que Pfndaro，y，sin etmbargo,，fue，con 
mucho，un espfritu mas moderno，trabajando conscientemente el camino del 
fururo，Con gran jucidez，Pprocedib a una revision racional de los ideales 
seiioriales 7 las actitudes vitales. La voluntad orgullosa de poder debfa dejar 
Paso a una mgs tranquila naturalidad,，y la dignidad arrogante ser Sustituida 
Por ja decencia burguesa，EFuera del sueiio de una ascension hacia alturas 
divinas，y fuera de ja pesadilla de un descenso a ja nada，aparecfa con plena 
conciencia un nuevo tipo de humanidad que era capaz de reconocer，en Su 
jlimlitacion，una dignidad propia e irrenunciable. Por el contrario， en Ptndaro 
Sobrevivfan los antiguos planteamientos impugnados por Simonides;i es mis， 
encontraton en 人 L su exPresion mis Perfecta. Y，sobre todo, Pfndaro trat6 esos 
temas con una obviedad intemporal， eludiendo siquiera ]a mera consideracion 
de las nuevas ideas que，ehtretanto，Progresaban imparables， Teognis，Por 
划 timo，esta Situado cronolbogicamente entre Simonides y Pindaro. Su libro da 
testitmonio de una amarga defensa de lo viejc frente a lo nuevo，que no 
comprende. Solo ve el desgarro que ja ruptura espiritual y soclal trae consigo， 
y se revuelve contra ella sin mucha esperanza de triunfo， Indignacibn airada， 
buria desdeiosa y astucia Pusilinime son sus dkbiles armas，Pero，en esta 
amplia disputa sobre cuestiones Sociales y morales，salen a juz mmuchas cosas 
dignas de interes. 


376 


2. TEOGNIS 


La obra que la tradicibn nos ha legado bajo la autorfa de Teognis，consta 
de una secuencia ]axa de poemas y mgdximas de car&cter elegfaco，La mayor 
Parte comprenden s6lo unos pocos dfsticos, y muchos se reducen a un WUnico 
pareado, El contenido se puede resumir con tres rasgos: glosas a acontecimientos 
contempotrgineos，consideraciones flosoficas sobre la vida y asuntos personajes. 
Los poemas de contenido polftico muescran，en general un sombrfo y amargo 
resentimiento contra el curso de los acontecimienros， mientras que Su fllosoffa 
de ja vida es en parte moralista 7 en Parte utilitaria， 了 | estilo es menos 
filosdfico y especujativo que Prictico y realista; sin embargo，predominan los 
blanteamientos generales y mgs bien vagos. S6lo hay algo bien concreto en sus 
escritos， el ambiente de jos banquetes， tema de muchos poemas，por constitulr 
el marco normal de recitacion de aforismmos y maximas de cardacter pottico que 
bredominan en ]la coleccion，En muchos de ellos，aparece un muchacho 
llamado Cirmo， rrmino de la interpelacibn, El temna blsico del libro es el del 
hombre maduro，Teognis，que cransmite ai hermoso y joven Cirno，bijo de 
Polipao，jla sabidurfa de sus antepasados y su propia experiencla，y，de paso， 
hace publicas，para utilidad general，esas ensefianzas. 了 | amor entre un hombre 
y un joven habfa pasado a ser，en la sociedad aristocritica，un factor esencial 
de educacion. Muchas de las piezas de caricter personal son de naturaieza 
erotical, 

Teognis no escribig su libro de un tiron, sino que fue creciendo a lo largo 
de jos afios; asf Pueden explicarse jas contradicciones incluso en ]as Partes 
autknticas，Fue escrito entre los finales del siglo sexto 7 el principio del 
duinto, en Megara, peqgueiia ciudad, pero no sin importancia, vecina de Atenas， 
Al componer su obra，Teognis se apropi6，con seguridad，de aportaciones de 
otros en el curso de los banquetes, e incluso incorporg a su libro citas de otros 
libros conocidos. Adems，se aiiadi6 nuevo material despuks de 人 寻 ，en Parte 
procedente de tradiciones，paralelas y，en parte，de nueva produccign， 了 
objetivo del libro y su laxa estructura invitaban a este enriquecimiento Por 
adiciones sucesivas， Acotar 1a aportacibn autEntica de Teognis es imposible， 
Teognis no era un gran pensador ni un gran artista，pero tiene algo due 
ofrecer al aprovecharse el conservador poeta de una tradicion bien desarrollada. 
El valor historico de la coleccign es considerable，porqgue en ella Percibimos 
claramente，en diversas voces，el espfritu de una 《poca de transicion，y 


1 Sobre el estilo，construccibn，contenido y espfritu de ja obraz en general，ver luego p、382， 
383-86，395-98 y Passt77. 
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tampoco es despreciable su valor humano。 Encontramos entre sus dichos 
muchas fbrmulas efectivas，observaciones interesantes y frases agudas que vale 
]a pena meditar. Entre esas voces, algunas nos llegan directamente al corazon2. 

Segun el procedimiento de los rapsodas homekricos，empieza Teognis Su 
obra con un ruego a Apolo y un breve himno de alabanza al dios; despuks，se 
dirige a Artemis, y, en tercer lugar, a ljas Musas y las Gracias, A estas, atribuye 
este dicho que sirve de lema (17): 


Lo bello nos es amado, y no es amado lo no bello. 


El verso no es tan trivial como patrece，pues en el <ser amadow est 
implfcito，segwn un antiguo uso lingiifstico，que ja conducta est 和 en correspPon- 
dencia con el sentimiento, y con “lo belloy tambikn se alude a la belleza moral. 
Asf pues，el lema que da el tono al libro significarfa algo asf <Amo lo bello y 
mi corazon esta por jas nobles acclones;i detesto lo innobjley>3， 

了 | autor se Presenta ante el lector.(19): 


Oh Cirno, pongo mi sejlo en estag pajlabras / de lecciones de vidaf，que nadie 
robarg. / NI nadie aminorar& lo bueno que contienen. / Todos dirin: <Es un 
Poema de Teognis / el de MEgara，conocido en todo el mundo.> / Solo que 
en Imj patria no agrada a todos. / Nada tiene de extrafio，hijo de Polipao: 
tampoco Zeus / agrada a rodos cuando manda ja luvia o la detiene. / Pero a 
ti，Cirno，te enseiare lo que，de muchacho，/ me enseiaron jos hombres de 
bien. 


El “sello* es el nombre del autor que Teognis pone deliberadamente en boca 
de su publico，de manera que constituya un elogio indirecto de sf mismo5. Ese 
sello，en tanto que componente del mismo texto y，por lo tanto, diffcil de su- 
Primir，habrfa de protegerlo de los plagiarios que quisieran apoderarse de partes 
o del todo. Ademgs, el texto original, por su calidad,， se afirmarfa victoriosamente 
contra cualquier modificacion que，en opinion del autor，serfa un empobreci- 
miento6. Teognis vio tambieEn los peljigros a los que estaba expuesto un libro de 
esa _ naturaleza, Su esperanza se vio Sojlo parcialmente cumplida. 

Las enseianzas dhiriglidas a Cirno se inician con una advertencia fundamental 
(29): 


SE razonabje: no fuerces jos honores，&xitos fareteih ni rigquezas，/ mediante 
actos innobjes o vujnerando el derecho. 


S$e debe actuar a la luz de la raz6n，sin dejarse arrastrar por el deseo de 
grandeza，consiguiendo metas elevadas con medios sucios o menoscabando 


2 Ver el pasaje discurido anteriormente，Pp, 295 S.(Vs, 373-92)， 

1 Sobre el camor a lo bellow, ver luego P, 392. 

4 cob 尼 oplvw es tnttaducible. 

5 Lo mismo habia hecho el autor del himno a Apoio (V. 172 s.; la semejanza es mas amplia， 
ver E.、 Jacoby,，Bem Siiz,.-Ber 1931,， 115, nota 1)，y tambign Alcmgn (ver antes P. 363 s.) 

* Este Parece Ser et Significado de esas palabras. Para los flblogos modernos no es una tesis 
extraftia: nllestrO criticismao Se basa en el axioma de que ]a mejor variante es Precisamente ]a que 
escribig el autor. 
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derechos ajenos. Los deseos de un hombre ambicioso pueden dividirse en tres 
clases: shonores>，es decir， cargos, dignidades y distinciones; <&retai>，es decir， 
cuajlidades sobresajientes que se Prueban en las realizaciones y que la sociedad 
reconoce segn su meritoi y，finalmente，x“riquezas>7， 了 Todavfa Ariscdteles 
Plantea la cuestion de si honores，arelg o riqueza constituyen el fin de la vida 
(EL Nic 1. 5). Teognis acaba de decir (28) que las doctrinas que 昌 transmite 
Se las han enseiado hombres sbuenos*，es decir，hombres sobresalientes de las 
clases altas, Cirno debe aplicarse a recibir esa educaci6n (31): 


Es esto lo primeroi y despuks no comercies con hombres / malvados，sino 
mantente unido a los buenos. / Bebe con ellos，come con ellos y con ellos 
Sientate. / Procura agradar a los que tienen poder.、/ Pues aprenderis lo noble 
de los noblesi mas si te unes / a los majlos，perderis lo que hay en ti de 
razonable, / Atiende el consejo，frecuenta a los buenos y comprobaris，/ un 
dia que aconsejo bien a mils amigos， 


He aquf una clara confesion a favor de una forma de vida basada en un 
estrato social，una filosofia que considera evidente que son los “buenos。 jlos 
que tienen el poder y que sus ideas son las correctas， 

Los consejos que siguen son un aviso frente a la revolucion y la catistrofe. 
El primero alude a una tiranfa que se apoya en la masa de los descontentos 


(39): 


Cirno， es 证 ]a ciudad preiiada. Temo que pariri / al vengador que nos haga 
pagat las locuras、/ Pues los ciudadanos estin Sanos，pero los jefes / van al 
abismo, donde nos espera la desgracia. 


PEl segundo (43 s.) lamenta el progreso de la disolucibn: la arrogancia， 
avaricia y egofsmo de los <malos> crece constantemente,，y los juicios no son 
honrados; la lucha de partidos, el asesinato polftico y la tiranfa acechan. 

El poema siguiente muestra otro escenario: ei gobierno de los <buenos* ha 


Sido derribado (53): 


Nuestra ciudad es atn，Cirno，una ciudad，pero su pueblo 1/ es otro. Los que 
no conocfan el derecho ni las leyes, 1/ y cubrfan su desnudez con viejas pieles, / 
comiendo fuera como los ciervos en el monte,，/ son 1os “buenosw ahora; y !os 
nobles de antes / son ahora chusma， :QuiEn lo soportatfa? / Todos engaiian 
a todos，y se rien; ja memoriag / les falta para distinguir lo malo de lo 
bueno. / A_ ninguno de tales ciudadanos hagas，de corazon, / tu amigo，Cirno， 
sea cual sea el motivo. / Aparenta amistad con todos con la lengua, / pero no 
te comprometas seriamente en empresa / importante，porque conocergs Sus 


7 Ver en el nuevo fragmento de lfrica coral examinado en 1]a nota 22 de la p, 296 la misma lista 
de tres tipos de impulso que pueden apartanos de una vida virtuosa. 

8 YeXiv en griego antiguo 7 moderno puede significar <engaiiar>; en Esparta alguien me dijo: vk 
bj ce YEXg&an，xque nadie te engaiiew*，En lugar de Yvalac he escogido bwygbmv por ja repeticibn 
de 1t14, lo que proporciona un mejor sentido (ver 112; Herod. 5，72，2; 7 expresiones tales como 
bmatxoxeiy y &bvgareta). Como Hyvzbm &Yaba es aproximadamente como Xe&pu (ver Eurip. 4fc. 
299，la frase tvWgtmiv si3tvat puede interpretarse como X&ply siSivot. Sobre la diffcil lectura de 
Yubac ver B. SnelL dzsdrzicRe 1r den Begr 池 des Missems (Berlfn 1924)，p. 34，nota 4， 
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Imaneras Imiserabjes: / si quieres hechos, no puedes confiar en su palabra; / son 
enga 人 os，astucias y maentiras jas artes / que utihzarn，como los que no tienen 
nada qdue Perder. 


La clase baja de antes ha conseguido los derechos de ciudadanfa，y，con 
ello, la mayorfa y una posicign dominante en la comunidad. Eran agricultores 
y granjeros，artesanos y pescadores;i pero Teognis los describe como pastores 
vestidos de pieles de cabra y seres animajescos sin idea del derecho y la ley9. 
Ignoran tambien las reglas de los intercambios tal como estaban en vigor en 
los cfrculos que hasta ahora controlaban ja vida polftica y social. En lugar de 
eso, cada uno busca sacar, sin escrpulos, las mayores ventajas. 

cCu 和 l es la actitud de Teognis ante ja nueva situacign? vElacer un 
llamamiento a lja unibn de los realmente <buenos* Para luchar sin cuartel 
contra el odiado reEglmen? :Advertir seriamenhte .a Cirno para evitar todo 
contacto con ja chusma para no contagiarse y corromper su naturaleza? ]yada 
de eso， En contraposicion flagrante con los anteriores escritos，aconseja hacer 
amjstades con todosi con la salvedad de no estabjlecer estrechas alianzas con ia 
actual clase dominante por la razbon prictica de que, a largo Plazo, es imposible 
colaborar con ellos. Sin paliativo alguno,， afiade que un hombre deberfa unirse 
a los lobos hasta que la situacibn se normajice de nuevo. 了 上] autor de tal 
consejo no era un aristocrata convencido sino un descarado oportunistai y no 
es probable que fuese alguien distinto de Teognis el que escribiese esos versos. 

Despuks, hay una secuencia encadenada de quince Proverbios (69-128)，cuyo 
hile conductor es: “Se cauto en el trato con los hombres，Pues son pocos los 
de fiar; la amistad de pajabra no tiene valor*. Son <buenosw*，en este COhtexto， 
los que devuelven amigablemente servicios por jos servicios correspondientes; 
hacer un favor a un hombre malo es como sembrar en el mari0，Resulta 
curiosamente ingenuo que s6lo se considera todo el tiempo ja fiabilidad de 1a 
otra Parte. Solo un dicho posterior (439 s.) nos advierte: <Antes que todo， 
Pracbate a ti mismoy， 

Sigue una larga serie de proverbios (129-236)，cuyo tema Principal，entre 
Oftros, Puede describirse con las pajabras <el hombre y su destinow, Por “graciay 
y <desgraciay Se entiende Principalmente riqueza y pobreza. Las quejas por la 
PErdida de recursos son frecuentes en la coleccion;i evidentemente la antigua 
clase superior se habfa empobrecido con la nueva Situacign y sufrfa duramente 
la doble pkrdida de influencia y Prosperidad. Bajo 1a presibn de las transforma- 
ciones econ6micas,， no Puede mantenerse ]a anterior Separacion de clases (183): 


Buscamos，Cirno，catrnetos，asnos y cabailos / de buena raza，y elegimos ]a 
Pareja con cuidado; / en cambio,，a un hombre noble no le importa / tomar 
mala imujer de mala casa / si le agrada la dote. Y las mujeres / se unen de 
buen grado a hombres villanos / si tienen posibles; mejor ricos que buenos. / 


》La idea de que los pastores Son setes Salvajes，sin ley，est 和 ya en ja Odisea (9，112，los 
ciclopes), La actitud despectiva de Teognis resuena en Menandro，Epitr. 52-54 ( 民 5irte, 3 ed.). En 
]a poesfa bucojica,，por el contrario, la proximidad a la naturajeza es contenpjada como ventajosa， 

10 Alceo utiliz6 una imagen parecida (Fr. 117 (b),， 27 LP). En el verso 111 troxupiaxouat tiene 
Sentido causal (ver antes p. 300, nota 28) con aruupiaxsaul: <Te hacen gozar jos frutos de lo que 
reciben de tiy. 
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Pues se adora el dinero. Los nobles se emparentan / con pjebeyos y los malos 
con buenos, EL dinero / mezcla las sangres. Por eso，no te extrafie，hijo de 
Polipao, / que la raza degenere, por ja mezcla de lo nobje con lo malo. 


A_ este consejo，una mano distinta ha aiadido el siguiente comentario: 
<Quien casa con mujer rica de mala familia，sabe bien lo. que hace，pero la 
necesidad no sabe de leyes>” (193-96)，Se recibe la impresibn de que el 
desconocido que introdujo el afiadido quisiera endurecer el tono de superioridad 
didicticall. 

A la serie acerca del hombre，el destino, la riqueza y la necesidad, le sigue 
inmediatamente Una elegfta que，sin duda，pertenece al ndcleo original de la 
obra de Teognis (237): 


Te he dado alas para que asciendas ligero / sobre la mar sin lfmites y sobre 
la tierra toda，/ Estards presente en todos los banquetes / y en la boca de 
todos，en jlas fiestas; / con sonidos entonados de las flautas，/ jgovenes 
hermosos te cantardn con harmonia,/ YY cuando un dia bajes a jas slmas 
oscuras / de la tierra y vivas en ja casa de gemidos / perennes， ni en ja mnuerte 
Perderis tu gloria，/ Consetvari ru nombre en este mundo su sonido / 
inmortal，oh Cirno, a traves de la tierra y jas islas / de Grecia, sobre el fondo 
siniestto del encrespado / mar, que no sobre las sillas de caballos: / te levarin 
los versos fragantes de las Musas. / Estaris en los cantos de los que aman el 
arte / rmientras subsistan el sol y la tierra，/ Pero ahora me regateas tu 
atencign / y Ime engaiias con palabras，como a un niiio. 


El ultimo dtstico，que queda pendiente de una respuesta，puede Parecer un 
quiebro excesivo. Pero Teognis lo siente de otro modo. Ya desde el comienzo 
(ecTe he dado...，ha marcado la direccion del poema hacia una meta que se 
consigue al final; es,， para 日 ，una conexion directa. 

La ejegfa <Te he dado alas...* produce la impresign de estar destinaada para 
certrar ]a obra，pero siguen todavfa unos mil versos mgs en el primer libro. Y， 
en la mitad de ese libro, encontramos una serie de dichos de caracter parecido 
al de los que abren la coleccibn de Teognis12. 

Este segundo comienzo refleja mejor que el primero, los preparativos de un 
banquete. El autor no da su nombre，pero probablemente no es Teognis, Los 
versos Son bellos y plenos, la articulacion mg 和 s clara y rica， el progreso de los 
Pensamientos mas ripido y firme de lo que nos acostumbra Teognisi es como 
Si una segunda coleccion，semejante a la de Teognis，se hubiera aiiadidoe a ]a 
Primera. La ciudad sigue siendo Megara，alrededor del aio 480，cuando jos 
Persas entraton en Grecia，penetrando profundamente en Su tertritorlo, La Serie 
comienza asf{ (757): 


Sobre esta ciudad，nuestra patria，Ppara Protegerla / del daiio，extienda Su 
mano protectora Zeus, / que yiye en el kter, 9 el resto de los dioses felices; / 


il Los versos 193-96 fueron escritos para ser jeidos en este jugari TaxVryy no tiene Sentido Sino 
se refiere al v. 185 s， 
1 Del mismeo tipo que los versos que abren el banquete en el fragmento primero de Jendfanes 


(yer p,. 310-12). 
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que Apolo gufe mi jengua y espfritu por el buen camino. / Que la jira y ]a 
fiauta den sones 5agrados，/ 7 nosotros，tras jas libaciones a los dioses / con 
vinao chispeante，bebamos y charlemos / sin temor a la guerra contra el 
medo. / Esto ofrece ja hora: gozar con &nimo ajegre / jos placeres de ja mesa， 
hasta la 1jtima / gota，desterrar a la noche los malos poderes, / ja vejez, y el 
trmino fatal de la muerte. 


Luego，e] recitador se decjara listo para entretenetr a jos reunidos con su 
Poesfa (769): 


了 El servidor y mensajero de las Musas, Si tiene / dones espirituales superiores， 
no debe ocultarlos. / Es deber suyo inventar，componer，enseiiar， / Indtil es 
el tesoro qdue uno solo conoce, 


Luego, sigue de nuevo una pjegaria (773): 


Se8or Apolo，que por amor de Alcitoo，/ hijo de PElope，construiste la 
Soberbia ciudadela: / guarda tambiEn esta ciudad del empuje 1/ del ejkrcito 
Persa，Ppara guie el Puebjio, alegre，/ te sacrifique hecatombes en la primavera， 
/ danzando festivo en torno a tu altar，/ cantando el pe&in y gritando a los 
sones de la [lira. / Pues tengo miedo cuando veo la locura 1 7 discordia suicida 
de H6lade13.、 Mas 世 ，Febo, / protege，gracioso, ]a amenazada ciudad， 


Desputs de expresar ja preocupacion por <nuestra unidad>，se Imanhifiesta el 
amor 2 ja patria (783): 


Yo tambiln he viajado hasta Sicilia，/ legug a Eubea，sembrada de viiiedos,，/ 
y a la famosa Esparta, / junto al Eurotas jleno de caiias, y todos me acogieron 
alimilstOsoS: PerD mi corazon np se alegraba / pues nada es m 引 querido que la 
Patrlal4. 


De acuerdo con el lema (V.、 17) y ia primera advertencia (V. 29 s.) 
expresadas por Teogpis, viene ahora la confesion de los ideales. Son la soppia 
es decir, el saber, la habilidad y el arte, y la aretE (789): 


Que ntinca una meta me aparte de kstas: / sabidurfa y virtud、A su servicio, / 
me alegrareE con la lira, ]a danza y el canto; / y tendrE noble mi espfritu con 
los buenos. 


Teognis habfa manifestado，al comienzo，que tenfa enemigos en la patria， 
consolindose con el hecho de que ni el mismo Zeus podia contentar a todos 
(ver antes P. 378); el mismo tema es objeto de variaciones en los cuatro dichos 
Siguientes (793): 


No hieras con mnalas obras a un extranjero / ni a uno del pafs，sino，haciendo 
justicia，/ alegraris tu coraz6n15. Cuando murmuran / los ciudadanos，unos te 
critican，otros te alaban. 


4 Algunas de jas cindades gtiegas hicieron causa cormdn con jos invasores persas. 

1 Encontramos de nuevo una depreciacibn de ja grandeza oficial，representada en tres 
ejempios，conttapuesta a ]a cercanfa y afecto Personales (ver antes p. 141-43，183 s.). 

15 Sobre esto ver m 双 arriba p. 310, nota 4. Sobre 795 5. ver Arqufloco Fr, 9 (antes p. 142). 
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(797) Los buenos son，a_ veces，insujtados o ensajzados，/ pero nadie se 
acuerda de los malos. 


<Buenow equlvale，aqui，a grande e importante，fmmientras que smalow es el 
hombre corriente cuya existencia no interesa. Pindaro dice algo parecido (Fr、 
104 c，8-10 Sne 山 .Por el contrario，el espfritu burguks quiere，ante todo， 
disfrutar de ja pazji ese es el sentido del siguiente dfstico (799): 


Ne le es dado al hombre estar exento de reprochesi / pero es preferible que 
no se Ocupen de uno. 


El primer verso，tan solemne，replte una antigua y melancolica verdad; el 
segundo saca，burln，una consoladora consecuencia,，Y，finalmente，el 划 timo 
dicho de la serie (801) nos 由 ce que le es imposibje a un mortal, durante toda 
su Vida，tener siempre la aprobacion de todos，pues hi Zeus，gobernador del 
mundo, es capaz de ejjlo. 

Los ejemplos aportados haska ahora dan una idea de ja forma y el caricter 
de ja coleccibn16，、Viejas y nueva5 ideasl17，versos originales y prestadosl8 se 
enlazan sin estructura. La Secuencia es asf variopinta y desorientadora，porque 
cambian los puntos de vista y jos temas evojlucionan constantementel9，Con 
frecuencia，el libro adopta ja forma de una discusion abierta，como jas que 
tenfan jugar en un simposio en el que cada participante debfa intervehit para 
el entretenimiento del grupo，Tambiken hay contradicciones explfcitasz， 了 El 


16 下 | libro，tal comeo ha liegado hasra nosotros，es 芭 compuesro de modo tan descuidado que 
no pocos trozos aparecen dos veces，con yariaciones del tipo que es frecuente en la transmision 
oral (en cuyo caso no es seguro que 1a version que aparece Primero Sea ]a original，ver notas 8 7 
20). Tampoco la ordenacibn es racionali p. e. el distico 381 s. esti interpolado en medio de un 
Poermna; 219 s. se ha desjizado entre un aforismo y su opuestoi 979-82 no encaja entre 973 s, y 983 
S. Los autores de ja coteccign estaban mas interesados por aumentar Su volumen que por conservar 
su unidad， Lo que es explicable si pensamos que no era un libro destinado a una lectura 
contintlada sino a servir de materiajl del que seleccionar rrozos para su recitacion en banquetes. 

17 [La traspogsicibn de antiguos pensamientos en forma de disticos no siempre estd Jograda， Bl 
verso 169 reproduce el siguiente dicho tradicional: <A quien los dioses regalan aigo, ni fa envidia 
menoscaba su suertew 《ver antes p. 142，nota 14); pero el pent 和 imetro Giscurre como si el sentido 
del heximerrG fuese: <Los dioses conceden ja fortuna a los hombres sin que la merezcan.” 了 Il 
dfstico teognideo fue mgs rarde transformado en dos trtmetros (bizantinos) {Apostol， 8 89 1 二 
2, 456 Leutsch): @eol SSdvroGic, olSiv iaxyel 98dvoc xat | So86bvroc, ou8tv iaxuget xmoc. 

18 及 ] realizar jas citas no Siempre resultaron dfsticos compleros, y las ]agunas tuvieron que Ser 
rellenadas de cualquier modo. En el verso 626，roliro Y&p o8 Suvardy no s6lo suena mal sino que 
es falso，puesto que &pYotov no es <diffcil>，sino <desagradablew，<penoso (<es indiscreto querer 
Sabet todo, pero si se deja pasar jas afirmaciones necias Sin correccibn，qtteda uno desairadow)， En 
el verso 424 前 r5 xax6y es innecesario e inadecuado ( 论 和 ab6v serfa mas tolerable); pero tampoco 
ON》cxt es Correcto, y Uno esperarfa mas bien el pensamiento de 开 ierkclito en B 109. 

19 Con 人 recuencia dos aforismos vecinos tienen Una palabra jlamativa en comun， cuya 
recurrencia estabjece un jazo 芭 cil entre jos dos. En una ocasibn (305) una expresion repite al8o 
dicho un pboco antes (300)，pero las pajabras tienen ahora sentido distrito，y，de hecho, los dos 
aforismos quedan sin nada en comdn: se ha recurrido a una asocicign memorfstica puramente 
mecdanica. 

20 Verso 193 (antes p. 381 y nota 11); 221 3$. (luego p. 388); 931 s, y 1155 s.(P. 392 5.); quizis 
tarabign 799 s.; 313 s、(ver antes p. 383，luego p. 386) y 393 s， (ver luego p. 394,， nota 46). Es de 
observar que en estos casos los organizadores dejaron jos dichos que les desagradaban intactos， 
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tono es vivo，Pero se mantienen el nivel 了 el estlo de ja ajta jliteratura 
excluylndose burlas e indecencias. La argumentacion no es ni estrictamente 
lgica ni excesivamente laxa， 洒 los lugares exceSivamente elaborados (453 S.; 
1207 s.; 351 8$.21 escasean. FEs Unica en Su gEnero una tetrastrofa que juega con 
jos significados como lo haria un ljoco de Shakespeare (267): 


Familiar es ja pobreza，pero tambi6n exttraiia，/ pues rehuye ja gente y evita 
los tribunales y las pjazas, / sale malparada y escupida a donde vaya, / y donde 
Se establezca, es siempre un enemigo. 


Tambikn es frecuente la ironfa (P. e. 523 s.)， Faira el autentico humor，o 
bien es tan Seco que pasa desapercibido. El anlisis de su situacion，que hace 
un borracho en 503 y S$.，suena a pedantesco，Pero quiz4s podarnos sentir 
cierto tono de humor amabje en este dfstico de consolacion (293): 


Ni el lebn，poderoso，tiene siempre carne / para comer; y ja escasez lo coge 
entre SUS BaTT3S， 


El contenido de una obra como esta sglo puede describirse en general， 
seleccionando ejemplos destacados o agrupando los ternas. 

工 0s pasajes que se ocupan directamente de las alegrfas del banquete estin 
descinados a difundir un agradable bienestar， Al mismo tiempo，tienen un 
aspecto diddctico,， dando instrucciones sobre el comportamiento adecuado Para 
Sacar el mayor provecho de jas horas festivas, Asf， en la siguiente elegfa (46 刀 : 


No fuerces a los hulspedes contra su voluntad,，/ ni despidas a nadie que no 
quiera marcharse. / Al amodorrado no despiertes，Simgnides， si el vino 1 lo 
Paraliza y el sueiio lo mece en sus brazos; / ni exijas al despierto que duermai 
Si no quiere. / Es mojesta la fuerza que nuestra libertad coharta, / Pero llena 
la copa del que quiera beber, / que no todas jas noches tenemos esta fiesta. / 
En cuanto a mi，ya tengo mi medida de duice / Baco,，y me voy a casa，al 
sueio que libera. / Estoy en ese punto en que el vino es perfecto: / cierto que 
no estoy Sobrio, mas tampoco borracho. / El que sobrepasa ja medida， pierde 
/ el controjl sobre su lengua y pensamientos. / Habla lo que no debe y molesta 
a los sobrios,，/ y Bierde la vergiienza por influjo del vino. / Antes era sensato， 
ahora es como un niio. / Escucha mi consejo: no bebas mas de la cuenta. / 
O te vas de ja mesa，para que no te mande / el vientre como a un criado que 
Se entrega 3 instante，/ oO Sigues 了 no bebes. Pero en vez de eso, te oigo / 
gritar xiuna masl>: insensato，estias bebido. / Una por la salud de un amigo， 
despuks / es una ronda，luego una libacion，luego / ljo que vengai no sabes 
decir que no、 Un heEroe / habrias de ser para beber asf，sin decir tonterfas. / 
Vosotros conversad noblemente junto al jarro，/ evitando，como la peste，las 
disputasi 1 que lo que a uno digas，puedan todos ofr. 1 Si asf lo hackis，sera 
divertida la fiesta. 


at8adiendo s6jo su Protesta，en lugar de sustituir，omitir o cambiar los versos mds cuestionables. 
了 Rn otros lugares se ha corregido el textoi asf en el v. 1074 tenemnos Probabjemenre la redacci6n 
correcta，que en el v. 218 (luego P. 388 s.) ha sido sustiruida por razones Imorajes por otra Sin 
sentido。Sobre correcciones interpoladas en una coleccibn de dichos，ver tambikn Hesfodo，7 记 . 
379 s， 

2 Sobre esto ver Menandro, 厂 fcolo，208-11. 
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Las instrucciones Son ejemplos vivos y concretos22 segun los brincipios 
arcaicos，y，tambien a la manera arcaica， el desarrojlo del pensamiento se basa 
en el juego de contraposiciones23. 

En medio de ]a fiesta，nos encontramos con un hombre al que se le ha 
pedido un poema para recitarlo con acompafiamiento de Hauta (939): 


No puedo cantar como el ruiseiior /pues ja noche pasada fui de ronda. / No 
mae VOy a excusar con el flautistai no es que 1/ me falte el arte、bpero me falla 
la voz， 


Se proponen numerosas teorfas sobre el vino。 Unifica las cualidades 
opuestas (211): 


Mala cosa es el vino si se bebe mucho. / Mas，si se Sabe beber，no es malo， 
sino bueno. 


Pero tambien elimina las diferencias (497): 


El vino， si se bebe sin medida，iguala，/ por vacfas，las cabezas de los tontos 
y los sabios， 


El1 vino pone a todos en la misma disposicion anfmica (627): 


No es rorrecto que un ebrio este en la compaiifa de los sobrosi / pero 
tampoco estar sobrio en un cfrculo de ebrios， 


Y tambiEn discrimina los espfritus (499): 


Cormo los artesanos prueban el oro 1 y la plata con el fuego, asf el vino / saca 
a relucir las bajezas del sabio / astutamente ocultasi el ingenio es vergiienza2+ 


Bajo la accion disolvente del vino y ja alegria de la compafifa，cada uno se 
revela como realmente es. Una cabeza frfa puede sacar ventaja de eso (309): 


Emplea tu inteligencia en jos banquetes, / Haz como si te basase inmadvertido. / 
Aportra tus bromas y suprime tu fuerza, / y conocerias de qug esta hecho cada 
uno， 


Es un consejo bien indigno，En lugar de compartir espontineamente ]a 
alegrfa sin prevenciones de los demis，hay que fingir solamente，Es diffcil 
imaginar que tal consejo se diese efectivamente en un banquete: destruirfa 1a 


22 Los dos personajes，el interlocutor y el borracho imaginario ilustran dramaiticamente los 
cormportarmientos correctos y falsos. 

2 【La contraposicibn esti exagerada en el verso 471，donde con ja ipvitacign a dormir se 
Significa: ir a Ia casa y meterse en ]a cama (ver 468; 476, y Paniasis Fr、 13,，1， 

24 ER] dfstico 501 s.，tal como aparece en la coiecci6n，repite el pensamiento，y en Parte las 
Pajabras，de 497 s.，mientras que en la versibn de Estobeo las dos mitades encajan Perfectamente- 
Kex6rmra 8 Taaov EXXet significa: en ios que son malos, ja maldad sale a ja luzy， 
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confianza poniendo a todos sobre aviso. Tambikln aquf se demuestra que el 
libro es algo mis que un conjunto de dichos simposfacos. En ja fijacion bor 
escrito de jos consejos se ha dado entrada a advertencias que sglo podrian 
formularse en tranquilas confidencias，Inmediatamenkte despuks del consejo 
anterior Sigue，en ja cojleccion，]a respuesta de un individuo que rechaza para 
sf ese tipo de reserva: es SU maxima destpere ia foco (313): 


Soy el mas loco entre los locos，/ bero en un cfrculo de cuerdos soy la 
cordura misma25. 


Por otras razones，nO pertenece este bejllo pasaje a fa poesfa simposfaca 
(825): 


ecConmo os atrevEis a cantat con ja melodfa de la flautra? / iCuando desde 1a 
Plaza se ven las fronteras del pafs / cuyos frutos os nutren, y vosottos en jas 
fiestas / lleviis cintas de pWrpura en los cabejlos rubios! / iCorta，escita， ta 
pelo, y para tu regocijo; / Hora por esta tierra perfumada que perecel 


Segdn el procedimiento arcaico, se habla aqui de las desgracias de la patria26 
no con tonos jastimeros，sino fingiendo，en trminos cortantes，una escena 
festiva acompaiada por el dolor del corazon (ver antes, p. 155，nota 2). 

Tambiln en la siguiente ejegfa se habla de la preocupacion por el bienestar 
del estado (667): 


Si tuvyiera，Simgnides, riquezas como antes，/ no sufrirfa sentandome con los 
buenos del pais. / Ahora solo puedo mirar que pasan juntoe a mi /7 ja 
Pobreza sella mis jabios.Veo con claridad / que，con las velas blancas 
recogidas，vamos a ]a deriva， / jejos del mar de Melos, hacia la noche oscura; 
1/ las olas azotan por las bordas, y nadie / achica el agua. Sergk diffcil huir del 
naufragio / con esa conducta: al hibil pijloto que con arte / velaba por ja nave， 
han suprimido, y campa / ja rapilia，el justo teparto de los bienes / no existe， 
y el orden ha quebrado; mandan / los cargadores,，y los malos estin sobre los 
buenos. / Temo que el mar cruel se tragarg ]a nave. / Lo velo con enigmas 
para uso de los buenos，/ pero el malvado quizis lo entenderi，si tiene 
inteligencia， 


La nave del estado es el sfmboio del destino de la comunidad que une a los 
ciudadanos en la prosperidad y ja desgracia，incluso a los que，cegados por el 
egofsmo, no quieren saber de tal vinculo. La comparacign no es un hallazgo de 
este attor (P, 187，nota 56)，pero supone que los <malosw e incultos，que ahora 
tienen el mando，no ja conocen. Fabla de modo oscuro y vago，porque en Su 
situacion de dependencia econ6mica no puede ejercer una critica abierca. Pero， 


5 Sobre este dicho ver antes p. 220, nota 21, y P. 310,，nota 4， 

2 Los enemigos han conquistado tanto territorio de ja patria, que desde ja ciudad se ven ya las 
fronteras、Sobre el v. 826 S, ver las fronteras y los frutros de la tierra citados como testigos de un 
juaramento (M. N，Tod，Gree& 五 Nt，1pascr II， Oxford,， 1948，N.o" 204，19 s, La idea del verso (si 
ja patria est& en peligro，no pongas coronas en el pelo， sino cortalo y jleva jurox) se convirtib en 
un jugar comun，hasta el punto de que lo emplea Esquines en ja corona de Demgstenes (3，211: 
oo YEP Sci 9 otc 放 TONG arrEvbyias xoi Exeiperoy Eri Yogrotc ELE aregxyoicbat)， 
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el peligro para ]a ciudad y el pueblo es tan evidente que ho puede dejar de 
advertirlo con claridad. 

Con estos dos ltimos poemas，con la segunda introduccion 【757-88) antes 
citada (p. 382 S.) y otros pequeiios pasajes dispersos27，se acaban los testimonios 
de la refiexion pojftica de la cojeccibn teognfidea， sl prescindimos de [os versos 
en los que posibjemente，tras ]a Paslion politica Partidista，hay huejias de 
sentimientos mgas puros23. En general，apenas hay rastro de una conciencia de 
responsabilidad por los demas o por una causa a la que se Sirve. 工 ampoco se 
mencionan apenas rejaclones familiares29，y no hay mencion de los deberes de 
algdn cargo. 

Sobre todo，se habla de la amistad y su complernento, la enemistad. 工 os 
individuos se juntan bara conseguir vehtajas mutuas，y se forman tambikn 
grupos mayores，cuyos miembros estdn en pugna con los de otros grupos，en 
la busqueda de determinados privilegios y en la batajla global de los <buenosy 
coOntra ]a clase baja de los smalos>， Nos viene a la mente un poema de Solon 
(ver P. 223-26) cuando leemos la siguiente plegaria，basada en el supuesto de 
que ja medida de la grandeza de un hombre es su capacidad de beneficiar a los 
amigos y daiar a los enemigos (337): 


Que Zeus me conceda recotnpensar ]a amistad de los que me aman， / y tener 
ms poder que el enemigo. / Ante los hombres，Cirno，pasarfa por un dios， 
si muriese / como un hombre que ha devuelto lo que otros le han hecho, 


Pensamientos setmejantes estin en el fondo de estos dos pasajes (561，361): 


En este mi deseo: tener bienes propios y regalar / ]as propiedades de mis 
enetmigos a mils atmigos. 

卫 ] corazon，Cirno，del hombre se encoge Si ej doler / le aflige，Pero se 
ensancha de nuevo Si se venga， 


La fidelidad y la infidelidad de los amigos es, pues，de importancia decisiva 
y este tema aparece exXtensamente tratado en la coleccion. Un interlocutor se 
queja: no Puede encontrar un compagiero honrado; 纪 es autkntico como e 
oro,， Pero el otto se ha revelado tan falso como el plomo (415 s.). No pueden 
sorprender este tipo de autoelogios (ver tambikn p. 367 s.) en un cfrculo cuyos 
miembros estdin siempre buscando nuevas alianzas， Asf，asegura uno de ejllos 


(529): 


Janmgs be traicionado a un verdadero cormnpafiero，/ ni a_ un amigoi no tengo 
alma de esclavo30. 


2 865 s. (luego P. 391); 945 S. (luego P. 389); 1044; la preocupacign por la ctudad se exPresa 
en 151 S.; 541 8$.; 603 S$,; 855 $.; 1003 s. 

2 Ver 233 s. (luego Pb. 389). El odio al tirano, o a los tiranos en general, aparece en 823 S.，1179 
s. yY 1203. Eubea y los cipsklidas aparecen en 891 S$. De la guerra se habla en 549 3,; 887 s.; 1043 
s. 《para completar ja lista de Pasajes sobre temas polfticos importantes). 

2 “<9k paciente con un arnigo, como si fuese fu hermano>: 99; un hermano no fraterno: 300; un 
Padre aconseja al hijo: 1049; ejeccion de mujer: 183-96; 457 8S.; 1225 Ss. Sobre 409 s. ver luego p. 
392. 


0 Ser como un escjavo slgnifica la persecuci6n sin escrupulos de ventajas ProPias. 
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Ortro apejla a los dibscuros, Prototipos de ja relacion fraterna (1087):; 


Cistor y Polux que moriis en el valle del Eurotas，/ de ripida corriente，en 
ja divina Lacedemonia: / Si una vez tramo un majl para un amigo, jo reciba / 
yo inismo; y si jo trama 日 , que sea el doble. 


Mediante ja invocaclon a jos Dibscuros，el tercer verso es un juramento, y 
el cuarto una majldicion. En su ingenuo egofsmo, bace que el juramento que lo 
atra valga la mitad que la majdicion que lo protege. Un individuo, abandonado 
por Su propio grupo, expjica (o amenaza) que buscari una satisfaccion 
Pasindose al enemigo (811): 


Me ban asestado un golpe，no peor que ja muerte，/ pero mis duro，Cirno， 
que todo jo demss: / me traicionaron jos amigos;i voy a mis enemigos,，/ a 
Probar Si es su corazoOp mis amistoso31. 


Se insiste en ja necesidad de una prudencia desconfiada (118)，Nada mi 
peligroso que el falso amigo (89): 


Amame jimpiamente， oO_ declarate enemigo，/ 有 odqiindorme，Pjlantea lucha 
abierta、/ Quien tiene una lengua con dos intenclones / es，Cirno，un 
compaiiero pejigroso, Mejor，un enerntgo. 


La actitud decidlda que aqui se exige，no nos Parece Sino luna elemental 
exigencia de decencia. Pero,， entonces，encontramos Una pieza como ja siguiehte 
(213 = 1071): 


Muestra a rus amigos,， Cirno，una naturajleza / cambiante, tornasoladai modela 
tus sentimientos / por los suyos. SE como el pulpo sinuoso32z qte se asemeja 
a ja roca en que se 和 a. / Cambia el color segun los tiempos y los sitios. / 工 a 
astucia da mas poder que ja grandeza. 


EL Wltimo verso dice literalmente: <La sagacidad es superior a una gran 
41etl.。 了 ES una Pixinmaa cuestionable，y，en una de jlas dos versiones de la 
cojeccibn (218)，el verso ha recibido una forma mas inocua: <La sagacidad es 
superior a ja intransigencia.>” Pero, asi，slo se evita ]a objecion ma 和 as obvia que 
un moralista podrfa formular a la mixima. Sigue en ]a coleccion una animada 
Protesta (221): 


Quien Piensa que solo 和 tiene ja asrucia / y que jos demgs carecen de ingenio， 
/ es un estupido gue ha perdido el buen sentido. / Todos sabemos emplear 
ardides，pero / unos no quieren ventajas deshonrosas / 了 a ottos sf les gustan 
los engagios. 


Hay，de este mismo modo，ejiemplos de discusiones que han quedado 
reflejadas en varias partes del libro. Leemos (963 s.) que el disimnulo temporal 


31 1013-16 Significa probablemenre lo Imismo: pero habri que trasponer r ”8Xbpouc 了 re 中 You6 
tcantes de tener que humijiarse ante los amigos y verse objigado a abandonar su leajtad>). 
2 Sobre el textro 了 el contenido de 213-18，ver Frzipgrierzcp， Peakexz，p. 32 5. 
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(tpmksploc) no puede engaiiar a la jargai en cuaiquier momehto，se revelard el 
caracter real del individuo; hasta entonces，hay que abstenerse de juzgari <yo 
mismo me equivoqul del taodo: me apresure a hablar bien de 6，antes de 
conocerte suficientermmente，pero ahora me alejo de ti como un barco (se ateja 
de un mal puerto)w. Y_ de nuevo ofmos el consejo (365); 


Mantente reservado y astuto, pero con la lengua / halagadora. Los viles tienen 
corazoOn colerico. 


O bien se recomienda al lector que sea imprevisible，para mantener las 
distancias y Protegerse de ja expjotacion (301): 


Deberds ser dulce y amargo，amable 了 brusco，/ con tus criados，esclavos y 
vecinos. 


Este 划 timo distico est animado deldeseo de cultivar una actitud sefiorial: 
siendo deliberadamente arbitario，se hard valer una personajlidad independiente， 
Es un plankermnaiento aristocrdatico，en contraposicion directa a ja doctrina que 
predica la flexibiidad con el projimo. Hay en la coleccion varios fragmentos 
que muestran un espiritu de orgullo aristocratico y de superioridad consciente， 
como los sigulentes: 


(1023) Nunca me inclinarE al opresor yugo / enemigo，ni aunque un monte 
Presionara mi cabeza- 

(847) Pisa al buebilo ofuscado, dale con un cuchillo / afilaqo, ponjle un yugo 
en el cuejllo desollado. / No hallaris，en el mundo que alumbra el sol，/ un 
Pueblo que ame a sus sefiores como kste3， 

(233) Es el hombre noble，torre y castillo del pueblo / que vive en sueiios， 
Cirno; mas ho ie honran. 

(367) No entiendo a la gente de esta tierra， quk quiere 1/ de verdadi les trato 
bien o mal，no estin contentos. / Muchos me insultan，los nobles y los viles， 
/ mas ninguno de esos tontos puede imitarme34. 


Y, por timo， un votro solemne (intraducibie) (945): 


AndarE un camino recto， sin desvfo / a un jado o a otro，pues mi conducta 
/ ha de ser justa. PondrE orden en mi Pattria Prospera，/ sin pactar con los 
injustos, ni al pueblo dar el mando. 


<Orden (xb6auoc) era un eslogan aristocritico，y el fragmento citado 
suUpone un orden aristocr 和 tico vigente, Muy diferente es el tono, apasionadamente 
amargo, Cuando las facciones se enfrentan en desolado conflicto (341): 


jiAriende，Zeus Olimpico，mi justa plegaria，/ darmne algdn kxito a cambio de 
jos males! !/ Morir prefiero si no hallo respiro a ia desgracia，/ ,Por que no 


3 Con la expresibn <un pueblo que asf ame 3a Sus sefiioresy no se alude : a un sefior concreto 
(dranoj, sino a una clase. 

Es imposible traducir el juego de Palabras: tokeiabat (<censurary)》， 0 (simitarz). 
Sobre este dicho, ver 24 5. y 793--804 (anres p. 378 y 383). 
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maltratar a quien me veja? / Eso serfa justo. Mas no puedo vengarme / de los 
que imis bienes rme robaron / con mezquino poder..5. 1! iDjali bebiera su 
sangre imiserable! / iQue un numen propicio me lo otorguel 


Ne se puede esperar cabajierosidad contra el adversario en gentes de esa 
cajlaia. La maljicia y la crueldad se unen en este consejo (363; ver Solon Fr， 23， 
15; mas arriba，pP. 217): 


Halaga al enemigo. YY cuando lo tengas en tus imanos / arroja tus pajabras y 
vtngate3. 


Un 4nimo parecido hay en la exclamacion (1041): 


iVenid con el ftautistat Vamos a refir y beber / junto al que liora, regocjindonos 
COD SUS jpPenas37. 


Y，sin embargo，tales palabras，con toda su furia，tienen algo de grandeza. 
Solo en raras ocasliones se recomienda ja tojerancia (323): 


Te equivocas，Cirno，sSi dejas a un amigo，/ irritado8，por un tmotivo 
futil. / Si uno se enojase por jas faltas / de jos amigos，siempre，serfan 
imposibles / el trato amistoso y ja concordia. / Los defectos son norma en los 
mortales, / solo un dios es sin macuja. 


De mayor trascendencia, es la reflexign siguiente (305): 


No necesatiamente el malo es malnacido, / sino que, habilndose amistado con 
los malos, / aprendieron a hablar y obrar con desenfreno，/ sin sospechar que 
todo era falso. 


Logicamente，el contenido de este poema es sS6lo una consecuencia inevitabje 
de ja tesis mantenida por Teognis，segvn ja cual el trato con los malvados 
corrompe (v. 5 s.，ver antes pb. 379). Sin embargo, es notable que alguien haya 
sacado efectivamente ]a conclusion，pues presupone una actitud tegrica justa 
con rejacion a unos hombres cuya conducta hay que combatir en la prictica. 
Igualmente digno es el dfstico (1079): 


No vituperarg a mi enemigo， si es bueno / ni hablarE bien de mi amigoy， si es 
villano， 


Pensamiento ampliado en otro dicho，que nos recuerda a Sbcrates，y que 
Parece prohibir el devojlver el mal con mal (547): 


3 Hay aguf verso y medio ininteiigibjles. 

站 了] comportamiento del dios con su adversario en 了 ds pacaztef de Eurfpides es exactamente 
este， 

2 Un dicho opuesto (121 娓 dice: <Nunca debemos sentarnos riendo junto a que llora，/ 
SintiEndonos feices，Cirno, por ]a propia suerte.y 

3 Bob&》ety significa ante todo “separarse，ajejarses; el concepto de “difamar。 es Secundario 
(ver Liddejll y Scott) y aquf no hace al caso、 
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No hagas violencia con maldad a nadie; / nada hay mejor para el justo que 
hacer el bien a oftros. 


Hemos visto diversos dichos que se ocupan de jas relaciones de los 
hombres entre s 人 Volvamos ahora a ja cuestibn de las metas personajles vitajes 
y de los ideales39，en especial，a la naturaleza del vajor del hombre,， la are 弦 
Como era de esperar，hos encontramnos con un Ionton de respuestas 
diferentes， 

S6lo una vez se entiende la dyrelt como vajlor guerrero，como vimos en el 
Pseudo-Tirteo (p. 319-21), y s6lo aquf tambien， se alude a la gloria eterna que 
acompaiia a la ayetg (865): 


Bendiciones divinas se derraman，copiosas, / sobre muchos indtiles，pero no Se 
mejoran / ellos ni sus amigos, Pero la gloria del valor (aretlj) / no Perece， pues 
el guerreto defiende la ciudad. 


Pese al idealismo del sentimlento que expresa，el razonatmniento es sobrio y 
Viril， 人 1 reparto azaroso de jlas riquezas por bendicion divina，que a sus 
recebtores Imuchas veces les ocasiona desgracias，se contrapone la accign 
guerrera que da al estado seguridad y permanencia，y tambien asegura un 
rectierdo eterno. 


Otra definicign de la arete esti muy proxima a ja doctrina de Simonides 
(ver antes P. 292-95) (1177): 


Si iogran，Cirno, no hacer algo nefando, / ni Soportarlo, serg la mejor prueba 
de tu vajor faretg). 


En orro jugar, y en ja jinea de los morajlistas posteriores, <bondad> equivale 
a frectitud, y ja ayetlt se convierte en “Virtud>(145): 


Mantente jimpio y con escasos bienes, / mejor que con riquezas injustamente / 
adquiridas. En ja jasticia es 地 ja bondad (areia) / encerrada，Cirno, y el justo 
es bueno- 


QOtros dos fragmentos proponen una concepci6n restringida de ja arett 
Vigente en jos cfrcujos aristocrhticos de la 《poca, La formula era: <Pasign por 
la belleza y el poder>; en otras pajabras, poder realizar en la propia vida lo que 
es xbellow*，es decir，noble，grande，refinado40, En consecuencia，la ayetlg exige 
un alma sensible a todo lo noble y elevado, y la voluntad para conseguirlo， 
adems de la capacidad de traducir los deseos en hechos. Una estrofa lamenta 
que ambos supuestos se dan dificilmente juntos (683): 


Hay muchos ricos que no entienden de lo bejlo，/ otros lo buscan pero ja 
pobreza se lo implde. / A_ unos y a otros，se les cierran las puertas de jos 
hechos: / a estos, falta del dinero; a aqukllos, ja inteligencila. 


3 Excluimos de este capftulo los placeres ffsicos del vino y el amor，asf como las alegrfas del 
poder y ja venganza. 

40 tpav XoGiy xol Suvoagau， ver Platen，HMendjz， 77 b s.Esta definicion de azretE esta en ]a base 
de muchos lugares de Pindaro (ver Frijpgriecp，PDenkerz2，p. 299 s. 了 luego P. 440); ver tambi 人 n 
antes Pp. 310 3S. y nOra 9. 
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En el siguiente distico，el Poeta se incluye en upna de las dos clases 
mencionadas (695): 


No puedo，corazon mio，conseguir lo que deseas. / No desesperes; otros 
tambien buscan lo bello como 届 41. 


En diversos lugares, ]as diferentes cosas deseables de ]a vida se contraponeny 
con resujltado cambiante. El dinero (149 S.) tambign hace felices a los malos， 
Pero pocos tienen ]a drete42. Una vez (933 8$.) se alaba a los pocos capaces de 
unir dyetE y belleza (kajakagathiay)、Por otra parte，antes vimos que aretg y 
sabidurfa son las miximas metas，pero tambiln que ]a inteligencia es Superior 
a la gran cryetig (P, 382 了 388, v. 789 s. y 1074)， Una larga composici0n {699 S.) 
hace la lista de ]as Posibles ventajas del cuerpo 7 del espfritru Para dejar en 
claro que， segudn el juicio de ]a mayorfa,， la rigueza es la Vanica aretE43. El paso 
Sigulente jo da un poema (903 s.) que contempjla la mjxima aretE en e 
equilibrio entre adquirir yy consumir; Si se gasta poco，se alegrarin ]1os 
herederos, y Si se gasta demasiado y se vive mgis de lo que se esperaba，se pasa 
necesidad en la vejez, Un impertinente tiene oOtra oplinion (931): 


Lo mejor es Ser avato、Pues Si te mueres / sin bienes xzquiln jlorar& una 
1]igrima por te 


Por el contrario,，un dfstico valora el respeto que se adquiere con una buena 
vida, mds que con el dinero y jas posesiones，incluso para los herederos (409): 


Ningun tesoro mejor para tus hijos、/ Cirno，que el respeto que se debe a jos 
buenos. 


PEsta idea reaparece en muchos lugares: Pindaro la utiliza (Nerz。 8，35-39， 
ver luego p. 454), y en la 4pttona (701-4) de Sbfocles，Hemon la utiliza como 
argumento contra su padre、En la cojleccion de Teognis，hay una chistosa 
parodia (1161》: 


了 ESs mejor no atesorar bara tus hijos;i / lo que piden de tb dalo，Cirno，a los 
buenos. 


En otra version (Stob. 3,，31，16 = 111 p. 672 Hense), la parodia dice asf 


了 Es mejor no atesorar en tus ci&maras / mas que el respeto que Cirno da a los 
buenos， 


人 mbas versiones van a parar，mas Oo menos，a lo mismo: Unpo de los 
<buenosy pide，con el argumento del dfstico，un favor El werespetow* del que 


人 Ver Pindaro 忆 洲 和 288 S.: ToGT Envtxpdrorov，XOAG YIYYCGxovfT ，CvcCYxe ExTac EXEtvy TO8w. 

4 Ver tambikn 315 s. de Solon. 

4 El estilo es sorprendentemente Parecido al Er, 9 del Pseudo-Tirreo， El excurso sobre la 
inevitabilidad de la muerte Prepara quizas el camino Para continuar diciendo: <hay que gozar de 
la vida en tanto dure, y para eso hace falta dhnero>- 
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habja la segunda version，se concteta en dinero y otros Servicios;i ]os hombres 
<buenos” devolverin amplamente lo que se les dio; en consecuencia，el que 
atesora favores，aunque su fortuna estE reducida，contabilizarga sus acciones 
como creditos, y es falso hablar de sacrificios o plrdidas. 

En el siguiente dcho，ja aretE es interpretada como Exito y prosperidad 
(335): 


De nada demasiado; mantente en medio, / Asi tendrds el kxito furetl)，Cirno， 
diffcil de alcanzar. 


El autor parece querer decir que solo se consigue algo si se es pruden- 
te y Se eyitan tiesgos grandes44、Esto es ya un sentimiento burguks，pero， 
en todo caso，ge Piepsa que ja uretk es un bien que el hombre puede alcan- 
Zar，Otro distico (653 S$.) la convierte en poco menos que un regalo de 
los poderes dominantes y aconseja; <No desees otra dyeteE que ja gracia del 
destino y la benevolencia de los dioses>. Incluso se liega a Prescindit de ja aye- 
妈 (129): 


Ne quieras ser el primero, hijo de Polipao, / en virtud o tiqueza, Sea la buena 
fortuna tu deseo， 


Un paso mas, y ya no se menciona ]a aretE (1153): 


iQuitn pudiera vivir con riquezas y libre de cuidados! / sin hacer dago a 
nadie, ni sufrir linfortunio. 


JIncluso esto le parece exceslivo al Interjocutor sigulente,，y conteXta (1155): 


Ni deseo ni pido ser rico. $glo quisiera / vivir con poca cosa y no sufrir 
infortunio， 


El que asf habla quiere evitar los peligros que traen conslgo la posesion de 
grandes tiquezas，La cuestign del riesgo es tratada en otro distico bien 
distinto.Estiliza un pensamiento que，entre otros，ya habia formulado Solon 
(1，65 s.，vet antes, p, 225)，y dice asf (637): 


La esperanza y el peligro se parecen: / ambos son dioses fdaizzom inquietantes， 


A menudo, somos tentados para actuar de tal modo que el asunto sale mal， 
y asf jos dos aspectos contradictorios，el prometedor 7 el amenazador，se 
igualan. La religibn no ofrece apoyo alguno en las cagticas relaciones sociajes 
que muchos dichos de la coleccion suponen45. Leemos que ningun Sacrificlio es 
capaz de alterar ]a determinacign de los dioses que han decidido envlar 
sufrimientos (1189 s.)，Zeus no Premia ni castiga por meritos;i golpea a jos 


4 Lo mismo se recomienda en 401 s, y 557 s$. 9 en cuestiones pojlfticas en 219 s. 
45 Raras veces se habja de que los dioses sean garantes dej orden moral (399 5,; 1170; 1179 s.; 
1195 S.), De los oriculos trata 805 s,，y de ieoroi en 545. 
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justos y hace culpables a los pobres4. Otro interlocutor se siente justificado 
en una amenazante catistrofe politica tirando Por ja borda todas las reglas 
normajles de la decencia (235): 


Ya no nos comportamos como hombres que viven / normalmente， sino comeo 
habitantes de una ciudad sitiada47. 


Al final，no se cree ya en ]a posibilidad de una orientacion moral general 
(381): 


Nada han decidido los poderes celestes para el hombre，/ ni lo que han de 
hacer para agradar a jos inmortales， 


tdQug queda entonces? Solo lo que el hombre pueda hacer por sf mismo: 
cierta forma de valor y resistencia que los griegos jlamaron roXu&y (441 s.; 555 
; 591 s.)，Nosotros carecemos del concepto correspondiente 7 hemos de 
6 a unpa descripcion. Se indica una actitud firme y serena，un impulso 
de reslstencia que jevante el inimo oprimido， una paciencia activa que fortalece 
a jos dkbiies y devuelve la libertad a los atados. Todo ello se basa en una 
elasticidad caracterfistica que tesujta del reconocimiento e ignorancia simujltineos 
de la ea realidad，Esta cualidad no se manifiesta como algo dado ya 
Previamente (442)， puesto que, en el comportamiento cohtenido de ese tipo de 
hormbre, la profundidad oscura del dolor se ocujta tras el brillo de la serenidad 
Superficial. Las consideraciones de orden prictico vienen a apoyar esta forma 
de comportamiento (355); 


SE fuerte，Cirno，en ja desgracia，Pues tambikn gozaste / ja prosperidad 
cuando el amable destino / ja concedi6. Ahora que ia desgracia Sigue 3 ]a 
dicha，/ esfukrzate Por supetrarla，rogando a los dioses. / No muestres que te 
va mal，pues si exhibes / tu pena, no encontraras ayuda ea tu miseria- 


Con este consejo edificante，cerramos nuestra Seleccigon de ejemplos de los 
diversos temas48. Demos ahora un vistazo a ]a coleccion en su conjunto， 

Mnuchos individuos, a lo largo de varias generaciones，han puesto su rmano 
en esta obra，y por eso el conjunto es desordenado. Para Proceder a una 
clarificacion，examinaremos los rasgos caracterfsticos y destaquemos sus articu- 
laciones. 

El hbro de Teognis contiene poca poesia pero encierra mmuchos y valiosos 
Pensamientos del acerbo de su Epoca. En sus vetsos, as Preocupaclones de los 
hombres se han revestido de alas mnulticolores*，Ppara ir de Sitio en sitio y 


4 373 5S，Ver antes p. 295，El Siguiente distico da la respuesta a kste (393 s.).、 Dice que 引 
hombre ktico se mantiene libre de cajpa incluso en la mayor necesidad,，y que en tales pruebas se 
demuestra la vajfa del caricter， 

1 Sobre esta expresion，ver v. 68. 

48 Entre los poemas que omitimos，hay aigunos buenos，como los versos que hablan de la 
renuncia a ]a amistad anterior，595 S, y 599 s.; de ja censura acerba 453 $.4 1247 5.; 295 $,; y otros- 
Los pasajes que tratan de ]a pederastia son ftojos y sin interls en genera];i ijos pocos pasajes 
dedicados al amor a las mujeres son mejores; he omitido ambos. 
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cantar a Su manera coOmo p 纪 jaros <pidiendo el pan cotidiano que nos mantiene 
en vida>49. La pobreza y ottras tribulaciones son jos temas mis frecuentes. Pero 
jos temas son muy variados y estin todos relacionados con las cuestionhes 
pri&cticas de la vida. Predominan los intereses privados de los individuos，aun 
cuando las luchas de partidos juegan cierto papel la gran polftica queda 
relegada al margen、9Sin cmbargo， ]as experienclas y situaciones de las que se 
habjla no son individuales，sino tipicas，y ]as personas que aparecen,， el <yow y 
el <tu> son representantes del hombre en general o de un tipo humano， Aun 
cuando haya interpelaciones a un hormbre conctreto (Cirno，Simonides，Demg6- 
nax)，]las palabras se dirigen al circulo mss amplio，al que perteneceni hay un 
lugar (495) en el que esto se dice expresatmente， 了 EL tono del discurso 
versificado no degeneta en conversacion privada,， Pero tampoco alcanza el nivej 
de la oracibn publica，como，Ppor ejermnplo，hemos visto en las elegfas de 
T 工 irteo50. 

Bl estilo mental es abstracto y conceptuoso, y parco en detalles ilustrativos. 
Los mds desctriptivos comparativamente Son los versos que tratan de banquetes， 
pero incluso esos pasan por alto muchos elementos que encontramos en otros 
autotes: la Imesa con el pan, ]os quesos, la_ miel con las nueces，ctrg&teras y jarros 
de vino,， el altar y el incienso, las coronas y perfumes51, No hay rastros de la 
enurmeracion del detajlle propia del estilo arcaico。， Continuamente leemos 
xfriquezay，y sdinero*，<pobrezay y <necesidad>，Pero no campos de trigo， 
rebaiios de bueyes y ovejas，o barcos que transportan mercancias de un pafs a 
otro. Ni una pajabra sobre agricujtura，cormercio y artesanfa, oO sobre el trabajo 
Pata ganarse ]a vida，o pkErdidas de cosechas y cargas de deudas52. Escuchamos 
]a advertencia de que no se debe uno asociar en un <negocio Serioy” coD 
personas Poco fiables (62，vet antes，p. 379)，pero no hay ninguna indicaclon 
de si se trata de unha transaccibn polftica o comercial，y en quk consiste. Los 
ejemplos abundan. Pero la falta de detalles descriptivos no puede achacarse a 
]a forma elegfaca，que en realidad desconoce tales limitaciones， Ms bien 
tenemos que pensar que en ja composicign de ja obra fue decisiva la 
orientacign gnbmica。 Aunque las enseiianzas tienen una aplicaci6n pr&ctica， 
sabemos muy poco de las circunstancias efectivas de los que se benefician de 
esas enSefPanZas. 

Cuanto menor es ]a proporcion de circunstancias exkernas，tanto mas 
frecuente es ]a mencign de la veactitud mentaly (vboc)，y esa actitud que 


4 Verso 729 s. Bl texto del dfstico est parcialjmente corrompido (EXouacl) 7 su interpretacibn 
es problemgtica, Las calasw* que jievan los pensamientos reaparecen en v, 237 (y 939) 9 en Pfndaro， 
忆 Pi 8，34，etc. 

5 Faltan apeiaciones colectivas，tales como: <megariensesy，xconciudadanos>，<jbvenesw” (el 
comienzo de 1160 a esti corrompido). Tampoco hay alusiones a jugares concreros (excepcibn: 879 
s.，1002)，que limitarfan ta apjlicabilidad de los versosi se han evitado previamente tajes referencias， 
o tal vez suprimido 4 josterio 六 了 sto no sucede con jas acotaciones marginales，con indicaciones 
espaciales (pb, e. 11 s.，773 S$.: Megara) o temporales (764: guerra Persa). 

5 Una excepcibn son los dos hexksticos extrafos，879 s, y 997 s.，que recuerdan el estilo ce 
RFr. 1 de Jenofanes， 

5 Hay pocas, y parciales，excepciones, como viajes 9 comercio Imaritimo en 5t1 s.; 691 s; 1166; 
trabajo del campo 1197 s.;，xtrabajos* o “esfuerzow en general en 135; 914; 1116; “no hay que 
olvidar las deudas* 1195 s.; Pero Be. los barcos sjlo aparecen en stmiles (114; 457 S.; 576; 970; 
671 s)， 
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impregna ]a obra entera es facilmente caracterizable. Podemos calificarla como 
<aristocrlticay en ja medida en la que los interlocutores se adscriben a los 
estratos sociales superiores, y muchos desprecian jas cjlases bajas y la masa del 
Pueblo “<presa de ensoiiacionesy (xsvsoppwy 汀 koc，233)， Se hablia rambikn de 
jefes 了 liderazgo (ver antes p. 388 s.)， Pero，si por actitud “aristocriticay 
entendemos ese espfritu que tan claramente se manifiesta en los poemas de 
Pfndaro，entonces，1la coleccion de Teognis tendrfa que ser calificada mejor 
como burguesa. Esto Se confirma si precisamos lo que hay y lo que falta. 

Hay resentimiento y quejas en abundancia，pero no apreciamos ideajles 
constructivos，No se menciona el ideal especificamente aristocratico de la 
dsciplina y el orden rigido，con una sola excepcibon (947，ver antes p、 389). 
Nadie recuerda el deber de obedecer jas leyes，ni el mantenimiento de las 
tradiciones heredadas,. No hay una sola pajabra para pedir la paz y la harmonfa 
(cuxtw) en la comunidad53. Nada es mis frecuente y duramente denunciado 
que las transgresliones delictivas al derecho y bienes ajenos (gprc)，pero a hadie 
Se le ocurre recomendat la colaboracibn benevojlente54，Por el contrario，se 
acepta como hormal ]a lucha de los <enemigos> entre sf y Parece tratarse de 
una competicion generalizada Por los bienes que tnos arrancan a otros para 
incrementar ]a Propiedad de uno o pasarla a los amigos55. En agudo contraste 
con la poesta de Pfndaro，falta ja expresion de un deseo de gloria que 
Sobrepase ja existencia corporal56， 工 ampoco，en contraste con Pfndaro，se 
celebran pnunca la virtud artistocratica de la jiberalidad (con la excepcibn de 
1162, antes P. 392)，ni el estilo vital de ja ostentacibp, ni la cujtura y el interes 
Por las artes, El dinero que sobrepase ]a satisfaccibn de lo necesario sirve，en 
]a coleccigon teognfdea，sblo para el Placer personal (903 s.) No se nombran 
nunca el deporce ni los juegos nacionales;i no se busca ej esfuerzo y ]a prueba 
de ]a competicion，sino s6lo el bienestar. Evidentemente los interlocutores no 
Son grandes se&ores， hi tienen el deseo de serlo. Asf jamgis oftmos hablar de esa 
sombra que acompaga siempre a ja grandeza dominadora: ja envidia de los 
oftros57. 

La fuerza y grandeza de los sentimientos se muestran s6lo，a veces，en ]a 
Paciencia y，a menudo，en la lucha. Devolver bien por bien y mal por mal es 
la mayor Satisfaccion que conocen los hombres de ese circulo. A_ cal fin， 
cojlaboran jas asociaciones de amigos que no buscan un compagierismo espiritu3l 
sino la consecucign forzada de ventajas mutuas. Asf，ninguna cualidad humana 
es tan recomendada como la confianza entre amigos，interpretada como apoyo 
en circunstancias diffciles y teposicion，en su momento，de jos servicios 
Prestados. 


另 Una excepcibn Son versos [ales como 43-52. El amor a la paz de 885 s. tiene upna motivacion 
Personaj, 

54 Como hace Pindaro,，P 让 8, 13 s. en el himno a Hesiquia. 

5 Ver 561 s,，ver anttes D. 387、EE dfstico 331 s，recomienda sin excepPcion rectitud 二 让 

和 了 xcepciones: 1a gloria del guerrero，865 s,; ja Peryivencia de Cirno en las canciones，237 s.; 
jos hijos heredan el respeto del que gozaba el de 409 S, (ver antes p. 391; 381 s.; 392)， 

5 797 S. es Semejante a un basaje de Pfndaro (ver anres p. 383)，pero donde Pfndaro habla de 
gbvot，e distico lo hace de ptbescbat、Meotueiabut，etc.，es frecuente en ja coleccign，Pero 
9boveiy，<envidiar>，no aparece nunca. Ver Sin embargo &wtsdlusvoc en 169 (ver antes p. 383，nota 
17) 7 gwt6c en 455. 
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Quien lea seguidas las elegfas del libro de Teognis se sentird transportado 
a Una Sociedad de hombres que libran una dura lucha por ja existencia y que 
estin determinados a vehcer con rudeza，Trastornades 了 arruinados por 
catnbios revolucionarios,， atmargados por ]a pobreza, endurecidos por experiencias 
ingratas，han dejado de reparat en los medios y de ser exigentes en SUsS 
objetivos. En su generalidad, los colaboradores de la coleccion no pretenden el 
reconocimiento ni el triunfo de determinados valores morales o ideales 
politicos，Tales deseos quedan fuera del horizonte que las tormentas del 
Presente han estrechado, El esfuerzo se orienta, mds bien，a conseguir el kxito 
personal y la intluencia de los individuos ysobre todo, protejerlos de la ruina 
En la vida social， los proverbios no aconsejan la confianza y solidaridad，sino 
ja frfa desconfianza y la prudente reserva, Dormina un realismo prictico，que 
no espera nada agradable. Pues, en esa 《poca, es inds verdadero que en ninguna 
otra lo que declara un hermoso dicho (1027): 


Es f&cil para nosotrtos， los hombres，hacer el mal. 1 Diffcil es el bilen，Cirnoi; 
un arte especial se necesita. 
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3. PINDARO Y BAQUELIDES 


了 oy poetasy sn ojicio de jzicor coraley jos ebizaicioy de iadzzides 


La forma artfstica en ja que se vierten las miximas de la coleccion de 
Teognis es sencilla y sin pretensiones;i gracias a ello，fue capaz de resistir ]os 
cambios. A lo jargo de toda la antigiiedad，poetas y legos han revestido sus 
pensamientos con ja comoda forma del dfstico elegfaco、 que ponfa a disposicion 
del escritor un repertorio de figuras tipificadas. Es muy distinto lo que ocurre 
con ja jirica coral (ver antes P. 160 s.)， Sus {formas con complejas y，en 
contraposicion con ]a elegfa, tienden a lo especial y extraordinario. 了 E] ritmo y 
]a melodia cambian de una cancion a otra, ]o que hacfa imposible la repeticion 
literajl de giros empjeados una vez. Las mudltiples posibilidades de configuraciones 
libres y nuevas animaban a un desarrollo especial del gEnero, y se form6，asf， 
un estilo espec 和 co de la lirica coral. El lenguaje es altamente Pogtico y libre 
de la tirania de jos esquemas，Prefiere ja variacion aljji donde el lenguaje 
cotidiano exigirfa correspondencias precisas, y pasa por alto silenciosamente lo 
que el receptor puede adivinar Por el contexto. Por ello，esas odas ho son 
faciles de leer; su comprension es laboriosa,， pero el esfuerzo es recompensado. 
La lfrica coral es un arte exigente 7y7，por elio，lgado a determinados 
Presupuestos. 了 Exigfa un poeta y maestro de coro, familiarizado con todas las 
tradiciones del gknero，texto，mtusica，gestos y danza. En las ejecuciones，se 
requerfa un coro de aficionados bien entrenado y un Publico experimentado 
capaz de entendet los diffcijes textos y juzgar la riqueza de ]a representacion. 
Por todas estas razones ]a jirica coral es el ggnero jiterario mgis representativo 
de la kepocai y，como tal producto caracterfstico y sumamente elaborado， 
alcanz0 su pleno desarrollo poco antes de que esa Epoca alcanzase su trmino. 
De ese modo，jla era arcaica griega tiene Su coronacion Poetica con la Poesfa 
coral de Pfndaro y en sus formas y pensamientos se cumpPle el ideal arcaico con 
una pureza inatacabjle. Durante Sus aiios de creacign (desde el 498 hasta el 446 
aprox.)， permanecig Pfndaro inmune a los cambios de ideas que tenfan lugar en 
Su entorno, Fruto tardfio y rezagado，vivi6 en unos afios cada vez mgds ajenos 
a Su Ser. La tragedia itica habfa ya asumido,， sobre nuevas bases, ja herencia de 
ja jlfrica coral，cuando Pindaro lievaba a la perfeccion ese arte mds antiguo y no 
Solo Esquilo，sino tambien Sefocles y Euripides habfan alzado ya su voz antes 
de que su boca enmudeciese. Es cterto que ]a tragedia recibio la herencia de la 
jlfirica coral y ja ampjlho (ver antes p. 375)，pero Solo para uncirla al didalogo 
tragico y hacerja servir a fines diferentes de aquellos que le eran propios. En 
este nuevo contexto florecio un tiempo la lfrica coral，aunque no mucho. 
了 及 和 pidamente decay6，al morir ja generacion que habfa sido educada en Su 
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juventud Para recibir una jfrica coral exenta, 人 partir de ahf，ese geEnero solo 
sirvig para relleno en ]as pausas de los actos del drama y como ejercicio 
virtuoso sin significacion profunda. 

De la obra de Pindaro se han conservado cuatro Hibros completos y una 
considerable coleccion de fragmentos,， a los que se siguen afiadiendo descubri- 
mientos en paplros. Papiros eglpcios nos han regalado tambiln importantes 
restos de ja obra de su contemporineo Baquflides,， Baquilides escribi6，como 
Pindaro，lfrica coraj，trabaj6 a veces para los mismos encargos y compitio con 
介 en iguales circunstanciasi ademds，Baquilides sufrio claramente el influjo de 
Pindaro. Por io tanto，se puede tratakr conjuntamente de Pindaro y Baquflides， 
aunque sus nivejles sean diferentes. El contraste es grande. Baquilides cujtiva 
con oficio un arte luminoso，pero Pfndaro no solo dispone de una maesttfa 
madura， sino que Su contenido es pleno y profundol. Por su origen，Baquilides 
era un jonio de ja isla de Ceos, y se puede teconocer la facil elegancia de su 
artesanfa jonica y la claridad y forma del escritor jonico. Pudo haber aprendido 
del viejo Simonides, de quien era pariente cercanoi pero no hay en 旨 rastto del 
celo reformador del inteligente precursor de los sofistas, ni otra Pretenslon que 
]a de esctibir bellos poemas 9 conseguir la fama. Pindaro era un beocio de la 
regibn de Tebas，Procedfa dej mismo territorio en el que vivio，en otros 
tiempos，el respetado pensador y poeta campesino Hesfodo，Beocia fue 
Siempre un pafs marginado y provinciano，y Pindaro debi6 aprender su arte 
fuera, probablemente en Atenas. Pero su profunda seriedad, su firmeza interior 
y sus aspiraciones pueden ser consideradas herencia de sus orfgenes campesinos. 

Pese a Su procedencia de ]a remota Beocia，Pfndaro gane rpidamente 
reputacion panhejknica， Mis de una vez aludig en sus escritos al absurdo del 
desbectivyo remoquete “cetdo beociow. Por su atte 9 su petrsonalidad2 se gang 


1 Por eso ho nos ocuparemos mucho de Baqufides ni ie dedicaremos una seccion especiab sine 
sl]o cuando nos sirva conmio congraste de Pindaro， 

2 Pero no por su supuesta bertenencia a ]a legendaria 7 noble familia tebana de los Egeidas (ai 
24 ia patria tebana de los Egeidas, ver Pi 5，101 b al final). Esta moderna suposicion se basa en 
un nico pasaje que ningdn bi6grafo antiguo interpretd en tal sentido (los antiguos bibgrafos no 
estaban de acuerdo acerca del nombre del padre de Bfndaro, y propusieron cres nombres), Cuando 
en 下 5，75 sS, leemos; *Hombres Egeidas, mis padres, estas cuatro palabras tanto pueden referirse 
a jos padres de Pfndaro comeo a los padres de los cantores del coro de Cirene; para ambos casos 
encontratmos paratelos 《Pit 1 1 7 OUz，6， 84，frente a Pi 8 9838，Nerr， 7，85，y，quizds，Pein 2， 
28). Pero tanto el contexto estricto，como el m5s ampjio，del pasaje de la oda pftica nos decide 
a favor de la atribucign del <mfy al coro de Cirene. Pues ]a frase dice: “nacidos a 卉 (en Esparca) 
vinieron los Egeidas a Tera，mis padres*，y los de Cirene remontaban sus origenes 4 Esparta y 
Tera; por el contratio， es impensabje que un 了 geida tebano hubiese dejado Tebas 7 luego hubiese 
ido a Esparta y despuks az Tera、Pero el contexto mas amplio (60-90) es una alabanza a Apolo 
Carneo (80)，dios que desde el principio estuvo estrechamente unido a Cirene; y los antepasados 
de Pfndaro no tienen nada que ver aquf. El himno a Apolo de Catimaco (71-73) contiene un 
Parajlelo cercano: <(APolo tiene varios nombres de culto，pero yo le nombro como cireneoy) 
XpysTov ELoi Farpoitov ograw， ZTC&pTn To 下 wpyeTe TO 勋 TpdTraTovy 站 Seb 和 ov，Ssurepovy ou 中 必 ph 
fpfrardy Ye Usy &aru Kop 和 mc etc. No es de admirar que el coro de Cirene, en nombre de todo 
el pueblo，se declarase descendiente de los 了 geidasi era algo corriente，como cuando 工 irteo 
describe cojectivamente a ja juventud espartana como <descendientes del nunca vencido Hekrcules> 
(8, 1)，siendo asf que, en sentido estricto, slo las dos familias reaies eran hericlidas. (Tambikn se 
podrfa apjicar esto a Pindaroi aun cuando se je aplicase descendencia de jos Egeidas， solo podrfa 
decirse de 引 tebano，pero no descendientre de una casa noble.) En todo caso,，podemos ver en ]a 
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un nombre que le permici6 hablar a los reyes como a iuales 了 darles con 
autoridad enseiianzas y Consejos. Los griegos de aquel tiempo daban al poeta 
el lugar que le correspondfa, y Pindaro conocfia su valor, Sabfia que，en 划 timo 
cermino, 他 tenfa mgs que ofrecer a los grandes de este mundo de lo que ellos， 
por su parte，podfan concederle o negarle. Con frecuencia dice que el hombre 
Pasa y Sus hechos se desvanecen,a no Ser que la palabra del poeta les otorgue 
la inmortalidad en el sentido que se proponga3. 

Las odas de Pindaro pueden en gran parte ser fechadas，porque eran 
poemas de circunstancia. [La fecha mgs temprana y la mas tardfa distan mis de 
cincuenta y dos aiios, y puede reconocerse cierta evolucign del estilo pottico. 
了 Pero, en conjunto, el cambio es mifinimo frente a ja poderosa unlidad de la obra. 
El arte y el mundo de Pindaro estin totalmenre cerrados sobre sf4、Quien se 
interna en Su dominio，ingresa en un cfrculo mdgico. No es facil hacerlo，pero 
quien lo consigue no lo abandona jamais, Estin inextricablemente entrejazados 
el poder de su lenguaje，ejl fmpetu de su pensamiento，el rigor de sus normas 
y ja humanidad y seriedad de su sentimiento. Y ademj 和 s la unidad de su obra 
hace posible que conozcamos mejor su, a veces,， oscuro lenguaje cuanto mds lo 
frecuentemos. 工 a significacion de sus palabras,， el sentido de sus imdgenes y las 
mediaciones en las bruscas transiciones se acjaran si comparamos los pasajes 
Semejantes qe Sus Poemas y Sacamos nuestras concjusiones. 

了 Pues Pindaro Piensa siempre en el todo, aun cuando hable de una parte; 7 
cada canto, casi cadqa estrofa, tiepe cormo meta ese todo que subyace a todas ]as 
odas. La oscuridad de Pindaro no es,，como crefan los prerrominticos, ja niebla 
turbia de una apretada nube que no sabe por d6onde va y que descarga a ciegas 
en el espacio vacio. Pindaro no era ningdn Osian ni ningun genio original sin 
tradicion. La dificultad de su discurso radica mg 和 s bien en que habla， en un fin 
de epoca, como maestro que sabe y que cree, a un Publico que entiende y cree， 
7 en una forma condensada，que no describe ni expjica, sino alude y recuerda. 
Dos siglos de la experiencia griega mgs plena culminan en este genio. Su obra 
es la expresion de una fuerza comparable a ja de ParmeEnides y Hericlito5. Pero 


Cita de los 了 geidas espartanos cireneos de Pi 5, 99b, una indicacibn de que Pindaro， paisano de 
]los Egeidas tebanos，se sentia <emparentado” con los de Cirene y,， por lo tinto，con el vencedor. 
No tenemos，Pues，idea de la famitia de ia que Procedia Pindaro，pero est& claro que sus 
Pensamientos pertenecen estrictamente 2 jos circulos dirigentes (Kurt Latte，G6 Ce 477 207， 
1953,，p. 40); ver luego P. 440-43. 

3 En Nerz. 4，83 S，podemos leer: “La aiabanza de las nobles acciones en el canto，como mi 
canto en honor de Timasarco，Proporciona al hombre asf ceiebrado un rango semejante al de los 
Teyesy” (Parhfrasis). Si el poeta， gracias a su arte， es Capaz de Proporcionar dignidad real，tambien 
妃 es por su arte jgual a jos reyes，sSi no mayor; y no necesitatmnos buscar tftulos Personajes de 
nobleza en quien adopta tal actitud frente a Hieron y el joven vencedor de Etna en ja primera oda 
Pftica. 

1 Pero en modo alguno rigidoi ver luego p. 437，nora 91. 

5 <“E] verdadero espiritu de Pfndaro y su Profunda Visibn son totafimente RE Por los 
que, al imitarjo o interpretario，ven ep 日 un entusiasta irre 上 jexivo，un hombre embriagado por sus 
suefios, Su paso es tan firme y osado, el pian de sus odas，como construcciones，tan profundo 7 
armgplio，Ssus imggenes tan escogidas、]as flechas de su poes 纪 tan certeras，que，como advierte 
了 Horacio por experiencia propia，emular a tal Dedalo es un riesgo. Le sostiene 了 empuja viento 
celeste y Su Propio espfritu，no rormentoso，sino fuerte y sublimev*- Asf escribig en 1803 el agudo 
y clarividente crftico, Herder (Adrastea, 1 
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el objetivo es distinto. Mientras que las iluminaciones de los filbsofos aclaran 
ja razon del ser y los principios efectivos de la naturaleza,， Pindaro nos da una 
imagen de la naturaleza de los hombres, los hkroes y los dioses, modelados con 
luces y sombras，con alturas y profundidades，bajo los rayos de lo bello y lo 
subjime. 

De las odas escritas 了 compuestas por Pindaro,， solo quedan los textos; las 
melodfas se han perdido. La antigua ciencia literaria recopil@ sus poemas en 
diecisiete libros，ordenados potr gEneros. Solo cuatro libros de Epinicios (ed 
cantos de yictoria) han jegado a aosotros en manuscritoi cantos en honor de 
[os vencedores de los juegos de Olimpia (Ojipapicog)，de Delfos (Piticoy)，de 
Nemea fiNemeos) y de Corinto ffstraicos) La razon de que se hayan conservado 
Precisatmente esos libros hay que buscatla en su popularidad en la antigiiedad 
tardfa，<porque son mas humanos，menos mitologicos y no ta oscuros como 
los demmls (Eust. Yita p. CVII 20)， 

Una ocasion Para la ejecucion publica de un epinicio era，por ejemplo,， el 
tegreso de un vencedor a su ciudad. El atleta victorioso enttraba en Una festiva 
Brocesign, y un coro de amigos y paisanos cantaba el epiniclio como saludo y 
alabanza durante la celebraci6n6， Pero tampoco faltaban otras ocasiones de 
tepresentacion，pues un arte social comao la lfrica coral no esperaba pasivatmente 
Jas condiciones extetnas que le permitiesen mmanifestarse，stno que era capaz de 
crear el propio marco de su producci6bn7. Y_ la representacign festiva no eta el 
final，El poemaa estaba destinado a inrmaortalizar ja gloria de la accion y 了 引 
heroe. El texto quedaba en poder de la famiha que compatrtfa la gloria de su 
miembroj los cantores guardaban su ejemplar tras la primera ejecucln, y todos 
aquellos a quienes agrad6 ja cancibn，consegufan Su propia ttanscripcion. La 
ciudad del vencedor，que compartfa，segdn la mentallidad griega，ja gloria del 
ttriunfo，incorporaba una copia del canto a su archivo8，Y，en cualquier 
motmento，los poemas eran reactiyados para cobrar vida sonora.， Pues nadie 
impedfa que cualquiera cantase los poemas con el acormpaiiamiento adecuado. 
Las mejlodfas eran homofgnicas y toda persona cujlca conocfa el arte de la Jira. 
Asf，podfa decir Pfndaro a un vencedor，cuyo padre ya no vivia (Nenmz 4，13): 


Si tu padre Timdcrito pudiera calentarse a la juz jlameanre / del sol，rocatfa 
con frecuencia，en ja jira, las ricas melodfas / y, con las pajabras de este canto， 
cejebrarfa a su hijo victorioso. 


El epinicio estaba destinado a conservat, a lo jargo de los tiempos, la noticia 
de las accliones esforzadas, pero tambien a transmitir a todo el territorio griego 


6 Una procesibn de esa naturaleza Se descrihbe, por ejemplo, en Nemz. 2 (ver V. 24), Esra breve oda 
estaba destinada a ser repetida da cazpo hasta donde fuera necesario pata que todos los espectadores 
a lo largo de ja cajle la oyesen por completo. Esto se deduce del hecho de que su terminacion remite 
forzosamente a su comienzo: <(V、25) iComenzad el canto de limpio sonido / (V,， 1) igual que los 
cantores homgkricos acostumbraban a empezarly. Una cancibn de Safo para ja ceremonia de uaa boda 
tenfa rambikn，Probablemnente，esta estructura circular (ver antes P. 174, nota 13). 

7 Ejecucibn de un epinicio ante ja puerta del vencedor: 7s6 8, 1-4，ver Ne 1，19 s.; en e 
templo de un dios: P 直 11， 1 s3 etc, Por 有 让 1， 97 s$. podemos deducir que los jgvenes, cuando 
se reunfan, cancaban Para su eatretenimaiento 0das corales. 

8 Un poema de Pindaro en honor de un atieta de Rodas estuvo depositado en un templo de 
Rodas, escrito con ietras de oro (OU 7. p. 195, 13 Drachmann). 
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y sus islas esos hechos nada mas reajlizados. De una familia de armadores，cuyos 
miembros se habfan destacado en competiciones dice Pfndaro: <Transportaron 
ja mercancia de sus proplos elogios*。 (Ne 6，32)，Evidentemente esos co- 
Imerciantes Cantaban jos nuevos epinicios al atardecer，ep las casas de sus anfi- 
triones，cejebrando jos antiguos kxitos de la familia y las recientres victorias，y 
repartfan el texto Si estaban interesados. Otra oda de Pindaro，tambikn dedi- 
cada a un triunfador de ]a industriosa isla de Egina, empieza asf (Ner5 5，1): 


No soy un fundidor ni fabrico escujtruras inertes / que descansan ancladas en 
SU pedestal. / En cualquier pave o carguero, dulce canto, / parte de Egina con 
el mensaje: / el hijo de Lampbn， el poderoso Pfteas, / ha ganado ja corona del 
pancracio en jos JNemeosy. 


卫 ] coro que se encargaba de la ejecucion publica del canto cumplfa asf con 
un deber de gratirud con el compatriota que aportaba tanta gloria a la patria 
colnun、Mais de una vez se anima a jos ciudadanos，e incluso a los enemigos 
Personales o polfticos del vencedor，a unirse a la fiesta de cejlebracion. Menos 
clara es ja situacion Para el autor del canto si，como Pfndaro，ejerce su arte 
brofesionalmente 了 lo pone al servicio de gente con la que no tiene jazos 
comunes._ Quk es lo que le impulsa 一 aparte de ]os honorarios 一 - a contribuir 
con Su canto a la fiesta? 

了 Estaba Pindaro convyencido de que las grandes realizaciones tienen <sed de 
cantosy (Pi 9，103 S$.; Ne 3，6 SS.)，y buscan ja alabanza Pottica，Esta 
Precension se dirige,，naturalmente，al bombre que Posee graciosamente el don 
de las Musas. En este sentido，caracteriza Pfndaro su contribucign como el 
reeImbolso de una deuda (Pi 9 104; OUizr. 3，7; P 站 8， 33). 了 tambicn sabe 
que las cualidades hobles s6lo pueden Prosperar Si son recopnocidas y alabadas 
(Ne 和. 8，39 S.，ver juego P, 454 s.). Pero el poema es algo mas que una accion 
objetiva，es un don amistoso (Xcpt6)，Pfndaro participa personalmente de ja 
felicidad del vencedor: <Me alegro de la nueva fortunaw (P 让 7，18)19， Asf，se 
estabjece un jazo entre el dador y el receptor del regalo dejl canto, si es que no 
hay otro. Un epinicio comienza asf{ (OUizrz. 7,，1): 


Como cuando un hombre，brindando por su joven yernoll，/ sostiene，con 
boderosa mano, la copa con el rocfo perjado de la viia, / y le da de lo suyo， 
ja pieza de oro macizo de sus bienes，/ para adornar la fiesta y celebrar el 
Duevo Parentesco / y，en Presencia de amigos，le desea matrimonio feliz: / asf 
yo envio el regalo de nkctar de las Musas, / dujce fruto de mi espfritu，a los 
ganadores del premio,，/ y solicito el favor de los dioses para los vencedores / 
de Olimpia y Pito. Feliz aquel a quien cubre buena famat2. 


9? Estos versos son reflejo de la rivajlidad entre jas dos arres que sirven para etermizar 引 hombre: 
el dei escujtror y el del poeta (ver p. 290 S, y notas 5 y 7 了) En 屡 记 6，5-14 seiiaia Pfndaro que el 
e<tesoro de cancionesw ofrece mejor Proteccibon Para la fama que las estatuas de los vencedores en 
Delfos， 

10 Asf tambieEn en 六 让 9 89: <me ha sucedido algo hermosoy， 

4 了 ra costumbre griega que se bebiese brindando Por los regalos，simbolizando asf la 
acebtacion del presente. La donacibn de una copa de oro liena de vino'es el simbolo de la eleccion 
de esposo en una narracion ergtica de Ateneo (13, 575 )， 

12 99xs《aXwtey (6) = 让 xxkptaev， sexpresa la alegria por ja buena fortuna del otro>. A 8 
久 Btoc (10) corresponde un Bootaptal6c.TIX&axobat (9) ha sido correctamente expPlicado Por julius 
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Si el vencedor es un muchacho,，hay que esperar en la cancion cierto tono 
de halago erotico que el poeta dirige al joven. 

Es evidente que Pfndaro ha viajado mucho para mantenet relaciones con 
jos cfrculos a los que dedica sus poemas. Tambikn es un espectador asiduo de 
las competiciones，para poder dar testimonio de primera mano del aconteci- 
immiento，y，con frecuenclia，es huksped de los que hacen el encargo，para 
preparar personajmente el coro, y, vestido con los amplios vestidos ceremoniales， 
dirigir ja representacion con 日 acompaiamiento de ja lira. Si no puede ir 人 
mismo, manda entonces a <]a Miusay, es decir, el manusctito de Su canto, a que 
haga sola el viaje. Un poema empleza asif (Nerz. 3，1): 


Oh Musa soberana，madre mfa， te ruego: / viaja a ]a isla dgrica de Egina， en 
el sagrado mes de los Nemeos. / A 芋 ，en las orillas del Asopo te esperan / 
jgvenes attifices de dulces cantos / de triunfo，que aiioran tu voz. 


L6gicamente，cosas tajles como la dedicatoria y ja entrega del mensaje 
poktico no deberfan incorporarse a ja representacion de la cancion，pPero a 
Pindaro no jle interesa en absojluto esa coherencia logica, 也 aedo kbpico se 
Permitfa，a lo mgs, una invocaci6n a ]as Musas; pero la cancion coral pindirica 
se totma la libertad de decir， en alta voz,， todas jas circunstancias que, de algun 
modo，conectan al poeta con Su arte, y el oyeanate deber& tambikn estar presente 
en ]a propia redaccigon del poema. En ja introduccion a una oda，reconoce 
Pindaro que ha olvidado el encargo (OU 10): 


jpBuscadme donde esti escrito en mi espiritu / el hijo de Arqukstrato， 
yencedor en los DOlimpicos! / Le debfa una dulce cancion y lo he olvidado. / 
Oh Musa，y 世 ，Verdad，hija de Zeus，jlibradme，/ con mano justa，del 
reproche de haber mentido / y pecado contra mi huesPed- 

El tiempo futuro，que me jliega desde lejos (el plazo estipulado)，/ me ha 
cubierto de ja vergiienza de una deuda impagada. / Mas el pago de intereses 
calmarg ]os agudos reproches. 


Estas manifestaciones personajes dan a las canciones de Pindaro un encanto 
fntimo，y adnan gracia y dignidad， En otra ocasion，estaba el poeta ocupado 
con tna oda para un coro en honor de Apolo de Delos，cuando recibio el 
encargo de un epinicio para un tebano， Interrumpig su trabajo de la oda a 
Apofio y comenz6 asf el poema para el tebano (ZL 全 ): 


Tebas del aureo escudo, madre mfa, es tu deseo / patra mi mss importante que 
los otros asuntos. / No te enojes， rocosa Delos,，con la que estoy obligado: / 
iquk mgs cercano a un hombre justo que unos padres honradosy / Con el 
auxilio de los dioses, yo darl cumplimiento / a ambas tareas，y danzar& para 
el intonso Febo / en la Ceos ceiiida por las aguas，con su pueblo marino,，/ y 
para el estrecho del Istmo que el mar bafia / (donde Ferodoto de Tebas gang 
el premio). 


De modo despreocupado, alude rambien Pindaro al pago que espPera Por Su 
cancion, al tiempo que alaba ja generosidad del festejado, recordandole que no 


Stenzel (Diss. Breslau，1908)，P. 11; sobre el dativo, ver Tliada 1;, 147; sobre el tema ver P 12， 
4S,. (tauoc)，OLia，2，12 5.，etc、 
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hay gasto mejor empleado que el que Procura reconocimiento y fama， El 
intercambio de cancion por honorarios no pertenece a la esfera mercantil sino 
a ]a ideologia de la hospitalidad. Generosidad y hospitalidad eran las virtudes 
mgas consideradas en los circulos para los que Pfndaro trabajaba，y el poeta， 
comeo cualquier honorable huksped, recibfa el regalo apropiado (Pi 10, 64): 


Confito en ja amabjle hospitalidad de Tbrax，/ quien por favorecerme，ha 
uncido esta cuadriga de las Mnusas ( 三 la cancibn encargada); / su invitacibn 
y Servicio devuejvo con la misma voluntad,.. 


dice DPfndaro，algo ceremoniosamente，en ]a mas antigua de las 
canciones fechadas que poseemos13. Y_ asf como los principes，sin necesidad de 
visitarse，consolidaban la relacion amistosa por el mero intercambio de dones 
(ver 凡 11，20-23; Od 21，34-38)，tambikn enviaba el poeta su cancion，no 
Pudiendo hacerlo personalmente，y el comitente remitfa al amigo huksped su 
regalo recfprocol4， 

En general，el poeta trabajaba por encargo 由 recto，ya sea de particujares， 
como, por ejemplo, los epinicios, ya de comunidades,，como en jos himnos para 
el culto. Pero，fuese quien fuese el destinatario de sus poemas，debfa contar 
con una buena acogida，pues la estimacion de la que gozaban 旭 y su arte eta 
extraotdihariatmente elevada，En Siracusa，fue huksped del mis Poderoso 
gobernante griego de su tiempo，el rey Hieron，quien，como dice Pindaro 
(Ojir 1, 12): 


esgrime el cetro justiciero en Siciiia， rica en ovejas，/ recogiendo los brotes de 
todas las virtudes / 7 brillando con los dones de las musas，/ en juegos que 
con frecuencia nos rednen / alrededor de su mesa hospitalaria. 


Lo que sabemos acerca de jos elementos externos del arte jirico coral es 
suficiente para entenderlo; es mss dificil lograr cjlaridad en el contenido de las 
canciones。Los epinicios contienen muchas cosas que no guartdan mucha 
relacion，o ninguna，con el motivo del canto,，]a victoria en una competicion. 
Como explicar esto? vCul es，en general，la idea dominante de las odas de 
Pindaro，la unidad de lo multiple? No queremos responder a esta Dregunta 
fundamental en Primer tErmino，sino buscarla，Ppieza Por Plezay, en los textos y 
los hechos que 1iremos encontrando en el curso de nuestra investigacion. En 
conexion con este problema, tambikn se resolvera otto: como una gran poesfa 
se ha dedicado a cosas tan efftnmneras como las victorias deportivasl15， 

El elemento religioso de los epinicios es lo mss facil de entender. Pues todo 
arte elevado tenfa para los griegos una significacion religiosa y la ejecucibn 
ceremonial de una cancion estaba jigada al culto. Visto desde esta Perspectiva， 


1 La idea de la hospitalidad ayud6 a que arraigase el prejuicio griego contra los servicios 
remunerados de forasterosi jos regajos debfan reservarse para jos compatriotas (ver el rechazo de 
Platon a jos sofistas viajeros)- 

14 La indicacion de shospitalidad> no puede sin ms servir de referencia para suponer que 
Pindaro habfa visitado a ja persona en cuestibn。 Ver tambien Tedcrite 7，129: Ex Motaav 
elvyuov 三 *pago por ja cancionw. 

15 Para ja respuesta a ambas cuestiones, ver luego p. 452-55. 
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es el elemento actual， ja relacibn con los hombres y los acontecimientos del 
Presente, jo extrafio, y ja existencia misma de los epinicios resujlta sorprendente. 
Desde un Punto de vista historico, es un gEnero que ha aparecido relativamente 
tarde， Parece haber sido Simonides el primero que ejercib el arte de la ifrica 
coral no Solo en alabanza de dioses y horoes de ja leyenda, sino tambikn de los 
contemporineos，cantando a jos vencedores de los juegos o en elogio de los 
muertos，en los funerajles， Tambiln fue Simgnides quien reivindicO，para la 
hunmanidad，una nueva dignidad dentro de sus naturajes lfmites. Los epinicios 
podfian just 氨 carse porque las competiciones estaban bajo ]a protecci6n especial 
de los dioses y hkroes, y tenfan, en sf mismas, rango cultural. 

Conservamos sglo fragmentos de los epinicios de Simonides，pero hay una 
jeyenda que puede darnos ja deseada informacibn sobre este asunto, Se cuenta 
que Simonides habfa compuesto，una vez， una cancion coral para un boxeador 
victorioso，pero el comitente slo habfa pagado una parte de los honorarios 
acordados, indicando burlonamente que el resto io recabase de los Didgscuros; 
bues Simonides se habfa permitido en Su cancign “disgresiones que son 
frecuentes en los poetas>，en jas que cantaba el elogio de los Digscuros, Los 
Didscuros，Cistor 9 P6lux，eran los modelos y protectores dvinos de todos 
]os luchadores.*“Es justa la raza de los dioses*，dijo una vez Pindaro， 
refiritndose Precisamente a Cistor y Polux (Nemz. 10, 54)，y asf lo demostraron 
con Simbonides. Cuando empez6 la celebracion de la victoria，aparecieron dos 
jbvenes en ja puerta sojicitando hablar con Simonides. Cuando el poerta sali0， 
habfan desaparecido jos visitantesi en ese mismo momento, la casa se desplomo 
7 了 _ enterr6 a todos jos que estaban dentro bajo sus ruinasl6， Con ello， el 
blasfemo recibi6o su castigo y el pliadoso poeta su recompensa. De la deliciosa 
leyenda podemos deducir que, ena algunos epinicios de Simgnides，sorprenden- 
termente Se habjaba poco del vencedor，mientras que los diboscuros，a_ cuyo 
favor habfa que agradecer e 晤 《xito，eran ensalzados abundantementel7、Los 
epinicios mgs antiguos eran efectivamente，en primer trmino，himnos en 
honor de los Dibscuros o de otros dioses y hkroes, y s6lo despugks se elogiaba 
al portador humano del premio，Incuso en Pindaro encontramos cjlaros 
vestiglos de esta concepcionl8. 


16 Esta jeyenda (que vemos en Quintiliano，Fast，11，2，11 S$，Calfmaco Rr，64 Pf.，y otros) 
tienen su origen en un treno de Simbnides que hemos comentado (p, 289), en el que se iloraba 1a 
muerte de un miembro de la familia de 翌 scopas que pereci6 con orros en un derrmambamiento. La 
narracibn sigue diciendo que S$imbnides，gracias a su prodigiosa mermoria， identific6 jos cadiveres 
desfigurados porque retuvo su situacibn en ]a mesa，Sim6nides fue famoso como artista 
mnemotecnico: un lirico coral debfa conocer ampjliammente jas jeyendas，y fas Musas eran bijas de 
MnpemogyMe 申 poder del recuerdo (la tradicion). 

17 por Quintiliano sabemos que cuatro poemas diferentes han confluido en esta leyenda，Asf， 
ia aparente desproporcion de la historia no es cuestion accidentail， 

18 En 7 1，16 llama Ptndaro a Su epinicio un <himno a Ckstor o a Yolaow en el que quiere 
einsertary ]a victoria de la carrera de carros (Yolao era un conductor de carros en los tiempos 
heroicosj; a continuacibn vienen los elogios a los Dibscuros 了 a Yolao (17-32). Esto aclara ja 
expresi6n 长 xcr6petov en 让 2，69; ]a patabra es sin6nimo de Ertvixktov. Al comienzo de otra oda 
(OUirr，3) el poeta expresa el deseo de que su poema encuentre el favor de los Digscuros y de su 
bermana. La dedicaroria a ios Digscuros es, por lo dicho antes, comprensible, y ademgs la justifica 
el mismo Pindaro en los versos 36-41. (Pero la fbrmula sic 0eogtvta que aparece en los manuscritos 
se debe a una imala interPretacign del V. 34 por antiguos comentadoresi ver 古 errzes 389，1961，P. 
394 S.). 
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Hist6ricamente es，Por lo tanto，el epinicio una variedad de los himnos a 
los dioses y heroes, 7 Pfndaro continuaba una firme tradicion cuando，en sus 
odas triunfales，trata generosamente de cuestiones teligiosas 7 miticasl9，Sin 
embargo, no es suficiente ]a explicacion historica. Pfndaro no arrastra sin mgis 
el peso muerfto de una tradicin，y todo lo ,que 得 aporta ha de justificarse 
desde sus Propilas ideas， Para 旨 ，debieron tener jos kxitos en jos juegos una 
Significacien que autorizaba la cejebracion religiosa y heroica, De modo menos 
setio，se tome6 Simonides jas hazaias deportivas，pues pata 上 lel ideal humano 
estaba en oftro campo。 了 Esto se ve incluso en los mfnimos restos que nos 
quedan de sus canciones de Victoria. 

Sorprende, en efecto，en esos fragmentos, el tono de agudeza ingeniosa. En 
una ocasion，tenfa que celebrar una victoria obtenida por un tiro de mulas en 
una carrera de carros，Las Imujlas son，ciertamente，animales Htiies Pero no 
Precisamente nobles;i solo dos veces (en los aios 500 y 496)，se permitieron 
tiros de mujas en los juegos olftmpicos, Simonides encontro un Inedio de evitar 
llamar a la <mujlay por su nombre，aludiendo al asnal ancestro del animal 
triunfador，con la interpelacion (19): 


iSaluad a vosotras, hjjas de yeguas de Pies veloces como el vientol 


En un poema a un luchador de nombre Crtos，Simonides jug6 con el 
Signjficado jiteral de su nombre (<carnero>) y escribig aludiendo a la dureza de 
los golpes que el vencedor debi6 encajar (22): 


JNuestro carnero fue bjen trasquilado20， 


Un auriga habfa vencido en los juegos de Pejena，que se celebraban en 
inviernoi el premio era una especialidad del fugar，un abrigo de lana. 
Simonides，bromeando，compara al auriga， que habfa desafiado el frfo invernal 
Para conseguir un caliente abrigo, con el hombre de ja fibuja del pulpo>，que 
se tehnfa que tirar a mar helado para coger un pujlpo con el que alimentarse a 
sf y a los suyos，que se morfan de hambre en invierno2、Desde Pindaro， 
estamos acostumbrados a sublimar heroicamente los triunfos atjkticos. Simonides， 
por el contrario，juega rebajando las hazafias a ja esfera de la mis simpjle 
humanidad，valorando los Premios por su uso practico2 ello se corresponde 
con el atractivo realismo que antes le hemos atribuido. 


19 La primera oda olimpica dedicada al rey Hier6n es tambitn una cancion de alabanza a Zeus 
(V,，9-10) 7 a PElope (V， 25-95 e inyocacibn 36-51)，mientras que S0lo rrece versos en 1a Parte 
central y veinte al final se refieren a Hieron. 

20 ecTrasquilars en el sentido de kaportreaty es cottiente en la comedia latina (Terencio， 到 ecaxt， 
951; Plauto，Catpt 896、etc.). 

214 Sim6nides Fr、11 Bergeri ver Got Ge 4pzeigenz 1928，264 s，(pero donde se confunde 
Pejlana de Acaya con Palehne de Cilcide; correccigbn de Kurt Latte，Ga8tt. Gel. Anz. 207，1953，P， 
39). Sobre ja 任 bula, ver rambien Macario 5,9; que habia juegos en invietrno lo atestigutan 了 Pfndaro， 
OU 9 146 7 Nono,， 37，149-51. 

2 Pfndaro le sigue，a distancia， en un Pasaje en el que alude a un manto como premio; Pero 
el Procedimiento de Pfndaro es[ 红 fuertemente estilizado (Djirz，9，96 s.): <Efarmosto se mostr 
admirable.. cuando en pelene gan6 cilido remedio contra el frio viento*，Podemos comparar 1a 
expresion con Hiponacte 25, 1-2 y Tiiada 16, 224; Od 14，529). 
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El cuarto y 划 ltimo ejemplo del tratamiento festivo que da Simonides a 
estos temas lo constituye el siguiente fragmento (23)，que ensalza a un 
boxeador victorioso: 


Ni el fuerte Polux alzarfa sus puiios contra 全，/ ni tatmnpoco el ftrreo hijo de 
Alcmena (Hercujes)， 


Aquf situa Simbnides a los hijos de Zeus，que segun la creencia comun 
Protegfan jos juegos de lucha como Prototipos que eran de fortaleza atlekica， 
y daban el Exito a sus favoritos, no solo al nivel de los mortales contemporineos， 
sino por debajo de uno de ellos. Es algo que no puede decirse en serioi es una 
amable ironfa que se autorrefuta23. 


Dos breues ebtipictos de Pipadaro 


Ironfa e ingenio en el estilo， tal como lo vemos en Simonides， es algo que 
no_ existe en absojuto en la obra de Pindaro24. En su lugar，muchos de sus 
Poemas estin animnados por una gracia tranquila y refinada, Vamos a exarminat 
una oda compjleta, una de las mgs sencillas y breves. 

Despuks de la gran guerra contra los persas，se cejlebraron de nuevo jos 
juegos olfmpicos en el afio 476; ja competicion de boxeo entre jbvenes Ba gan0 
Hagesidamo, de la Lecride Epicefiria en el sur de Icalia，y el premio consistig 
en una corona de ojivo. La oda en su honor dice asf (Diiraz, 11): 


[Estroja] 

A veces, Son los vientos ]o que mgs necesitan 

1os hombres; a veces, el agua cejeste， 

lluvia, hija de las nubes: 

Pero cuando, con esfuerzo, se logra el triunfo, salen himnos con voz de miel， 
prenda de un bien futuro 

y juramento fidiedigno de grandes virtudes (aretdih 


[4nptttroja] 

Tal alabanza se eleva, sin envidia， 

al vencedor olftmpico. Mi lengua est 红 ansiosa 

de pronunciar ja tuyaj; 

Imas slo por gracia divina consigue el hombre ja inteligencia de rodo. 
Oyeme ahora,，Hagesidamo， 

hijo del Arqukstrato: por tu pugilato， 


2 Pero， aun asf，}ja idea es casi sactilega. Para explicatrjo, recordemos que para Simonides <dios> 
es el absoluto，en comparacion con el cual los hkroes de la leyenda，sujetos a sufrimientos，estdn 
mgs cetrca de jos hombres，como se muestta clatamente en os fragmentos 7 了 13 {ver antes p. 289 
y 298 5.). En Simgnides, se encuentran Por lo canto los hombres actuales y los hlroes en el mismo 
himno，porque el mismo cfrculo de bumanidad los abarca; en Pindaro las razones son muy 
diferentes. 

4 Cuando, por ejemplo, en 14 4 52 5. Pinadaro se permite aludir a la insignificante estatuta del 
vencedor，rompe enseguida la alusibn afiadiendo: “rambikn Hekrcules era corto de tala*，sin 
abandonar la seriedad dei estilo panegirico. 
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[Epodo] 

verterE un adorno melodioso en la corona 
de aureo ojivo， 

dedicado a la raza cefiria de los Locros. 

iOh Musas, venid en procesion! Os asegurto: 
aquf no hay gente inhospita， 

ni ajena a ]a bejllezai 

visitarEis un pueblo valiente y sabio. 

Pues ni el zorro leonado puede intercamnbiar 
su ingenita natura, ni el rugiente leon. 


[Estyrojfa]25 La cancion cumple el deseo de Hagesidamo como un viento 
favorable que hincha jas velas del barco de su popularidad; desciende como 
jiuvia bendita que aviva y nutre la nobjle planta de sus aspiraciones2、Con ]a 
autoridad de su palabra，el boeta atestigua ante todo el mundo，como con un 
juramento, ja hazagia y jas cualidades (aretazi gracias a las cuajes se logr0. 

[4z 克 trofa] Pindaro quiere contribuir al elogio del vencedor; pero su arte 
viene，en 划 timo termino，como todo lo bueno，no de 上 mismo，sino de los 
dioses. Solo entonces da Pindaro detalles sobre el vencedor en los Olfmpicos 
引 que se festeja: dice su nombre y su especialidad，y7 Juego， en el 产 podo，su 
Patria， 卫 ] poeta 1]jama a <las Musas*，es decir，a su cancign，a que vayan a ja 
Patria de los Locros,， para cantar en el recibimiento de Hagesidamo. Las Musas 
no deben temer ja visita al pafs itdlico，pues los Locros son hospitalarios 7 
estin familiarizados con lo sbello>， El concepto de bello resume en Pindaro 
todo lo que es agradable，elegante，honorabjle y cultivado. En relacign con la 
acogida a las Musas, la familiaridad con lo bello significa comprensibn refinada 
del arte: ]a oda de Pindaro sergd bien ejecutada y apreciada Por el pdblico, 
Ademas，los Locros Son tan intejigentes como valientes guerreros，eCdOmo es 
que Pindaro puede testimoniar de este modo acerca de los lejanos Locrosy 
Hagesidamo ha mostrado en Ojlimpia las cuatro virtudes aludidas, por parte de 
他 了 tambien por Parte de su pueblo，pues la _virtud se reproducez， 了 Es 


35 Rstrrofa y 人 Antistrofa fienen exactamente ej mismo ritmo y ]a misma melodfa，mienttas que 
el epodo diverge. El esquema es: a a b. E] grupo formado Por estrofa，antistrofa y Epodo es una 
trfada. Las odas mas ]argas constan de varias triadas (esquema; a a b，a a b，...),， Ordinariamente 
hay cinco trfadas、 

2 Para quien estE famijiarizando con este lenguaje artfstico，jas imggenes del “vientoy 了 la 
<jluvia tienen especial significacibn，<Vientow significa voluntad y &nimo (ver Die 五 omerigcpen 
Cieicbrzisse G5ttingen，1921，p. 19 s.) y，especialmente, favor popular (ver antes p, 56, nota 39) 了 
fama (ver ej “viento> de] premio en la poesfa，PiL 和 3 1，90 Si Ne 5,， 51 9 6，28 S.，7，t1-18; 
ver tambikn 产 rzpgrzecp， PerzpEem P. 360 s.). 直 a oda se asemeja a jia lluvia porque toda gran accibn 
est& <sedienta de reconocimiento (Ne 3，6 S PiL 9 103 S$.)， 7 Porque la arettl solo crece bacia 
el cielo como un 和 寻 bol cuando la humedecen el elogio y ]as canciones (Nem， 8，40; ver tambien 
Ne 7 125; 1 7,，19); ver luego P. 454 S. 

2 La seguridad Personat de Pindaro frente a las musas se basa en un conocimiento directo de 
las cosas，como en este caso del joven Hagesidamo (ver Ojim. 10，100). Si，Ppor ejemplo，tuviera 
que pensar en anteriores poetas 了 musicos de L6cride，como 卫 stesfcoro y Xendcrito，entonces tal 
garantia no existirfa y el verso 17 y sighientes tendrfa que decir: <Musas，no sois por vez Primera 
jhukspedes de los Locros, y hace tiempo sabkis que Son expertos en jo bello,，Pfndaro ijgnora aquf 
en favor de ]a estilizacion buscada, ]a familiaridad que las Musas ya han tenido con el pueblo al 
que las envfa. iCuinco mss dthbil, y cuinto menos verdadera seria la oda sin tal simplificacignl (Por 
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inteligente y valiente: en el boxeo demostr6 la inteligencia de un zorro y el 
valor de un ljeon (cf Ost 4，46 S$.), Ademis，siente la belleza: en su caso esto 
Significa que se ha dedicado al esfuerzo atjltico, un valor ideal y nada pri&ctico. 
Y，finalmente，no es inhospito，Pues ha asegurado al poeta el “regalo del 
huesped* apropiado (honorarios). 

EL poema es breve y est 和 construldo sobre un pensamiento bislico claro y 
sencillo: <S$e debe una cancion a Hagesidamo de Locride; lo escribo y eavig; 
Ser 和 attfsticamente ejecutado y amablemente recibido.> 站 ，sin embargo，est 
enrtqueclido por numerosas ldeas: el humor de jos elementos y ja constancia de 
la _ naturaleza humana y animali el deseo y su cumplimiento，la obligacion y la 
reajlizaciOn， las hazafias y ljos premios; el espiritu de lucha y el sentido artisticoi 
ja divinidad dadora de todo bien，y otras mids，En el movimiento vivo del 
Poema, la declaracion Piadosa ocupa un punto central de equilibrio; la primera 
y la dltima de las tres estrofas expresan las virtudes del vencedor y los suyos; 
el comienzo y el final estin adornados con una imagen doble. Pero ja simetria 
no estorbaj; el poema fuye con gracia. La habilidad de Pfndaro ya habfa llegado 
en aquellos afios a su pleno desatrrojlo. 

No mucho despuks (en trorno al aio 470)，escribi6 Pindaro otro corto 
epinicio Para Ergoteles de Himera，en Sicilla，quien habfa triunfado en 
competiciones de los juegos olimpicos y otros. El tono es ahora msis jleno y 
mgs serlio， Ergdteles era un hombre adulto，con toda una historia tras de sf. 
Tambikn ,la ciudad de fmera habfa sufrido un pasado tormentoso y estado 
bajo dominio enemigoi ahora era libre de nuevo. Muchos ciudadanos maurieron 
en esags luchas, y Para llenar sus huecos, habfan sido admitidos Inmigrantes con 
iuajes derechos ciudadanos，Entre elios，estaba Ergoteles de Cnosos，en 
Creta，exijjlado por raz6n de las luchas partidarias 9 que habfa aprovechado la 
nueva ocasion Para instalarse， En HTfmera adquirig tierras，Privilegio de los 
ciudadanos y，como tal，logr6，para sf y su segunda patria，la corona de la 
gloria atlEtica，En las Proximidades de la ciudad，habfa fuentes termales， 
llamadas el bago de las Ninfas，en las que Erggteles se limpio el polvo de Ba 
antigua patria y de la peregrinaci6n. Un bagio en el nuevo pafs simbojlizaba un 
asentamiento feliz28. Lo esencial de las vicisitudes que habfia experimentado: de 
la prosperidad a la catistrofe，y viceversa，recibfa el nombre de 77cpe. Tal 
pajabra _ designa tambikn el destino de una comunlidad entera，Con estas 
observaciones, podri entenderse el texto sin comentario alguno (Ojiz， 12); 


[Estroja] 

Yo te ruego Fortuna salyadora, bija 

de Zeus liberador': cuida de Hfmera y aumenta Su fuerza。 

T4 gobiernas las rpidas naves 

en el mar, y en jla tierra las guerras violentas 

y las asambleas reflexivas. Las esperanzas de los pobres hombres 
van arriba y abajo, surcando un falso mar de vanidades2?， 


el contrario， en el Fr. 140 b Pfndaro alude expresamente a ja tradicibn cultrural de los Locros: ]as 
cosas se ven de modo distinto segun sea ja idea poktica.) 

2 Ver Fripgriecb，Dezpena，P. 97 5$. 

2 Sobre la imagen de un <mar de mentirasw (ilusiones) ver ]uego P. 436, nota 85. 
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[dmatgtroja] 
交 下 汪 淹 
Jamgs un habitante de la tierra encontr0， 
Por ja gracia divina， seiaial fiabjle del futuro eventoy 
los planes del porvenir estin cegados. 
Los acontecimientos ocurren contra toda esPeranza: 
la alegrfa naufraga, pero a Imuchos, sumergidos 
en amargas turbaciones, irrumpe subitamente ]a fortuna。 


[Epodo] 

Hijo de Filenor, en verdad que ja gloria de tus rapidos pies 

se habrfa deshojado?o, desconocida 

cual pelea domestica de gajlo, si la guerra civil， 

hombre contra hombre, no te hubiera privado de ta patria cretense. 
Pero abora,， coronado en Olimpia， 

y ademds en los Pfticos e fstmicos,， oh Ergeteles， 

disfrutas del bafiio remplado de jas Ninfas3l， 

que bas encontrado al jado de tus tierras， 


El comienzo del poema jlo forma una breve plegaria a ja 7ycpe en favor de 
Hfmera，seguida de una larga cadena de reflexiones sobre la fuerza de lo 
imprevisible. Sglo en el Epodo habla Pfndaro de Erggteles，dirigikndose al 
hombre del dia como ejempjlo vivo de las verdades eternas formujadas en la 
estrofa y lja antfstrofa32. El premio del vencedor es sblo un tema entre ottos en 
el eplinicio. 

En las dos canciones que hemos jefdo encontramos elementos de natura- 
jeza variada，son tipicos del gEnero y teaparecen en distribucign cambiante 
y en numetro diverso，Los epinicios tratan del vencedor，de su familia 
y su Patriai ademgds，el Poeta habla de su proplio pais y de su artei reflexiona 
Sobre la vida y las fuerzas que detetrminan la marcha de las cosasi finalmente， 
dirige ]a mifada a jos dioses，en actitud de plegaria y reditacion、De estaos 
cuatro_ componentes，tres Son de naturaleza general: todo lo terreno est 弘 
Sometido a poderes supertiores; las maximas tienen validez universal; y el arte 
del poeta es el medio que organliza todas las Palabras y sonidos、Sdlo es 
especffico el tema del vencedor y su cfrculoi por vez Primera, se dan hechos y 
datos concretos. Tambikn es especffico un quinto elemento，que todavfa no 
hemos considerado: los mitos divinos y jas leyendas heroicas. Toda la lfrica 
coral cujtiva los mitos y leyendas, y 9 no es Una excebcion; pero solo jas 
canciones mis largas le ofrecen espacio para el desarrollo pljeno de este 
elemento. 


30 La metdfora de ja gloria “deshojada* se basa en que el vencedor era coronado con hojas, y 
los espectadores ljanzaban ramos， 

34 Bacrg&testc no Significa sretpgtc xai ogEetic [asf S. 27 a)，o bien vajabas>，<ennobjeces” (asf， 
inadecuadamente，los lg&xicos)，sino，fiteratmente “tratas cony (como en Od 21，405，cf. 393-95)， 
<te famijiarizas con>，Pindaro emplea verbos de contacto en las relaciones mgds variadas (ver 下 
Dornsei 入 ，Pzpradars 0 1921，p. 94-96，y juego P, 458 s.)，p. e， Ne 8,，3J，e 15 3，8.、Aquf se 
exPresa el contacto entre el que se bagia y el asgua c 绰 da. 

32Podemos decir gue se ha xincorporado a Ergdbtetes en un Himno a ja Fortuna (ver antes 
P. 405, nota 18)， 
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ELrito en ie ltrica cordt 


La funcion del mito33 en el epinicio pindirico， asf como la estructura de las 
odas mas largas，es algo que estudiaremos con el ejemplo de la oda pftica 
hovena. Compuesta en el aiio 474， se situa en el centro del periodo creador del 
boetra,， cuando estaba en ]a cuarentena. 

El vencedor que ahora se celebra procedfa de Cirene，ciudad griega del 
norte de 人 frica, hoy en Libia, que entonces era un pais de llanuras frtiles con 
ricos sembrados, verdes praderas y extensos territorios de caza. Los habitantes 
honraban a Cirene，diosa de la ciudad y del pafs，cazadora y domadora de 
jeones. A su lado，como segundo dios，estaba Aristeo，dios de los pastores， 
cazador y cuidador de colmenas y，en cierto sentido，homglogo de Apolo. 
Segdn eso，Aristeo pasaba por ser una encarnacign de Apolo, o tambien，hijo 
de Apolo y Cirene，Una antigua leyenda hacfa de Cirene una ninfa de los 
montes de Tesajia，de donde Apolo la llev6 como amante a Africa. Allf tomge 
bajo su Proteccion a los griegos instalados en la isla de Tera，que habfan 
emigrado a Libia por mandato de Apolo, 工 al historia se narraba en las Feas 
atribuidas a Hesifodo. Pfadaro tradujo el relato kpico de las Eeas a forma lfrica、 
Pero，en Primet lugar，la oda honra a Telesicrates de Cirene，que obtuvo el 
Premio en jos juegos piticos en ja carrera para bombres con armadura，La 
arttmadura era completa, Pero Pfndaro la simbojliza por su pieza ms pesada, el 
escudo de bronce (PE 9): 


[7.。 Ertroje] 

En unien de las Gracias de tajle bien ceiiido， 

duiero proclamar，en alta voz， 

Vencedor en los Pfticos, con escudo de bronce， 

a Tejlesfcrates, bendecido por jos dioses, gloria de la corona de Cirene， 

a quien el hijo de Lero，de cabello ondulante (Apolo), arrebate de ios valles 
[frevueltos det Pelio. 

En carro de oro, llev6 a ja silvestre doncella al fugar 

donde fue seiiora de tierras ricas en frutos 了 en ovejas， 

y le dio la tercera rama de ]a tierra firme34 por morada bendecida y amable. 


[7.4 426trojfa] 

Acogi6 Afrodita, de sandalias de plata， 

al huglsped de Delos (Apoloj, sujetando 

con su breve mano el carro construido por los dioses， 

y, cubriendo con modestia encantadora el lecho nupcial gozoso， 
trenZ6 el jazo entre el dios y ja bija de HEipseo potente， 


3 下 | concepto de “mitow en nuestro actual contexto incluye tambign la leyenda de dioses y 
hekroes， 

34 卫 s Este el mis antiguo testimonio de ]a kteorfa de las tres partes del mundo, <Asiaw， “<Europay 
y “Libiay (Africa al oeste del Nilo). Con esta triple divisibn se ajusraba la tierra a los tres puntos 
cardinales，este，oeste y sur (el norte se omitia porque el mundo mediterrineo no tenfa 
intercambios con los pueblos del norte). En la antigua divisibn daal &frica estaba unida a Asia, La 
teorfa de las partes del mundo parece haber empezado con Asia，cuyos territorios separados， desde 
ja perspectiva griega，estaban politicamente unidos desde el siglo sexto en el reino persa, incjluido 
Egipto y los territorios hacia el oeste，Frente a esto，segdn el sistema arcaijico de ]a oposicion 
estaban jos territorios no persas con el norbre global de <Europay. 


411 


quien otrora fue rey de los orgujlosos Lipitas, hkroe, nieto 
del Octanoi a 旨 (Hipseo) pario, en los renombrados vajles del Pindo， 
_Credsa una nayade que habfa gozado dei amor de Peneo， 


Er 疙 oado] 

una bija de la tierra. 二 | (Hipseo) fue quien crib 

a Cirene, de bjancos brazos, ]No amaba el vaivEn de la lanzadera 
ni jas fiestas con hukspedes y demis donceltas; 

con ja ]janza de bronce 

y la espada, luchaba furiosa con las bestias 

Salvajes, dando paz 

al rebaiio de bueyes paterno, pero al dujlce compaiiero de lecho 
dejaba, el sueiio, y desterraba 

de sus phirpados, ran pronto amanecfa el rojo de la aurora35， 


[2." Estroja] 

下 la vio un dfa Juchar sin armas 

con un jeon monstruoso; 

引 con ]a amplia aljaba, Apoilo, el que acierta de lejos， 

Raudo llamo a Quiron (el centauro) en su PEtrea morada': 

<Deja, hijo de Filira, esa sagrada cueva, y contempla el valor de esa imujer 

y lo due hace': como lucha la doncejla, imPperterrita， 

pese al esfuerzo y el peligro，sin que ja rormenta del miedo toque su pecho， 
Qu hombre la engendro) 。De qu linaje viene 


[2.4 4Pt8trofa] 

Para vivir en los sombrios montes escondida, 

con el valor inagotable de tim guerrero?36 

cSerfa impfo poner en ela mi mano cejebrada 

y arrancar de su lecho de amor dulces flores sijvestres? 

Rapido le contest6 el fogoso centauro, sontiendo con suave mirada， 
y je abrig sus pensamientos: <Del amor sagrado 

tiene ja sutil Persuasion las llaves escondidas， 

oh Febo, y tanto los dioses como los hombres 

se ruborizan al gozar por vez primera abiertamente el dulce lecho. 


[2.。zpodol 
Tambikn a ti a quien esta vedada ]a mentira， 
un agitado sentimiento ha 1Hevado a un impropio discursoj; 


35 gwvo 和 faxw 《25) significa <dar，sacrificar para obtener algo a cambio>; el cazador se pone en 
marcha antes gue el dfa y el rocio (ver Apolonio, dygoz. 4, 109.13; Baqu 人 Fr. 4，36-38 y Hesfodo， 
7D 574)， [Iatipov (24) es Predicativo 《<Prolkptico>): Cirene se Permite smenosw descanso Para 
darlo al rebafio (22)、Sobre cuYxotrov vet luego nota 42. E] sue8io poco antes del amanecer era 
considerado ej mejor (Rpesos 554-56; Moscoy, Expropa 2-4 con el comentario de 以 . Biihlen. 

36 Sobre el significado de do (no fuerza fisica) ver Passow-Crinert S. v. “Arefpovroc niega 
]a realizacion del objetivo (Cf、&reXy6 en un contexto Semejante，Nem. 3，42) y Puede usarse Para 
ejercicios Sin motivo definido {Nem， 8，38;i un Paraiejo formal en ys 4 11 Cr 和 Erou 8S6Ecc.， 
Toc). Cirene se estd asi probando en zpY”&rEXsara， como se dice en Teognis 1290 de Atalante 
《1287-94)，texto muy Parecido en Pensamiento 7 expresigbn al de Pindaro (P. e. voaplabeicu Th.， 
&rrooraabeica Pind.); el Poera elegfaco se basa evidentemente en el tipo de cazadora virgen， como 
en ]as FEeas，tal vez v 刘 lido para Cirene y Atalante (ver tambikn Hesiodo Fr. 21 了 zach). 也 amante 
en Teognis explica que ja vida de cazadora de la muchacha es &rtXearov Porque niega (1289 5,) 
el matrimonio como condicibn (re&oc) natural de la mujer (1294). Lo mismo piensa el enamorado 
en Pindaroi verso 36 (<No es piadoso...”) se Sigue sin ruptura. 
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Preguntas por el origen de la muchacha, tt，seior，que sabes 
la salida de todas las cosas y caminos， 

cugntas hojas da la tierra en primavera, y cuintas 

arenas en jos mares y los rios 

amontonan las olas y el soplo de los vientos, y qug ha de venir 
y de donde viene, todo con precision. 

Mas Si he de medirme con el sabio， 


[3.4 FEstrofa] 

te dirl: como esposo viniste a este valle 

y ocurriri que, mss allii del mar， 

al escogido jardfn de Zeus, la has de llevar、 

AU， sera seiiora de una ciudad, y el pueblo de la isla 

se juntar&a en la colina, en la campiia. YY Libia，soberana,， de anchas praderas， 
recibiri graciosa a ja gloriosa joven en su dorado pajlacio， 

dandole derecho y posesion de un pais 

rico en frutos y abundante en animales salvajes. 


下 .<。 4mtptroj] 
AH parird un hijo, al que Hekreules glorioso 
tomata de su querida madre， 
Para jjevatlo a las Horas, de elevado trono, y a Gea (Tierra). 
Estas pondrin al ni8o en su regazo， 
destilando nkctar y ambrosfa entre sus jabios para hacerlo inmortal， 
otro Zeus y otro Apolo, favorecedor de sus amigos,，paterno Protrecror 
[de sus rebagios 
de nombre Agreo y Nomio (dios de la caza y jas praderas)，y，para otros， 
[Aristeo>37， 
Con tl discurso, moviole a la feliz consumacion del matrimonio. 


De Epoda] 

Cuando los dioses tienen prisa, es ripldo 

el cumplimiento y los caminos cortos. El mismo dfa fue: se unieron 

en ja dorada cimara de Libia donde ella (Cirene) gobierna ahora la hermosa 
[ciudad， 

que tambiEn es famosa por sus competiciones; 

y ahora, en el iugar sagrado de Piton, el hijo de Carnkades (Telesfcrates) 

la ha adornado (a la ciudad de Cirene) con Exito brillante, 

Allf， fue ja victoria y, allf，se proclamg el nombre de Cirene，que lo recibir& 

多 OZzosa, Cuando a su patria, la de bellas mujeres， 

traiga ]a fama brillante desde Delfos. 


[4.4 Estroja] 
Las grandes cualidades (aretaij dali siempre rica mmateria para el canto， 
Pero, de esa abundancia, dejar brillar un poco 


3 No hay nada de particular en que un dios relativamente oscuro tenga tres nombres 
diferentes (Agreo, Nomio y Aristeo)j; pero sorprende que sea al mismo tiempo hijo de Apolo (un) 
了 Apolo (un Zeus). El pasaje ilustra claramente lo poco que, en tiempos de Pindaro, se cuidaba 
de la distribucibn de lo divino entre personas,， cuando incluso los grandes olimpicos compartfan Su 
nombre. Sin embargo，estaba viva en el poeta y su pWbfico la conciencia de que con el nombre de 
un dios no se evocaba una persona, sino un poder activo. 
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es piedra de afilar (?) para entendidos; en todas las acciones. 
ja acertada eleccion obtiene la corona. Tebas, de siete Puertas,， aprendio 
cbmo, a 和 (Telesicrares)38, Yolao dio la victoria. 在 ste (Yolao)， 
[despuks de haber cortado 
la cabeza a Euristeo con ja espada cortante, fue enterrado bajo tierra, en la 
ftumba de su abuelo， 
el auriga anfitrign, huksped de los (Tebanos)， 
Pues habfa trasladado su morada a jas calles de Cadmea, la ciudad de los 
[fblancos corceles. 


和 .< 472 妮 trojz] 

Uniqa a 划 (Anfitrign) y a Zeus, parig ja prudente 

Alcmena, en Un solo parto， 

la fuerza victoriosa de dos hijos gemelos (HErcules e Ificles)， 

了 Estupido es el hombre que no Jieva en su boca el nombre de HErcules， 

nl piensa Constantemente en ]as aguas de Ditce (fuentes de Tebas), que ambos 

[bebieron。 

A ellos, entrego mis votos con cantos festivos, por las alegrfas recibidas. 

iQue la pura luz de las Gracias sohoras nunca me abandone! 

En 了 Egina， lo afirmo,，y en la roca de Nisa (Megara) has hecho (Telesfcrates) 
[que esta ciudad (Cirene) juzca tres veces de gloria， 


[4。 天 podo] 
evitando，con tu hazaiia，el Silencio 有 jos conciudadanos que nada saben 
decir 
[de los que no hacen nada. 
Por eso, no hay gue ocultar, amigo o adversario，un Exito de todos， 
segtn el consejo del Anciano del mar 
que dijo: “con corazon sincero y con justicia 
hay que elogiar los logros del enemigoy、 
Cugntas veces te vieron las mmuchachas 
en las renombradas fiestas de Palas (Atenas), ? desearon en silencio 
que fueras su querido esposo 
o su hijo，Telesfcrates; 


[5.< Ertroja] 
y tambieEn en los certdmenes olfmpicos y en las competiciones de ja profunda 
Gea, y en todos 
jos juegos de la patria, Mas ahora, mientras calmo 
la sed de cantos se me pide reembolsar lo debido39: 
el elogio de tus antepasados (Telesfcrates), COmo Por una libia 
fueron a la ciudad de frasa， Pretendiendo a ja famosa hija 
[de Anteo, de hermosa cabellera. 
Muchos nobles de su raza ]a persegufan， 
y muchos extranjeros,， pues era admirable 


[各 4altstroja] 
Su apariehcia, y anhelaban 
el fruto sazonado de su dorada juventud. 


38 Asi，segudn Wiamowitz，Berl，Sitz. Ber.、 1t901，p. 1291 (pero diferente interpretacibn en 
Pipdaros Berlin， 1922,，P. 264). 
3 Leo: xai ro 和 XatGy 865o reGiv 天 poYdvov ver FrHzpgriecp， Depzpet， p. 79 y nota 2. 


414 


Mas el padre preparaba para su bija 

una boda mis ilustre, Sabfa que，una vez，Dinao, en Argos， 

a Sus cuarenta y Oocho hijas, antes del mediodia4o， 

cas0 rpidamente. Dispuso en fila al grupo, en la meta de la prueba， 
y ofrecig a los venidos para ser sus yernos， 

decidirn en ]a carrera, cual de los heroes eligiria la esposa. 


[5。odo] 

Asf, ordeng el noviazgo de su hija 

el iibio, La coloco, ricamente adornada， cotmo maxima timeta， 
e hizo publico: que se la llevarfa quien tocase primero 

el borde de su peplo. 

Tras ripida carreta, 及 jexidamo 

tom6 con su mano ]a mano de ]a hermosa muchacha 

y ja condujo por entre la inmensa tropa beberisca， 

也 pueblo los cubrig con ramos verdes y coronas; 

muchas veces habfa recibido los alados trofeos， 


En lugar de una sola triada，como las odas antes transcritas，《Sta tiene 
cinco. Es mucho mgs rica y， en ajguna de sus pattes，diffcil. Vamos a intentar 
aptroximarnos a ella mediante expjicaciones y pardfrasis y， 寺 mismo tiempPo， 
valorar su estilo. 

[7. Pstroja] EL Poema decjara ya en su inicio su car 和 actert de oda triunfal, en 
tanto anuncio artfstico (las Gracias) de ja victoria。 Nada mas rencionarse el 
nombre de xCirene>，se realiza una 反 cil transicibn al primer mito, pues Cirene 
es a ]a vez: ]a comunidad de la ciudad, la diosa de la ciudad, la diosa del paifs 
y una ninfa con una historia personal，Apolo la ha raptado desde Tesalia 
(<Pelio>)，llevindola al tercer continente del mundo. [1.< 4ntttrofg A la 
]legada de la pareja al nuevo pafs， el Amor mismo (<Afroditay) pone “su leve 
Imano en el carro，construido por jos dioses*，y bendice la union. Un poema 
Epico，en jugar de representar ja accign con calidades PictOricas，estiticas， 
habrfa descrito ja recepPci6n en forma narrativa4t. El estilo lfrico de Pindaro, a 
manejar jos mitos，es selectiyo，ajlusivo y discreto en jos medios empleados， 
Pero poderosamente eficaz， Una vez alcanzado 避 punto culminante，se 
intefrumpe la narracion，y，de nuevo, hay una transicion fluida a la genealogfa 
de Cirene, Su padre，un Lapita salvaje， era hijo del rio principal de Tesalia y 
de una ngyade, y hieto del protorrfo Oclano y de ja madre primordial Tierra、 

[1e 玉 odo] Comienza， de nuevo, la historia de Cirene,， desde el principio. 
La bjja de 了 ipseo era una joven extraordinariai despreciaba las ocupaciones 
femeninas，y，en lugar de esperar，bien protegida，como las demlis，al 


4 Pitndaro tenfa presente, sin duda, el programa de Olimpia, en el que la competici6n tenfa que 
haber acabado al mediodfa，ver Pausanias，6，24，1. ELa fijacibn de un lfmite expjlica [ta expresion 
Net， como 5 叶 pei，etc。 

4 Aproximadamente asf: xAfrodita baj6 desde el Olimpo a Libia, los encontr6 y jes dijo estas 
Palabras: ...， Apolo contest6 asf: .3; luego desenjaez6 los corceles y jes ofreci6 ambrosfai 
entretanto Afrodita prepar6 el lecho y los encamin6 a la cimara nupcial.。 Sobre ]a estilizacion de 
Pindaro y los paratielos en el arte de su tiempo vet 工 . 及. 工 . 多 ebster，class Qxart 33 (1939) 17 
hb.、Ver tambikn luego nota 43. 
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matrimonio，vivfa en el bosque cazando. Los griegos asociaban ]a caza con Un 
rechazo del amor42， 

[2.* FEstrojz] Un accidente,， que despues se revelari providencial (51 s.), jlleva 
a Apolo al jugar, cuando Cirene est 和 luchando con un ledn. Pindaro silencia el 
broceso y desenlce de la lucha y deja que el oyente se represente el grupo de 
Iuchadores en estatuaria inmovilidad. Le interesa menos el resujtado ffsico de 
ja aventura que，Por asi decir，levantar un monumento al espfritu heroico de 
Cirene43. 了 El dios queda prendado apasionadamente de ja vigorosa masculinidad 
de ja joven; pues el mundo ideal de Pfndaro es un mundoe de hombres y 
muchachos，y lo autenticamente femenino brilla por su ausencia en sus odas. 
Tambiln el arte Plgstico de la Epoca daba a las doncellas y mujeres una 
apariencia andrOgina. 

[2 4zttztrofa] Apolo indica que hay que poner un lmite a la insaciable 
bejlicosidad de la muchacha mediante un matrimonio; pero duda de si ha de ser 
《el que goce de su amor, y consujlta el sabio Quirn44. La leyenda habla de 
Quir6n como de un centauro viejo y sabio，conocedor de los bosques，jlas 
hierbas (como el mismo Apolo) y los hombres, y que educo a los poderosos 
hkroes Aquiles y Jason，entrenindolos para una vida de aventuras, Ya aparece 
Quiron como consejero bondadoso del joven Apolo en la historia de Cirene de 
jas Feas de donde Pfndaro toma la leyenda. La respuesta buscada del centauro 
es: <como profeta omnisapiente sabes bien que vas a disfrutar del amor de 
Cirenei y tu timida pregunta es solo una prueba de ja modestia y retraimiento 
con que Se suele recubrir un Primer amor>45.， En jas palabras de Quiron，se 
expone 了 expjica a ja vez ja contradiccibn entre ja naturaleza humana [ia 
divina de Apolo，de modo gracioso， 了 | Segu1ado Fodo cejebra el espfritu 
omhniabarcante del dios, del mismo modo que el primero describia ja naturaleza 
poderosa de Cirene. 

[3.e FEstzroje 》 zatttroja] E] discurso de Quiron completa la historia de 
Cirene. Profetiza su asentamiento en Africa (<Libia), la llegada de los colonos 
griegos y el nacimiento 了 divinizacion de Aristeo. Todas estas cosas jas habrfa 
podido tambien exponer Pfndaro en la narracion directa, en el lugar correspom- 
diente，segdn la natural sucesion cronologicai en Iugar de ello，suspende la 
accigon inmediatamente despugs del primer encuentro de 人 polo y Cirene，Ppara 
echar una mirada significativa，Prospectivamente，y proyectar en la situacion 


4 El <dulce sueiio，compPaiiero del lechow dei versa 24 es，pues，intencionado. La expresibn Se 
encuentra en el mismo lugar en ej que，en ja tercera，cuarta 了 quinta trfada，se habla del 
matmitmonio {vet ljuego nota 52). 

4 De hecho se ha encontrado un rejieve en el que Cirene lucha con un legn,， Las narraciones 
de Pindaro son tan estilizadas como Si un relieve o Pintura de vaso se hubiese transmnutado en 
Verso (ver antes Dota 41)、Pero no se trata de que quisiese commpetir con las tcnicas Plasticas， Sino 
qdue，lo que e Pintor 9 el escultor hacen Por necesidad，Pfindaro lo hace por eleccibn: quiere 
Concentrar e 昌 PEeso entero de ja historia en un ednico momento decisivow。 

44 La organizacion de ja escena es Sorptendentemente parecida a lo que venos en ej teatro、Al 
lgual que en la tragedia, Apolo jamsz al viejo centauro de su cueva para habilarle del extrraordinario 
car&acter de Cirene 9 Pjantearle su pregunta、，y sdlo por las palabtras de Apolo sahbemos que la 
motrada de Quirbn constiruye el fondo de la escena, Un poeta Ekpico habrfa descrito primero 1a 
Situacion y iuego a los personajes. 

45 了 n mitos parecidos se empjlean muy pocas palabras para describir los sentimientos de la 
muchacha; se entendia que Para una mnujer era una distincion ]legar a ser madre de un hijo divino. 
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actuajl la bendicibn permanente que ya se da en ja previa union de los dos. De 
este modo，ja misma escena queda sobredeterminada con algo due es de 
importancia esencial para el conjunto de la aceion，tanto Si es Previo comao si 
es Posterior a ja historia misma. En general，Pfndaro maneja arbitrariarmente la 
Secuencia termnporal，incluso cuando no hay una motivacion especial，mediante 
ja insercion de una profecfa，porque para 寻 es el valor y signhificacion de los 
Sucesos ljo verdaderamente Importante， Asf，contempla el remoto pasado en 
que tienen lugar los viejos mitos，como algo que influye vivarmmente en su 
Presente. As{t，en ]a Parte de la oda considerada hasta aqui，el tiempo de la 
accion que comienza con ja reciente Victoria en los juegos pfticos del hombre 
de Cirene，en la primera estrofa，es visto 'retrospectivamente y luego prospec- 
tivamente，y en la antfstrofa y el Epodo，hasta la conexign con la segunda 
estrofa，de nuevo retrospectiva y prospectivamente [Fipaal de 了 3 4zatttroja 
》podo]， Tan pronto como el Centauro ha dejado de hablar，Pfndaro nos 
hace saber，de nuevo， cu 和 es la situacion en ese momento. 卫 ] dios tiere prisa， 
y epoeta se acotmpasa & Su impaciencia y conduce a Apolo con rapidfsimo 
tex11bo 3 ja meta de Sus deseos. Con ello, estamos, oftra vez, en el mismo punto 
de la mitad de la primera Antfstrofa，Segun un procedimiento tfpicamente 
arcaico，el circulo compositivo se cierra，indicando que el mito de Cirene ha 
terminado、Otro cfrculo se cierra inmediatamente despuks, cuando se menciona 
ja victoria pftica de Telesfcrates，como al cornienzo. 

[4，Fstrojfa 》4ztgstrofe] Se hace rejacion de las victorias que Telesicrates 
babfa obtenido antes. Previamente observa Pfindaro que solo quiere seiialar los 
Exitos mas importantes: <Donde hay muchas acciones que alabar， uno se siente 
incjinado a decir muchas palabras, pero el verdadero arte exige la seleccion. El 
开 atrds {(e. d.,， ja norma del acierto en ja seleccign y ja restriccibn prudente, el 
Sentido de lo adecuado a las circunstancias，el tacto，la discrecin，etc.40)， 
Produce ja perfeccion en cualquier campo4. Telesicrares gan6 en los juegos la 
Victoria en memoria de Yolao.” Partiendo ahora de Yojao，menciona Pindaro 
a ]as otras heroicas figuras asociadas a HErcules48; luego justifica esta intrusion 
mitica en la lista de las victorias de Telesicrates. EL proceso es aproximadamente 


4% 卫 | signjficado de momento oportunos es mas reciente, lo que se olvida con frecuencia,， Las 
palabras de Pfndaro (V. 78): 6 3 xatpac 8&otac Tayroc 训 E4 xopugdy tienen Un Precedente en 
Hesiodo (7 刀 694) xatpac 3 Eri rt kiplaroc (ver anres p. 141); le precede Erpa 9uXkoaeabot， 
es decir (689-93); who se deben cargar todas las mercancfas en el barco，sino s6lo menos de la 
mitad，de lo contrario el riesgo es excesivoz; lo que no tiene nada que ver con el <momento 
oportunow. Sabre xaupkc en Pindaro, ver fa nota siguiente，asi como la p. 440 nota 102, P, 461 
notas 162 y 163 7 P, 466. 

47 El sehtido de la serie: &psrai roxdUbbo -Botk 记 ReooxfpoiGe - S Xeotpac Fovr6c EXEL Xopugdv 
(76-79) se entiende si se tienen en cuenta [ugares paraleios de otras jisras de victorias; re 
KoAGY - Ex&arG EUETPov - Xetp06 &YiGT06 (Ojirz 13，45-48); xotpoy et 986YE%LO， TONAGY Tetpwra 
Guyvroyyaac En BpoDEi (Pi 1，81 Si Fogpo Erst 9%ao 9povEp” op6a (Ofipr 13，98); Hoxpov F&Goac 
gayjaaua6”&psrb6 - sipWasroan r6NN， ay Bpoxtarotc (Ist，6，56-59). EL ay se aplica， pues， en dos 
sentidos，o bien como en Butg Raxpotat {xelegido un poco de tna gran Cantidad>，ver ty 
To》aiat mopa en un contexto similar de una tragedia，S6focles 下 688)，o bien cormo en ON 
tv Bpaxtcrotc (<abundante material en Pocas palabrasy). 

4 Aicmene yace en ja misma noche con Zeus y con su esposo Anfirribni de donde proceden 
los gemejos HErcules e ificles. El hijo de Ificles，Yolao, fue amigo y escudero de HTErcules，Tras 
la muerte de HErcules mat6 a Eurisreoo, enemigo del hroe-. 
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sre: Yolao y Anfitrign fueron enterrados en Tebas; en Tebas nacieron y se 
criaron Hercules e 下 cles，、Serfta estkpido el Poeta que no aProvechase 1a 
ocasion de hablar del gran HErcules y los suyos,， asf como de su (y mi) patria 
tebana. Prometeo alabarjles en el futuro (como ahora lo hago) Si tengo ]a suerte 
(como ahora) de celebrar una noble victoriay (ver antes p. 402，notra 10). La 
alegrfa Por la buena suerte y el pensamiento de futuras canciones podrfa 
Suscitar 1]a somnojienta 忆 del destino y atraer ja desgraciaj por eso， 
amortigua enseguida el tono con una plegaria en la due ruega por la duracion 
de su actividad pokticag9, Luego contintda la lista y expjica: <Con tres Victorias 
en Egina y en MEgara，has Proporcionado 3a SU Patria Una triplje gloria，[4.。 
Epodol y 下 dado a los hombres buen motivyo para ensalzarte50. 了 En ese elogio， 
todos los de Cirene deben coincidir，incluso jos adversarios personales，segdn 
un dicho del Viejo del mar” (Los dEnmones del mar fueron desde siempre 
profetas y portadores de profunda sabiduria) <Tambiln en Atenas has logrado 
Exitos y ]a admiracion de las mujeres por el vencedor ha despertado tiernos 
deseosy， 

85 Txtfada] Mientras Pindaro proclama asi las hazafias de un ciudadano 
actual de Cirene，una antigua accion de un antepasado de Telesfcrates (e. d， 
de un antiguo habitante de Cirene) exige su recuerdo en la cancion，un deber 
que el poetca ha de cumplir profesionalmenre, Es una dejiciosa historia de la 
tradicign jocal de Cirene que alude a una leyenda griega semejante5l，y que 
cuenta como Danao，que vino de Egipto，pafs vecino de Cirene，cas6 en una 
tarde a SuUSs cuarenta y ocho hijas. 

Hagamos ahora un alto y veamos retrospectivamente el conjunto de la 
novena Pftica，no para analizar lo artfstico de su disposici6n，Ppues su belleza 
Solemne y c 和 lida habja por sf misma, sino para dar cuenta de su contenido. ,De 
qug trata realmente el poema, y cuil es la clave de su unidad 

En todas las triadas，es recurrente el motivo del amor de mujer y 人 
matrimonio52，，tres veces， en la forma de una ejleccion y boda rapida (Apolo， 
jas Danaides，Alexidamo). Pero el ritmo de jas repeticiones no tiene fuerza 


4 De ijgual modo en 1 7，39. Sobre las <promesas a los dioses* ver 史 .， 9Schadewaldt，Dey 
La1pat des pindariscpen 无 pipipion (Falle， 1928)，p. 288.、 

5 Asif entendemos ]a sucinta exPpresion del verso 92，por oftros jugares paralelos; atYeXac 
&RexXoyfa es X8You (ver 754. 5，27) &eoxXevta y el silencio cubre al hombre insignificante (Er，104 
c, 9 Snel = 83，5 Bowra),， En una apjicacin Positiva ctYoX6y CaXavtay puYoly serfa equivalente 
ai; XEAaSEvyyty (ver 89) uvay xai oatvyou eaueXovtay (ver FL 4，1-3) dvac, El modo negativo de la 
exPpresion，aquf como en otros lugares，se explica Porque el tipo de pensamiento por oposicin 
SiemnPye tiene en cuenta SU contrarioi asf，encontramos，en el verso 94 (pz Pdrrrov por 
eObedeciendow， y xpurT&r Por <debe declarary- 

5 了 n muchos pueblos primitivos estos matrimonios constituian un rituaij entre los griegos 
Persisten diferentes variantes ljegendarias (Danaides，Atalante, Hipodarnia)， 

2 ay una notable Simetria en las trfadas，Se repite ese motivo cinco veces en las cinco 
antistrofas: Ant, 1，versos 4 了 5: lecho;i Ant. 2，versos 3 y 和 deseo Sexuali Ant. 3，versos 1 a 5: 
nacimiento del nifio; Ant. 4, versos 1 a 3: concepcion 了 nacimiento de los mellizos; Ant, 5，versos 
1 a 3: deseo Sexual. Aparece cuatro veces en los cinco Epodos: Ep. 1，7; “Sueio como compaiiero 
del lechow (ver anres P.、 416，nota 42); EPp, 3，8: el corredor victorioso vuelve al “pafs de las bellas 
mujeresy (Ver Pi 10，59); 刁 p. 4，8: las muchachas atenienses desean como marido at corredor 
Victotiosoi EP，5，86-7: el corredor victorioso lleva a casa a ]a novia (ver el paralelismo entre 
Victorla y boda en Oipoz、7,，15、ver antes p. 403). 
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cohesiva suficiente para unificar el conjunto。 Predomina la impresibn de un 
Iaterlal excesivVo y casi qisperso. 

Cinco temas tipicos estdn representados: la actualidad (Telesicrates); la 
rejligibn (Apolo，Cirene，Aristeoj; la poesfa (Pindaro como heraldo y artistajj el 
elemento ]lamado gnomico (el proverbio de Quirgn sobre el amor primerizo， 
el de Pindaro sobre el Kazrbs el del Viejo del mar sobre la alabanza no 
envidiosa); y，, finalmente，el mito. Los mitos，a veces，brevemente aludidos 
{HeErcujes y los suyos, las Danaides) y，ottas veces，extensos (Cirene, Alexidarmo) 
constituyen no menos de los tres cuartos de todos los versos. Sus temas Son 
muy variados,，y jos enlaces de cada una de las historias，dispares. Cirene es ja 
ciudad natal del vencedor y la diosa del pafs; Apoloe es su esposo，divinidad 
principal de los cireneos y dios de los juegos pfticosi Aristeo es hijo de ambos; 
Alexidamo fue un antepasado mftico del vencedor y como 刀 un gran 
corredor; Danao habfa servido de modelo al suegro de Alextdamoi Yolao ha 
regalado a Telesfcrates uno de sus triunfos; HeErcules，Anfitribn e 人 icles son 
parientes de Yolaoi y los cuatro son baisanos de Pindaro，Evidentemente la 
imezcia yariopinta de temas y relaciones es intencionada (PP 让 10，53 s.)，En 
comparacion con oftros epinicios extensos，se ve que en la mayorfa los temas 
divergen codavfa mgis que aquf y cuantos mgs leernos，tanto mgs inttranquili- 
Zadora se hace la falta de unidad en la medida en la que buscamos tal unidad 
en 1os temas de ]os poemas. Pero quizis hay una unidad de otro gEneroi una 
idea cuya naturaleza radica en permanecer idkntica en distintos campos， Pero， 
antes de poder hacer frente a tal cuestign，deberemos examinat rngs textos， 
Para_ famijiarizarnos con el mundo mental lfrico en ktoda su anchura y 
Profundidad. 

Hay tambikn cantos cotales que solo contienen un mito y Pr&cticamente 
nada mas;i fueron cantados y bailados en honor de un dios，en un dia festivo. 
Algunos poermas de ese tipo los encontramos en el papiro de Baquflides. Sirva 
como ejemplo una hermosa cancion (Diir， 17 Snel) sobre Teseo，heroe 
nacional ateniense，quien，segdn la leyenda，era hijo de Poseid6n. EL comienzo 
de la cancibn representa ]a accibn 名 mediaf reg suponiendo que se conocen los 
antecedentes，Minos，hijo de Zeus y rey de Creta，habfa exigido de los 
abenienses Un cruel tributo: en intervalos de tierapo regulares，debfan encregat 
al Minotauro，criatura mitad hombre y mitad toro，siete jgvenes y siete 
doncejlas，parta ser sacrificados. Una vez mgis，Minos viaja hacia Creta con los 
catorce atenienses. Entre ellos, escg Teseo, quien se ha incorporado voluntaria- 
mente. Quiere matar al Minotauro y ponert fin al tributo、 


[7.4 瑟 stroja] 
Corktaba la nave el mar de Creta con Su proa negriazul, levando a Teseo y a 
[dos veces siete bejlios jdvenes jonios， 
y en jas velas, brillantes desde lejos, soplaba el viento norte，gracias a ja 
flustre Arenea que porta la gida: 


entonces los dones impetuosos de Cipris，la diosa que lleva deseos en su 
[diadema53， 


5 iuepwluoxoc 6e5c KWrpl3oc 36pa significa el deseo (tkepoc) que suscita Eribea por ja gracia de 
Afrodira (ver Plat6bn，Feqdyro 255 cj. La diadema de Afrodita es el simbolo de esa fuerza， como ja 
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excitaron el pecho de Minos. Con mano incontrolada， se fue a la muchacha， 
[tocando sus blancas mejilas. 

Eribea grit6 llamando al nieto de Pandion, de broncfinea coraza， 

Todo lo vio Teseoi giraron sus ojos negros bajo las cejas， 

cruel dolor le desgarro el corazon 

y dijo: “Hijo del alto Zeus， 

ya no gobiernas tus deseos en tu pecho 

por la senda permitida: renuncia, hlroe, a tu fuerza despdtica， 


权 2.” 4ztttroja] 
Lo que el destino poderoso de los dioses nos asigna y el ljado al que se 
ineclina la balanza de la justicia， nuestra Parte 
medida， cumplirenos,， cuando llegue; 
detkn ese comienzo violenro. Si a tt te engendrg en el lecho de Zeus,， bajo las 
[cumbres del Ida, la hermosa 
hija de Fnice, de bello nombre (Europa), como al mayor 
de los mortales，tambigEn a mi la hija del rico Piteo me concibidg de Posidon， 
[dios marino, y las Nereidas， 
de cabello violeta, le regalaron un velo de oro. 
Por eso yo te exijo, caudillo de los cnosios, que reprimas 
tu insolencia lamentable. No quisiera volver a ver ja inmortal, amable, luz de 
[la aurora 
Si te impones a alguno de los jbvenes. 
Antes probaremeos el vigor de nuestros brazos 
y ser& lo que la divinidad decida.> 


[= 二 oodo] 

Asi dijo el htroe guerrero 

y los marineros se asombraron 

de la orgujiosa audacia 

del mortal. Pero al yerno del sol (Minos) cogig ja rra， 

y,，tramando un Plan astuto， 

dijo: <Oh fuerte padre Zeus， 

escucharme. Si en verdad ja doncella fenicia， 

de blancos brazos, me parig para ti 

envfia ahora del cielo un ripido 

relampago de 和 nea cabellera 

como seial reconocible. 了 节 ，Teseo，si Etra de Trecene te engendr6 para 
fpPosidon， que hace temblar la tierra， 

trg&eme este esplEndido adorno de oro de mi mano, de las profundidades 

marinas， arrojandlo tu cuerpo con audacia a las mansiones de tu padre, 


[2.< strojz] 
Escucho el poderoso Zeus la plegaria, y no la desdqeiio: 
hizo brotar,， ante los ojos de todos, un honor sobresaliente para su querido 


diosa de ja 7ifadae (14,，216) lieva el deseo en el cinturen， y lo entrega a Fierai en 77yabpajos 7 Dtas 
de Hesfodo，Pandora recibe de Afrodita la atraccibn (rdboc) y la gracia (65 s.) al ser adornada y 
coronada con {flores por las Cdriteg (73-75). Cuando una mnujer se pone adornos atractivos lo hace 
para ampjiar su atractivo propio 了 hacerlo mis eficaz，Esta detajlada explicaci6n acerca de una 
senc 册 a exbresion griega era necesarja porque nosotros, modernos, hemos oividado ver directarnente 
el juego de fuerzas en un campo de fuerzas; en jugar de ello opera nuestro torpe entendimiento 
con objetos discretros y jas cualidades que les corresponden。 
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hijo Minos，y relampague6. 在 ste，cuando vio la deseada maravilla， alz6 los 
[brazos al soberbio cielo azul， 

人 hkroe tenaz en ]a batalla, y dijo: <Aqui ves,， Teseo, claramente， 

el don que me ha hecho Zeus. Ahora salta a las aguas profundas del rabioso 
[mar, y que tu padre, rey y Cronida， 

te conceda ]a maxima gloria, en tanto la tierra se adorne con &rboles.> 

Asf habl6; pero el alma de Teseo no lo retuyoy y subiendo 

a la cubierta blien ensamblada， 

saltg y las praderas del mar lo recibieron con agrado， 

Se admiro el hijo de Zeus en su intetlot， 

y ordeng mantener con el viento 

la bien armada nave. Pero el destino preparaba otro sendero, 


[< 4mtgtrofa] 
Avanzaba el barco tipidamente por el soplo del vienro nortei 
la angustia sobrecogig al grupo de jbvenes atenienses cuando el hkroe 
se sumergig en el mar，y por las tiernas mejillas rodaban lagrimas，Pues 
、 tesperaban 
desenlace fatal. Mas los delfines, habitantes de las saladas aguas, llevaban 
[cipidos al gran Teseo 
a casa del poderoso padre, y lleg6 al palacio de los dioses. 
Cuando vio a las bijas del divino Nereo，se estremeci6，porque irradiaba de 
[sus claros cuerpos un brillo 
como fuego, y sus cabejllos estaban trenzados 
.Con cintas de oro; y se alegraban danzando con ftexible Pie， 
Allif vio a la guerida esposa de su padre, 
la divina Anfitrite，de granades ojos, en su cdmara seductora 
Ella le puso un manto de purpura， 


[2 Bodoj 

y sujet6 su cabello espeso 

con petfecta corona 

due, en Su boda, la astuta 

Afrodita le habfa regalado, engastada de rosas， 

Nada que emprendan los dioses es increfble 

Pata un mortal sensato; 

junto a la esbelta nave, surgi6. jAhl， 

con qug pensarmnientos tutb6 al caudillo cnosio 

cuando, seco, salig del mar salado， 

asombro de todos, y en su cuerpo brilaban ios regalos divinos， 
Las muchachas， de vestidos brillantes, saltaron con alegrfa 
tecobrada; el mar se hacia eco, y los jbvenes，、 

en coro, cantaron，con VvOo7z amable，un pekn， 

ijSeior de Delos (Apoloj, con ta alegrfa 

del coro de los ceyos, danos como gufa ja suerte de los dioses! 


El final constituye un giro sorprendente. 工 a narraclion termlina con un 
pein，es decir，un canto coral a Apolo, el que ayuda y salvai y el poeta se une 
a ]a pjegaria. Es comeo si el coro de atenienses que invoca a Apolo en el barco， 
Se hubiera insensiblemente transformado en el coro de jbovenes de Ceos 
{etambign muchachas?) que reptesentaban ]a cancion de Baquflides54. 


54 La leyenda narrada y la representacign actuat del coro estin mas estrechamenre conectadas 
porque, segdn ja tradicibn, los catorce jbvenes atenienses, en Su yiaje de regreso, desermbarcaron en 
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El arte con el que Baquflides traduce ja leyenda es autEnticamente jonio; 
est 1lleno de im 和 genes claras，plisticas e iateligibles desde el primer momento. 
Mis de un tercio del total esti en estilo directo，elaborado y，en ocasiones， 
lnguido. Pero la accion misma es viva, y los sentimientos de los actores est 和 mn 
tratados por el poeta con exquisito cuidado， El deseo，ja ira，el vaior，la 
angustia，el asombro，el desengaio y la sorpresa alegre se enlazan en ripida 
secuencia，especialmente acelerada al final de la narracion. Como efecto final， 
el coro de la leyenda se convierte en el coro real y pronuncia ja plegaria, 卫 ] 
jenguaje esta cargado de los adornos eljegantes de los adjetivos，rasgo caracte- 
rfstico del final del periodo arcaico，Tanto la forma como el contenido55 
carecen de ja fuerza y el vigor de la epopeya,，y de su paso medido; le falta 
tambigEn la dignidad y profundidad de pensamiento de Pindaro. En general，si 
se ]a compara con la &pica o con Pindaro，ja cancign de Baquflhdes no es 
verdaderamente Significativa. La harracion no deja Una imnpresion duradera，a 
no ser el brillo que resplandece en jos bijos de los dioses， 

Del arte agradabje y circunstancial de Baquflides，vojvamos a la poesfa 
plena de Pindaro. Una de las odas mas poderosas que de 他 consetvamos es la 
Primera pftica，que compbuso en el 470， en honor de uno de los mals grandes 
Principes griegos de la 6poca，Hieron，quien rigi8 ]a floreciente ciudad de 
Siracusa y gran parte de Sicilija，habfa vencido en Delfos，con una cuidriga. 
Pero ]a oda de Pindaro no cefebra Solo el triunfo en la carrera，sino tambien 
]a prometedora innovacion en el terreno pojftico。 Para apoyar a su dinastfa， 
fund6 Fiieron，al Pie del Etna，una nueva ciudad y puso como rey a su hijo 
Dinomenes. Llamo6 a ja ciudad <Etnay，y，Ppara Sacar provecho del exito，se 
hizo llamar en el anuncio de su victoria en Delfos “Hieron de Etnaw y no “de 
Siracusa*，Cuando Pindaro compuso el poema，Fiieron estaba en canmnpaga. 
Pese a un trastorno respitatorio que le aquejaba dirigi6 personalmente ja 
guerra contra oOtros prfncipes sicilianos. La cancion emplieza con un ejogio al 
arte de las musas: 


到 .< Estrojo] 

Lira de oro，propiedad genuina de Apolo y fas Musas 

de pelo violado，a ja que sigue el paso de ja danza cuando comienza la 
[gloriosa fiesta， 

y cuya gufa obedecen los cantores 

cuando eres pulsada y abres el preludio del coro: 

tu apagas jncluso el rayo belicoso 

de eterno fuego, y adormeces el 好 uila del cetro de Zeus, que pliega sus alas， 


[7.2 472ittroje] 
Pues derramas una oscura nube sobre su cabeza curva 
y cierras Suavemente los pirpados de la reina de las aves; 


天 


7 
了 


Delos y allfi ejecutaron la “danza de ja grullaw en honor de Apoloe. Esta danza ritual se representa 
dram 和 ticamente en la oda bailada de Baquiliqdes, Ver tambiEn antes P. 174 sobre un scanto dentro 
de un cantow al final de un poema de Safo. 

9 Se olvida por compjeto el anillo que Teseo sac6 del mar; se trata de una verdadera falta， no 
comparabje con la omisibn por Pindaro en la novena pfirica del vencedor en la lucha con el leon. 
Al describir el temor sentido por Teseo ante la vista de las brillantes hjas de Nereo，Baquglides 
intenra combinar lo imilagroso con lo humano, a ja manera de Baquilides. 
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dormita, y Su lomo flexible se mueve 

Preso de tus ritmos. Tambien Ares violento, quien lejos 

ha dejado la aguda punta de su lanza, y aquieta 

su corazon， dormido， Tu cautivas las almas de los dioses con la immaestrfa del 
[hijo de Leto (Apolo) y las Musas bien ceiiidas. 


[1w Epodo] 

Mas lo que Zeus no anma se trastorna por la voz 

de las Pikrides (las Musas) en la tierra y el mar cruel， 
como el enemigo de los dioses, Tifbn de cien cabezas， 
que yace en el horrible 工 irtaro; antaio 

se crig en el famoso antro Cilicio,， pero ahora 

jos arrecifes del mar de Cumas y la isla de Sicilia 
pesan sobre su velludo pecho; un pilar celeste 

lo contiene, el blanco Etna， 

due crfa todo el aio nieve aguda; 


[2 zzcecda] 

De sus brofundidades, rompen 

fuentes purfsimas de inabordable fuego, y ios rfos que ftuyen 

exhalan， de dia，oscuros torrentes de humo, y，de noche， 

rojas jlamas hacen rodar peiiascos al profundo mar，con estruendo， 

Ese monstruo (Titon) hace surgir terribjes surtidores 

de fuego. Es admirable ver, e incluso ofr， 

como yace, encajonado entte las cimas de bosques negros 

del Etna; y el suelo y el lecho cavan y araiian Su espalda. 

Deja que te agrademos, Zeus， 

a ti dueiio del monte, frente altiva de fructffera tierra， 

que diste nombre a la ciudad a ja que su ilustre fundador (Fiierom) 

dio gloria, cuiando en los juegos piticos el heraldo dijo su nombre junto al de 
[Hieron, el vencedor 

en ja jucha de carros. La primera alegrfa del navegante 

es Un viento favorabje al inicio del viaje，pues hace presagiar 

que tambikn, al final, es seguro el regreso. De igual manera， 

la feliz coincidencia da esperanzas 

de que la ciudad (Etna)j serg famosa en el futuro por sus corcejles y coronas 

y Su fombre se oird en los cantos festivos. 

1Licio y seior de Delos, Rebo， 

que amas en el Parnaso la fuente Castalia， 

haz que se cumpljla este deseo 

了 regaja a este pafs jlustres hombresl 


[3.4 7yrieda] 

De los dioses, proceden las posibilidades de las humanas virtudes， 

sea la sabidurfa, la fuerza de los brazos o el poder de [Ia fengua. 

Al disponerme a elogiar a ese hombre (Hieron)， 

tengo la seguridad de que mi janza， de mejilas de bronce，cuando mi arte ]a 

[dirya， 

no yerrarg el camino， sino que sobrepasard a los contrarios. 

iQue tambikn el futuro le traiga bendiciones， goce de riquezas y olvide el 
[delor! 

Podrfa recordarjle grandes batallas de guerra， 

Soportadas con inimo tenaz, cuando encontraron (Hieron y los suyos) 
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por los dioses una honra 

cual ningun griego pudo: 

amplias Posesiones y coronas. Y ahora, siguiendo a Filocretes， 

hace campaiia, y hasta ios orgullosos 

Pretenden, forzados, su favor. Se dice que hkroes como dioses 

vinieron de Lemno para buscar al arquero, hjjo de Peas, herido， 

quien arruino la ciudad de Priamo y puso teErmino a jos esfuerzos de los 
FEPinaos， 

con cuerpo debil y herido, pero con fos hados de su parte， 

IQuiera el dios guardar tambikn a Hieron en los tiempos venideros 

y que estE a Su alcance io que desee: 

iMusa, deja tambien que ante Dingmenes 

alce ]a voz por la victotia de los cuatro corceles! 

La corona de su padre es su propia alegr 所 . 

iEntonemos un canto amnistoso 

Por el rey de Etnal 


必 < 7Tziadd] 
Por 日 fund6, Hieron la ciudad, ycon divina libertad， 
la dot6 de una jey segdin normas de Elilo，Es yofuntad de los dbricos 
[descendientes 
de Pinfilo y los Hericlidas 
vivir en ]a falda del Taigeto (en Esparta), fieles 
a jos preceptos de Egimio. Dejando el Pindo， 
reinaron sobre Amidas felizmente，vecinos de jos Tindiridas (Pigscuros)，de 
[ripidos corceles， 
y la gloria de sus janzas florecio. 
Oh Zeus cumplidor，concede que en el futuro，en jlas aguas del Amenas 
[CEtna) 
el juicio de los hombres conceda este destino al puebloe y a los reyes， 
Conduzca el que gobierna {Hieron), con tu aytda 
y por la mano de su hijo (Pin6menes), a la comunidad con honor y harmonfa. 
Yo te ruego,， Cronida (Zeus) que el Fenicio 
y el grito btlico de los Tirrenos，queden mansos en casa con su lota 
[magniftica， 
a la vista de lo que en Cumas sucedig， 
cuando sufrieron gravemente，golpeados por el jefe de los siracusanos， 
quien a su juventud atrojo desde las ripidas naves al rar， 
lbrando a Helade de la dura esclavitud. Salamina 
serfa mi tema Si quisiera el agradecimiento de jos atenienses; 
]a batalla de Citeron (Plateaj， si de los espartanos se tratara， 
donde los Medos, de curvo arcoy, perecieroni 
pero en las orillas del ripido Hfmera 
mi canto es ia aiabanza de los hijos de Dinomenes (Hieron y su hermano)， 
que ganaron con Su valor faretb) 
mientras Sus enemigos sucumbfan. 


[5.< TYyiada] 

Si cuando hablas seleccionas lo apropiado, abrazando mucho resumidamente， 

tendrls menos censuta de 1]os hombres. Pues el exceso 

Paraliza pefigrosamente las esperanzas， 

y lo que eyen los ciudadanos sobre Exitos ajenos，pesa en to secreto de su 
[mente. 


Y,， sin embargo 一 pues mejor es ja envidia que la compasion 一 ， 
ino renuncies a lo noblel Doblega tu lenguaje en ej exacto yunque， 
Por minimo que sea, lo verin grande 
por ser de tt sobre muchos gobiernas，y muchos son testigos fiables de 
fambas cosas， 
Permanece con el 和 nimo alegre, y Si te importa gozar de duradera estimaci6n， 
[no repares en gastos， 
Como marino, deja 
ja vela al viento、Que no te engaiie， amigo, el logro del instante: la fama que 
[Permanece tras nosotros 
es ]o que expresa la calidad de los desapatecidos 
a los que son dueiios de la cancion y la palabra. 
No perece ja virtud bondadosa de Cresoi 
Pero el que asaba hombres en toro de bronce， 
Falaris cruel, estg preso bor siempre de la difamacion. 
Ne lo aceptan las liras que dialogan con los jovenes 
bajo nuestro techo, en dulce compafiia. 
ELa primera rneta es la buena fortuna; 
que se habjle bien. de nosotros, la segunda; pero 
el que ambas consigue y retiene， 
ha recibido la mixima coronas56， 


[1.。 Triada] Al principio de su oda，no habla Pfpdaro de la lira que 旨 
mismo tiene en ]a mano (como en la Oiirzjp， 1，18)，ni ruega a las Musas que 
lo acomPpag8en，sino que，con acento himanico，cejlebra la lira de oro (divina， 
celestial57，en las manos de Apolo, dios de la masica y tambikn de los juegos 
pfticos，y cejebra el coro de las Musas en el Olimpo. La ejecucign actual del 
coro es asf reconducida a su origeny, a ja <misma Musicaw，por decirlo al modo 
Platenico，o, en palabras de Pindaro, a los poderes a los que la lira Pertenece 
“por derecho propio>58.EI poder de la lira apolfnea se demuestra en que 
apacigua，con sus armonfas, las fuerzas salvajes del mundo divino: extingue el 
fuego del rayo，y el dios de la guerra deja su lanza y se reconforta con Su 
sueao pacffico。， Muy diferente es，por su naturaleza y efectos，la imttsica 


5 Aigunas observaciones sobre el texto. En el verso 12, leo 66XYstc, Pues no creo que x 认 wx (Sin 
el posesivo) pueda significar <tus Imelodfas>. K7Xc se convierte en acusativo y se refiere al rayo (V， 
5 s.) como en 凡 12，280 了 Hesiodo，7eog.， 708,， En el verso 72 hay tres argumentos contra ja 
interpretacion comdn、1) El uso intransitivo de 弘 @ no tiene jugar en Pfndaro，excepto en s0 人 
EXovrec，Olirz，5，16，que es diferente Por construccibn y significado,，y que,， Probablemente, no es 
de Pfndaro, ya que el Imetro indica ja cotrupcion del texto (Boeckh escribe sl 38 roXbyrec) 2) 18uy 
con dos objetos, gpty y ora cbov no es verosimil; y si en Jugar de ello ahadimos ofc Soxftiaabtvrec 
Tbbov a argvod en vauaiarovoy 8ply ]a construccion es mis extrafia， 3) veuatcrovoc 昌 ptc como 
hipbstasis de veGiv gptc artvsl ( 一 <es derrotados) es un attrevinmniento, Parece que argvoc con Sus 
derivados es un atributo tipico de combate mortal (pb.e.， 了 于 4，445; 11，73; Pindaro，754 8，25) 了 
de arma (p. es 开 8,.159), y como ademgis aquf 以 oar6c va antes (ver arovydeaaoy Curgv 三 guerrai 
Od 1t，383)，se puede entender vaxuafarovoc gpt6 sin violencia como xflota agresiva de guerray。 
La oracibn xear'”otxov im vcuafarovov dpu tiene un paralelo cercano en roxiarovoy Epuxsy 部 pov 
en Baquilides 17，40. S6lo se requiere escribir r& (en iugar de rov) rp Kgkac, 了 ota rgbov encaja 
exactamente. 

5 Ver Panul Jacobsthal en 卫 . R. Dodds sobre Eurfpides Buac 553-5. 

5 adv8cxov xrEcxyov es lo que ellos poseen ay Sixa (P 引 9，96; Ne 9， 《0 No tiene sentido 
decir que Apolo y las Musas rienen un derecho <comtn sobre ja lira. 
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dionisfaca,y se sirve de otros instrumentos. Cuando sus excitantes sonidos se 
oOyen en el cielo, el rayo y la guerra，con sus lanzas，troman Parte en el Extasis 
de ]a danza，Esto lo ha descrito Pindaro en un ditirambo que ha sido 
encontrado en un Papiro, 了 contraste con la oda pftica es ran instructivo que 
transcriblimos esos VersosS: 


(Fr, 70 b, 5 SnelD) .… Sabemos cmo los hijos del cielo, junto al cetro de Zeus 
(en el Olimpo)，celebran la fiesta de Bromio (Dioniso)，Comienza con el 
retumbar de jos timbajes en honor de ja Gran Madre (Cibeles); resuenan los 
crOtalos y arden teas de jama amatilla59; se elevan los gemidos resonantes de 
las Niyades y ja furia estruendosa que agita jos cuellos; el rayo que todo lo 
domina se agita，exhalando fuego，y taimbign ja lanza de Aresi y ja kgida de 
Palas，poderosa，stuena con el siibido de sus mil serpientes、Rgpida ftega 
Artemis，]a solitaria， enjaezando en 《Xxtasis biquico la raza de los jeones,,. 
Bromio queda seducido por las mujeres danzantes y las manadas de animales..， 


Este texto，publicado en 1919，si se le compara con el epinicio anterior， 
confirma sorprendentemente la teorfa de Nietzsche，publicada en 1872，sobre 
]a dualidad de la musica griega. Segdn Nietzsche, ja musica dionisfaca ayuda a 
descargar las fuerzas destructoras，aunque divinas，de la vida，Asf，en e 
Ditiratnbo de Pindaro,， el rayo de Zeus y la ljanza de Ares，dios de ja guerra， 
toman Parte en la danza sajvaje de la fiesta de Dioniso. Pero el otro tipo de 
musica，la apojlinea，hace，segdn la oda Pftica，que el sonido de la lira apague 
el fuego eterno del rayo y sumerja a Ares en un feliz sueio，de manera que 
deja descansar Su aguda ]anza, pues esa lira <cautiva ]as almas de los dioses con 
el arte del hijo de Leto y de jas Musas>. Al finajl de ja antistrofa，se menciona 
a Apolo y a las Musas， igual que al principio, lo que, en el estlo de Pindaro， 
es Seial de que ja escena esta completa y cerrada. 

Sigue，segun el esquema arcaico，una imagen antitetica，Ese poder que 
alegra y tranqujliza 2 los seres celesres，irrita a sus adyersarios，Segun ]1a 
leyenda，un ser monstruoso，]jamado Tif6n，habia juchado con Zeus por el 
dominio del mundo. Zeus lo derrib6 con su rayo y lo enterre bajo el Etna y 
las Pitecusas (hoy, las islas Isquia y Procida， en Cumas)， 

[2 7yriadaj El origen de la leyenda es evidente Para Pfndaro: los fenomenos 
volcanicos y los terremotos se interpretaban como el aliento de fuego y las 
convulsiones del monstruoso infernal，que yacfa bajo el monte y las islas、 Poco 
antes de escribirse este poema，se hbabfa producido una erupcion del Etna, y 
tambien las Pitecusas，slos arrecifes del mar de Cumas>s0，habian demostrado 
Su naturaleza volcinica6l、Asf，en este caso，el mito de Pindaro tenfa una 
Significacion actual，pero,，al mismo tiempo，el mito del Etna enlazaba con la 


5 $afo (Fr. 98，6) jjama al cabello de una mnuchacha ovborspx al3oc,， y Baquflides (3，56) 
escribe ov6&c [9 和 gYo]。 

6 "Atspxy6 (17) paede designar soio una isla como en OU 8，25 (o taimbign un estrecho 
lstmo cotmo en FL 1，9). 

4 Despuels de ja victoria naval contta los etruscos en Cime (aiio 474) Hierdn Plane6 manteher 
controjadas esas importantes y estrategicas jslas， Por ejlo las poblg con sicilianos，Pero los 
rerremotos，erupciones de agua oOtras calamidades aterrorizaron a los pobiadores de manera que 
se volvieron (Estrabon 5,， 248). 
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ciudad del mismo nombre， El dios del monte reina sobre su vencido y 
atormentado adversario, y ]a descripcion de “los que no son amados Por Zeusy 
hace surgir la apasionada plegaria: xdeja que te agrademos>62，todos hosotros， 
y especialmente jos habitantes de la nueva ciudad de Etna. La victoria pftica de 
Hieron ha sido un prometedor comienzo, y Apolo， que se la concedib, dard a 
ja ciudad grandes Exitos y hombres ilustres6. 

1.4。 77iada] Ya ha salido el nombre de Hieron，pero todavfa hace alta una 
Piadosa sentencia acerca del origen divino de los dones hurnanos, antes de que 
el agraciado poeta profiera el elogio de “ese hombre>6t，como se merece. Cuando 
Pindaro reajlice este janzamiento con la ljanza “de mejillas de broncew de su 
palabra，lo hard mas lejos que ningn otro cantor，Pero sin apartarse de ]a 
verdad，pues realmente ningyn griego puede medirse con Hieron en poder y 
grandeza65. En la glorificacion del rey hay，como es costumbre,， una excjamacion 
con la expreslon de buenos deseostt: <iQue tambien Siga asf en el futurol>，y 
una consideracion sobre jas actuales preocupaciones y esperanzas: <ique olvide 
Su dolorl>. Puede rememorar jas victorias gloriosas，pues fueron conseguidas 
con esfuerzo， Tambikn .ahora debe esforzarse，porque，de nuevo，est en 
campaiia67，aunque aquejado de una enfertmedad. Asf como en otro tiempo los 
poderosos prfncipes griegos ante Troya recogleron al sufriente Riloctetes， 
porque sin 他 no hubieran podido cumpjlir su tarea, asft tambiln otros hombres 
orgujlosos (cotros prfncipes sicilianos?) se han visto forzados a recabar |a 
colaboracibn personal de Hieron. iOjali la salud y el Exito acompaien al rey 
como antes a Bilotetes! Ahora，el poeta se dirige al joven Dinomenes para 
desearle felicidad como hijo del vencedor pftico y rey de Etna. 

[Ba 77iada] Pindaro celebra ja constitucien dorica que Hieron ha ortorgado 
a ja nueva ciudad, y recuerda la fundacion del estado espartano en Lacedemonia， 


氏 Ver ja transicibn en Pi 8，17-18: de <Apolo enemigo vencido* a <Apolo bendecido por ja 
fortunaw，Sobre el entrelazamientoa de motivos en el poema， ver G. Norwood，Pindar (Berkeley， 
19545)，102-5; 及 . 人， Brower， Ciasr. Paol 43 (1948)， 25-27- 

全 En el verso 40 v6e es instrumental (como Yvdbm Nem 10，89): <“dispbn tu espfritu para 
hacer esto 7 al pafs cgxv8pocy， 

6 Un calificativo homekrico de la lanza es <con yelmo de broncew (xExopubbevw XoXx 钙 )， pues Se 
ve la lanza como un guerreroi y el yelmo es apodado por Homero sde mejillas broncfneas>，por 
el tipo de Proteccibn，Pfadaro combina ambas cosas 了 piensa seguramente en jas lengiietas que 
sujetan la afilada Punta. 

6 Los otros Poetas，con sus Prapios temas, son ]lamados <adversariosy sblo en et sentido de la 
imagen de una competicibn de lanzarmiento de jabalinaa. No hay en verdad alusibn al conflicto con 
Simbnides y Baquflides compitiendo con Pindaro por el favor de HHier6n, 9 que son apartados por 
Su arte Superiori el contexto excluye tan mezquina interpretaclbn，Por otra Parke，nuestra 
interpretacibn， segdin la cual 1a grandeza tnica de Hierbn es la que impulsa dinicamenre los elogios 
de Pindaro en su poema，se confirma por algunos lugares paralelos，En 74 2，35 sse dice: 
<Quisiera，acelerando el disco poderosamente，arrojarlo tan lejos como jen6crates aventajg a los 
mortaies por su dulce temperamentow，y Baguflides dice en 5，14-37: <Mi cancion de aiabanza a 
Hier6n vuela como el 和 aila sobre las distancias，porqgue su grandeza es tan elevada y sin lfmites>， 
La observaci6n de Pfndaro en Pi 1 se refiere por lo tanto al objeto de su poesfa, no a su forma 
artfstica;， la noci6n de una forma separabjle del contenido era algo ajenho a una teorta estettca 
Prlmitiva. 

e Ver antes p. 418 了 nota 17- 

6 viy YE bbs scrparegg (50 s)，diffcilmente puede enrenderse en el sentido de que Hieron 
est& de nuevo en St casa. 
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modelo de todas las constituciones dgricas. | poeta desea paz interna a jlas 
bien organizadas y recientes comunidades, y rranaquilidad frente a los enetmigos 
externos. Este deseo se vuelve a Hieron，pues este tuvo que aplastar a dos 
Peligrosfsimos adversarios de su reino. En el ago 480，cuando jos “feniciosy 
(cartagineses)，desde sus colonias en ja Sicilia occidental， intentaron apoderarse 
de la oriental, fueron vencidos por Hieron y su hermano Gelon (cuyo padre se 
llamaba cambiln Din6menes)i y seis aiios mds tarde，cuatro antes de ja cancion 
de Pindaro, la flota de Hierbn derroto, en una batalla junto a Cumas (cerca de 
Nipoles)，a los “Tirrenosy” (Etruscos)，en el mar Tirreno，Pfndaro ensalza 
primero ja victoria de Cumas， y，antes de referirse a la de Hitmera，habla de 
oftras dos batallas de la anterior dkcada，en jlas que iguajmente jos guerreros 
griegos tuvieron que romper el impujlso de los birbaros，Ppor mar y Por tierral 
que querfan esclavizar la Helade. Fueron las batajllas de Salamina (en el 480) y 
de Platea (479)， De esta manera，el poeta forma una cadena de tres eslabones 
que enlazan acciones belicas gloriosas de los atenienses，los espartanos y ]os 
Siracusanos. Tajles cadenas Son tipicas del estilo de Pindaro;， expresan ja tesis 
de que ciertos grandes vajlores se corresponden entre sf，cada uno en su Propio 
campo68. 了 sta igura estilfstica，semejante a otra muy corriente en el medievo， 
recibe el nombre de <priamel>6%. 

[5 Ttadae] Ahora Pindaro interrumpe ]as alabanzas de Hieron，pues el 
exCcesO puede Provocar en los oyentes un cambio desde la admiracion a ]a 
majlevolencia，Cuando la sobresaliente grandeza de un Principe Presiona 
exCceslvamente (x6poc) sobre ]a conciencia de jos sdbditos，se Paraliza en ellos 
el impulso de sus esperanzas Personajles，y silenciosamente se apodera ]a 
envidia de su &nimo. El proceso del pensamiento，segun el modo arcaico，se 
mantiene alejado del motivo especial que lo desencadenei ya no se babla de la 
moderacign de las alabanzas，sino que se discute en teErminos generales de las 
relacliones delicadas entre un gobernante ambicioso y Su pueblo.。 了 Pfndaro se 
dirige ahora al joven rey de Etna，de modo directo，con la exhortacign: ino 
renuncies a lo noble!'，contestando asf a la pregunta no formulada; si valdrfa ]a 
Pena exponerse en una altura solitaria a jos frfos vientos de la envidia 
talevolente. En otras odas，Pfndaro ha declarado，con gran seriedad，que ]a 
goria y la envidia son inseparables: <A la suerte acompagfia gran envidiay> (已 坟 
1t，29)); <En todo hombre sigue la envidia a su grandeza (ayett); pero la cabeza 
del que nada rtiene se esconde en negro Silenciow (Fr. 104 c，8). BEI hombre es， 
o grande y envidiado，o carente de valores y olvidado，Basados en esta 
ideologfa，los cfrculos aristocrdticos de la 《poca acuiiaron el proverbio que 
utiiza Pfndaro: cmejor la envidia que ]a compasion>70, Pero, al mismo tiempPo， 
se Plantea la inevitabjle cuestibn: <tcomo puede comportarse un rey frente a |a 


6 Ver la introduccien de OBpa， 11 (antes P. 407) “<A veces son jos vientos de la mayor 
utilidad, a veces ]a lluvia, ahora ja cancibn,> 

约 El tErmino fue introducido por Eranz Dornsei 开 (Pipadars 8 Berltn， 1921，P. 97). 

70 Que era una mgxima corriente lo sabemos por ja esplEndida y gcida historia de Licofr6n en 
Her6doro (3，50-53j ver Sobre esto Frijpgriecp Penpem p. 67, nota 3), El joven hijo del tirano se 
ha visto reducido, por su orgullosa oposicibn，a una situacion en ]a que ho tiene mis opcion que 
ser mendigo D prfncipe;i y su padre le dice: <Pronto aprenderis gue es mucho mejor ser envidiado 
que compadecido.> 
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envidia que quiere derribarlop、Pfindaro contesta con cuatro consejos: <SE 
Justow (Dastitia Jpzadarzzenattp1 yeg1zOyw112 “di ]a verdad>; <sE consciente de tu 
arriesgada posicion incluso en las cosas pequefiias>; y, finalmente: <sE generosoy， 
En este ltimo consejo，se demora Pindaro. Vuelve la idea de que un hombre 
grande，si desea que se atempere ja envidia，debe compartir su felicidad 
liberalmente con oftros: ]a hospitalidad sus limites es <agua sobre el humo de 
jos que estin mal dispuestos contta lo que es noble*. El <humow es la envidia 
creciente que no se atteve a convertirse en ]a jlamarada abierta de la rebelidnz1. 
En nuestra oda，Pfndaro utiliza otra imagen frecuente. 下] rey debe sojltar las 
velas bara aptovechar el viento favorabjle de los sentimientos amistosos72. 工 o 
due el hombre mezquino ahorra restringiendo los gastos (una magnifica 
hospitalidad，regalos para el huksped，incluidos los honorarios del poeta，ver 
antes p. 403 S.)，es una ganancia momentanea. A largo plazo，es una pkErdida 
Pues dafia la fama73， La palabra del poeta y del cantor da al ser humano una 
duracion que supera la muette fisica, Como modelo de lberalidad se nombra 
al rey Creso de Lidia y，como contraste，se cita la locura del cruel tirano 
Edlaris, Pindaro insiste en la idea de la entrada en ja inmortakidad por obra de 
]a poesfa，con una imagen grtica. Al principio de la cancion，vimos como 
Apolo pulsaba la lira de oro; ahora, al final， se mnuestra como upos muchachos 
nobjles y delicados (con cierto ambiente erotico para Pindaro y su Publico) 
entretienen，en las horas festivas，tocando jla lira，a los invitados，recordando 
con Su musica a los grandes hombres del pasado，y honrindolos con ]a 
metmoria. 工 as palabras finales alaban !a gloria que acompafia a la grandeza， 
como maxima plenitud de la felicidad terrena,， A la corona del vencedor，se 
afiade la diaderma imperecedera de la poesfa. 

Si comparamos la estructura, jos temas y las ideas de esta oda con los otros 
epinicios，reconocemos 1a semejanza generica，Se tratan los cinco temas 
acostumbtados, El arte de ja lira y del canto coral aparecen en el poderoso 


71 Nea，1，24; ver sobre esto GO Gel 407，1928，273 S. y 机. A. Stone，Class， Re 48 
(1934)》，165 5. 有 | pasaje en cuestibn, antes enigmgtico，se aclara a Partir de la comparacion habitual 
de la envidia，o en general，de la malicia， con el humo {Plutarco Mor 787 c: “<Algunos cormparan 
la envidia con el humow), El lugar paralelo mas proximo a nuestro pasaje es de Alceo Fr. 74，GLP: 
< 有 Ahora que la madera estd empezando a humear， deblis vosotros, los de Mitilene， apagarla，Para 
que no brote la clara jiama>， es decir la jjama de la revolucibn del pueblo contra los aristbcratas 
en quienes Sospechan la tiranfa，Otros pasajes tratan el tema de modos diferentes. El mas antiguo 
(dejando aparte la ecuacion fingiifstica bou6c 三 siraw 三 juanps?) es una sorprendente frase de la 
Jiada (18，109 8s.) sobre las dos fases de la misma emocibn; Primero ira，luego rencor. De hecho 
fa ira violenta, dice Aquiies，es un verdadero pjacer， uno de los mas agradables sentimientos que 
un hombre puede tener， “dulce como 1a miely; pero,，a continuacibn，se estabjece un sentimiento 
de rencor que se renueya constantermente y “crece desde dentrow (ver Safo Fr 158 LP)，curbando 
a quienes lo siente como un shumow sofocante. La ocasibn para este anglisis es ja cotera y rencor 
de Aquiles contra el arrogante Agamenbn. Ver ademis pe, Lucrecio 3，303 Srqi jax. SuU2dita 
percit eaidla 38aezzdexs cdecde caligigis HU1apra1i Ovidio， Metazzz. 2，809; elicisqne Boxzis oz ieraiahs 
Hrituy (a Saber Aglauro) 吾 erses qua11 ca Spijz05i5 这 2215 Spbpbozaitetr e1B5 Gae jeqthe aat jazzoaa45S 
je1zigqpe tepoye crezaajttb Tenemos ahora otro ejemplo de <hurmo” usado para significar dfamacibn 
odiosa, ver antes P,. 2996,， nota 22. 

72 Sobre esta imageny，ver antes p. 408, nota 26. 

2 Ai igual que aquf habla pinqdaro de ganancias que <cambian con el tiempow y por eso， SOn 
engagiosas，tarmnbign en Nem 7,， 17 s. dice: xsLos sabios conocen el viento futuro de pasado maiiana 
(fama), y no se corrompen Por a gananciaw (ver sobre esto Przzzpgriecp，Derzpeen2 P- 360). 
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comienzo y cambiEn en el fatimo cuadro del finaji el elemento religioso est 
abundantemente representado; se exponen reglas para ja vida; la persona y ]a 
familia del vencedor aparecen con la mss clara de jas iucesi tampoco faltan 
mitos y jeyendas，como el de Tif6n，la protohistoria de los dorios，y el 
semilegendario rey Creso de Lidia. Pero，en este poerma，la gnomica adopta 
una forma de espejo de prfncipes，Ppara uso del joven rey de Etna，La 
constitucign dorica de los tiempos protohistgricos renace prometedoramente 
en ja ciudad de Etna.， YY en jugar de buscar leyendas heroicas de las 
profundidades de la tradicion，Pfndaro aporta jas grandes hazaiias de un rey 
Contemporineo de su testimonio pottico。 Frente a jas victorias，de importancia 
historica， sobre cartagineses y etruscos, la victoria de los caballos de Hieron en 
los juegos pfticos，queda en el trasfondo. Pfndaro ha aprovechado totatmente 
el enorme Imaterial que tenfa a su disposicion, y ha creado una soberbia oda de 
extraordinaria unidad. Podemos ver claramente con este ejempjo la {texibilhidad 
de la forma de la lfrica coral y ja suprema raestrfa con la que Pfndaro 
manejaba sus ricas posibjlidades. 

Para la _ misma victoria bftica de Hieron，en el 470，esctibl6 tambikn 
Baquilides una breve cancion (4 和 ). Igualmente estuvieron ambos poetas en un 
triunfo anterior (en el 476) (Pfndaro，Oj2z，1，Baquflides 5). En el afio 468， 
cuando la vida de Hieron se acercaba a su fin，consiguio su cuadriga en 
Oilimpia .su tercera y mas vajliosa corona de triunfo，Pero esta vez Pindaro 
qduedo mudo, y solo Baquflides glorific6 el ltimo triunfo del rey en los juegos 
Panhelknlcos, Quizis 让 rey，que solo en sus 划 timos afios se interes6 por ]a 
Poesfa74，el arte mas dificil de Pindaro le resultaba mds lejano que el mgs 
accesibje de Baquflides. 

El epinicio de Baquilides en la victoria olimpica de carros de Hieron 
comienza con un homenaje a jas diosas principales de Sicila，Pemkter 了 Core 
(Persefona): 


人 .< Estrofa] 

Canta, oh Cjifo (Musa), dadora de dulces dones 

a Demeter，seiora de Sicilija，de frutos magnfificos， 

a Core，coronada de violetas，y a los rapidos caballos de Hieron，que 
[corrieron en OIHrmpia; 


[2 4pttroja] 

pues se alzaron con la gloria del triunfo 

y la fama, junto 1 Aifeo, que corre en remojinos， 

donde dieron al hijo de Din6menes la feliz posesion de la coronay 


[Le= Epodo] 

y jos especcadores compartieron el gozo. Tres veces bendito 

el que, favorecido por Zeus con el mayor reino de Grecia， 

no oculta su prosperidad, como una torre，con un manto oscuro. 


74 Aelio (4，15) cuenta que Hieron era por naturajeza un alma ruda 了 poco mnsical; pero que， 
con el obligado ocio de ja enfermedad leye obras de Poesia y se hizo con nuna formacion cuirural 
combjeta,， En todo caso es cierto que hacia el 476 invitg a Sim6nidqes a su corte y lo utiliz6 con 
Exito en misiones diplomiticas; por esas fechas trabajaron para 全 Pindaro y Baqufhdes y vivieron 
teimporadas en la cortei en el 470 Esquilo fue invirado para representar un drama en honor de la 
reciln fundada ciudad de Erna. 
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[2.s Triadd] 

Briljan jos templos con fiestas y sacrificios de bueyes， 
brillan las calles llenas de huespedes. 

Luce lustroso el oro de arcfsticos trfpodes， 


ante el templo, donde los hombres de Delfos 

gobiernan la mansion sublime 

de Febo，juntoe a las fuentes de Castalia. Al dios mismo，cubrase de gloria, 
[pues es su gracia mgximai 


pues tambiln， una vez, al prfncipe de los lidios, domadores de caballos， 
cuando Zeus cumplig la decision predestinada 
y Sardes cay6 frente a jos persas, a Creso, el dios de la espada de oro， 


[< Trade] 

Apolo, saiv6. Seobrecogido el rey por el inesperado 

dia, no estaba 十 spuesto a soportar ja jacrimosa 

esclavitud. Ante las puertas de bronce del palacio，una pira 


hizo apilar, y con su adorada esposa y sus hijas 

de bellas trenzas， que jloraban sin tregua， 

subi6. Alzando sus manos bacia el alto cielo 

excjlamd6: *Poderoso dios, cdonde la gratitud de los dioses? 
ddonde el hije soberano de Lero? En el pojvo se hundio 

目 casa de Aliates (pajacio real)… 


[< Triada] 

,ja ctudad; 

es rojo de sangre el Pactolo, de remojlinos de oro， 

了 jas mujeres son arrastradas con ruda mano de sus bellos cuartos. 


Se desea ahora lo antes odiado. Es mejor morir.y 
Asi djo, y ordend a un sirviente 
preader la madera. Gritaron jas doncellas y enjazaron 


con sus brazos a su querida mnadre, pues ante sus ojos es 人 
la rauerte mis cruel. Pero cuando ja fuerza luciente del fuego 
cogio la pira, mand6 Zeus una nube negra que extinguig ]a llama amarilla. 


[5.4 77iadd] 

Jo hay nada increfibje en el querer de jos dioses: 

entonces 入 polo de Delos se jlevo al anciano 

con Sus hijas，de esbeltos pies, a los biperbdreos, su nueva morada 


Por Su piedad, pues los mgs ricos dones de los mortales， 

a ]a muy santa Pito, habfa enviado. 

De ios que viven en Grecia, nadie, alabado Hieronm， 

se preciat& de haber dado mgs oro que 镁 a ELoxias (Apolo). 

Quien no se alimenta de envidia hablari bien 

del amante de los cabajlos, el guerrero que guarda el cetro de Zeus， 


[6.4 77yrzadad] 
y en qulen confian las Musas 


lo que el dia trae.… tu planeas; breve es el gocei; 
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Pero la alada esperanza...75 

a nosotros criaturas eftmeras. 下] seiior Apolo 

.… habl6 al hijo de Feres (Admeto): <Como morcal hay que tener 
un doble pensamiento: que sglo maitana veris la luz del sol 

y que cincuehta afos gozaris de una prOspera vida. 

人 Con acciones piadosas, disfruta la alegrfa: la mixima ganancia,> 


[7.。 77zzda] 

ELo que declaro, lo entendera el sensato: el Eter 

Profundo no tiene maculai el agua del mar 

no se pudrei alegre es el oro: pero el hormbre no puede dejar la gris edad 

y recobrar ]a fresca juventtd. 

Mas el brillo de la grandeza (aretg) 

no Se desvanece con el cuerpo, sino que las Musas lo alimentan. 

Tu has mostrado，Hiergn, a Ios hombres, ljas mgs bejlas flores， 

El silencio no es adorne del kxito, Alab 和 indote con palabpras ciertas， 

los hombres cejebrar 纪 los dones amistosos del dulce cantor，el ruiseior de 


[Ceos7. 


了 1] epinicio de Baqu 和 des tiene siete trfadas，en lugar de los cinco de 
Pfndaro，Pero las estrofas son mucho mgs breves. En consecuencia， el discurso 
es mas ripldo y ligero. 

[1 7 2.< 77yfeday] Se hace un breve elogio de Sicilia y sus "diosas77，y，con 
el mismo impulso，el Poeta canta a los rpidos corceles de Hierbn en el 
concutrso de Olimpia. Como Pfndaro, alaba Baquflides al rey mg 妈 poderoso de 
ja Hglade，y le ensajza por no esconder sus riquezas，No sglo cultiva el 
costoso ejercicio de las carreras: fiestas magnificas y una amplia hospitalidad 
testimonian Su jiberalidad,，y ha entregado trfpodes de oro a Apolo delfico7a， 


7 Quizas: Bpaxxb YC&P TO TEprygy，Frepleoca (esta adici6n，bpropuesta en ja 1.a edicion，se ha 
confirmado con un nuevo descubrimiento) 》ric.… {ver PP 二 8 90 $.)， 

双 Los dos trimos versos son diffciles，K6cuoc es (como en Pindaro，Ojim、 tft，13 了 ERr， 19 和 
el adorno que ja oga proporciona al homenajeado; ftps: como en Nezz， 8, 14; 7 5，62; 六 2， 
3),. <*No al silenciow。 es salabanza resonante> Com en Ne 9，75 5S.; FL 2，44; 中 9，92-94. No 
es Posibjle que se quiera Significar gue <alguien cante las odas en elogio del arte agradable de 
Baquilides>; mas bien X&pi6 desigpa 1a cancion como alegria 了 don amistoso，como ocurre en 
了 Pfndaro (Ojirz。、10，78; 刀 坟 11，12; Nera，7，75，etc.; con genitivo en Pi 2，70; con posesivo en 
P 计 10，64); y，asf como el transitivVo xeXeSEo puede significar tanto <cantar sobre。 (Nerr， 9，54: 
&psrey xshoa85cot) como rambign <rePresentary (OU 11,， 14: x6cplovy &SobeXi xeXx3zaaw; Nenz, 4， 
16: guvoy xeXcSyce xoaNXfvbotov)j，asf tambign Ubvygcet tiene que Signpificar aquf srepresentar fa oday 
(ver Ovidio, cazap 4 二 15,，8). Sobre el pensatniento: <Alguien cantara tambiEn mi cancionw ver 
de nuevo Ne 4，13-16; 7 2 45 (tambikn aquf en conexign con <ningun silencio>), La expresi6n 
Goy bubeta no es diffcil，pues con frecuencia Baquilides ratifica la verdad de sus afirmaciones (p. 
e. Baq. g，19-25; 9，82-87)，pero xoeiy no Puede Ser correctot thabri quizis que leer xXEaw 

7 REI mistmo Pensamiento lo trata Pindaro de modo mds lento y complejo (Nem，1，13): 
<Siembra ahora esplendor en la isla (Sicilia) que Zeus, amo del DOiimpo, regalb a Persefone: cuando 
inclinando sus cabejlos，prometi que ja rica Sicilia，la mejor de jas tierras que dan fruto，se 
encumbrarfa con rlcas ciudades，etc.> 

78 Fiieron de Siracusa quiso dedicar al dios un trfpode y una estatua de Nike {<Victoriay en 
agradecimiento ail triunfo pitico，ver antess p. 422) de oro puro，pera durante largo tiempo no 
pudo hacerse con ej oroi finalmente envi6 emisarios a Grecia bara buscarlo. Despuks de muchos 
esfuerzos llegaron a Corinte y enconttaron que un corintio，de nombre Arqufteles，habfa ido 
almacenando oro en pequeiias cantidades, y habf> reunido una cantidad considerable. Este hombre 
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Unos ochenta afios antes, el jegendario Creso habfa entregado a Delfos regalos 
de oro macizo que etan la admiraclion de jos visitantes, Era 刀 cil que Baquilides 
eligiese para su oda el mito de Creso. TambieEn Pindaro，en su oda bftica a 
Hieron，dos aiios antes，habia aludido a la generosidad de Creso (ver antes p， 
425)，La translcion al mito se hace por una sentencia que expresa [a 
conyeniencia de ]as pladosas ofrendas; juego la historia de Creso demuestra ja 
gratitud de Apolo. 

1 4< 7 5 77fadas] Hasta que se jlega al punto culminante de la accign， 
]a descripcion es viva y clarai pero la sajvacion milagrosa est4 esbozada con 
ripidos trazos. 了 Es regla general del arte que jos sufrimientos y dificujltades 
exigen una presentacion detallada，mientras que el ajivio gozoso del oyente 
ante el desenlace feliz s@lo necesita de escasa ayuda por parte del narrador. 
Pero aquf ese Principio parece haberse llevado demasiado lejos，pues el poeta 
se apresura a indicar el repentino rescate de ja muerte cruel y el traslado 了 
legendario pafs smas alid de los vientos del norte*、Asi，a diferencia de lo que 
encontramos en ]a oda de Teseo (p. 515 s.)，el sorprendente desenlace7?9 no 
produce un efecte satisfactorio，Baqufhides deseaba pasar ipidamente a 
establecer el baralelo entre Creso y Hieron: asif como el lidio habfa hecho mas 
dones 让 os que ningun mortal， el siciliano lo habfa hecho mas que ningwn 
griego, A lo que se aiiaden nuevos elogios. 

[6s 》 六 Triadas] Cuando se compuso la oda，Hiieron estaba gravemente 
enfermo; no sobrevivio mas que un afio, A tal crftica Situacion，obedecen las 
considetraciones edificantes de la ultima parte. En su comienzo, mal conservado， 
sdjo podemos conjeturar el hilo del discurso: <El hombre tiene que aceptar lo 
que je proporciona el dfa que pasa (tamblen Creso habia experimentado un 
“dfa inesperado7). Los placeres son breves，pero nuestros proyectos buscan el 
futuro; por eso, hay que vivir simujltineamente a jargo 了 a corto plazo.* Unmno 
nos ofrece la aceptacion feliz de lo que es bello en el instantei ofro el temor 
Piadoso de que no nos afecte lo que el futuro pueda aportar8o. Unir los dos 
planossl es el smgs elevado arte de la viday*. Tal teorfa se pone en boca del dios 


vendib a los enviados de Hieron el oro que querfa，y despuks les ljeng ja mano con tanto oro 
como cabfa，como regalo， Hieron, a su vez, je envig un barco con grano y otfos muchos regalos 
de Siciliaw (Tecopompo de Atenas, 6, 232 a-b). 

79 工 a narracion de Baquflides muestra claramente el sentimiento que motiv6 la leyenda. En el 
38o 547 el rey Persa Ciro vehtcib al ejkrciro lidio, tomg ja ciudad de Sardes y，como nuestras mgis 
antiguas fuentes indican， mat6 a Creso. Los devotos del dios delfico no poedfan conformarse con 
tal situacibn，“<eDbnde estaba ja gratitud del diosy -C6mo podfa Apolo consentirlop，se 
preguntaban, y su fe les dict6 la respuesta: un milagro ha salvado al piadoso rey. En el poema de 
Baquflides (del a8o 468) intervienen dos dioses: Zeus，que envfa ja jiuvia， y Apoio，que Libra a 
Creso de ja atternativa de muette o esclavitud,， raptindoloi habrfa bastado sdlo lo segundo. Una 
generaci6n despuks de Baquilides cont6 de nuevyo Herbdoto la historia (1, 87), 7 tambign aparecen 
dos remas，Ciro querfa quemat a Creso，pero 1) cuando 1a Pira estaba ya encendida，cambig de 
idea; 2) los criados no pudieron dominat [as llamas; entonces ruega Creso a 人 polo y le recuerda 
la gratitud que el dios le debe (como en Baquilides);i entonces aparecen nuibes en el cielo despejado 
y apagan el fuego. 

80 Sobre <Oatu Spbiv sippotve bub6vy (83) ver Teognis 793-95; 1121 s. y antes P. 310, nota 4， 

81 Probablemente el homeEricoe &a rp6aaa xat 8mrtaaw Xeuaast ( 忆 1 343; 3，109; 18,， 250; Od. 
24，452) tiene el mjsmo sentido; rpbaow es jo que esti inmediatamente ante jos ojos, y brtocaw 
lo que viene despuls. Se acjara rodo si comparamos 凡 18，250 con las explicaciones concretas de 
259-65. 


433 


al que estg& dedicado el mito，Apolot2. Con el comienzo de ja sEptima trfada， 
se oscurece el estilo de un modo que nos hace recordar a Pfndaro. 1 poeta 
Sefiala que los elementos no degeneran，se regeneran desde las profundidades 
de su inagotable consistencia. El azul del cielo puede cubrirse con nubes，pero 
Siempre volver con resplandeciente pureza， 了 EL agua del mar purifica la 
suciedad del mundo，pero po se pudre85. Tampoco el oro es atacado Por la 
Oxidacion 7 el tiempo (ver Pindaro，Fr，222，Teognis 451 s.)，sino que 
Permanece como lo que es: <“ajegrfaw reluciente. (Acababa de aconsejar a 
Jieron que no se abstuviera de los placeres, y el oro no le faltaba,) Pero el 
hombre no Permanece ni se renueva, y debe seguir Su curso desde la juventud 
hasta la oprimente vejez， Sin embargo，sl hay grandeza,，]a gloria no envejece 
ni mueve，pues la alimentan ljas Musas, El rey，cuya liberalidad <pa mostrado 
引 Imundo las mgs beljias flores*，no olvidari tampoco a Jos poetas. *No el 
Silenciow Sino ja glorificacion poEtica es lo que da al Exito humano la forma de 
su perduracion. Entre las canciones gue en ej futuro cantarin a Hiieron，estar 
tambiEn la del <ruise8or de Ceosy， 

EL tema del final se corresponde con el equivajlente de la oda pftica de 
Pfndaro，Pero Baquilides se queda en la superficie. La narracion de Creso es 
imelodramg&tica, en una medida que no se da en los mitos de Pifndaro. El rey ba 
querido sacrificar su orgujlo a su familiay las hermosas hbijas se jamentan ante 
ja muerte，como era de esperar, y son salvadasg milagrosamente，transportadas 
a Un parafso terrestre gracias a ]a piedad de su padre y sus ricos dones al dios 
Pitico. La figura de Jieron est desdibujada;i nada se dice cjaramente de sus 
hazaiias，ni de sus Preocupaciones y dolores, y s6lo se habja de su grandeza 
divina，su esplendor y liberalidad. En reErminos generales，si se estabjece la 
comparacion entre poemas amplios de Baquflides y de Pindaro，la enorme 
diferencia de nivel es apreciable. No se puede medir el talento de uno con 坟 
genio del otro， 了 El agradable arte jlusionista que culeva Baquflides con 
habilidad no se mantiene frente a ja seriedad con la que Pfndaro abarca， 
interpreta，ordena y valora jos mgs diversos elementos de ja realidad. 


Poerzaas Ligeros 


Solo cuando el tema exige un tratamiento ligero，tiene Baquilides posibili- 
dades de afirmarse frente a Pindaro. Poseemos de ambos poetas fragmmentos de 
canciones conyivales，encomios. Baquflides envig a Alejandro，hijo del rey 
人 mintas de Macedonia，un poema de este gEnero para ser cantado en el cfrculo 
de fntimos del rey en un banquete. Comienza asf (Baq. Fr. 20 B): 


Lira, hace tiempo que tienes guardada la clavija， 
y Silenciosa est& tu Pura VOZ de siete tonos: 


82 了 ES extraio que Zeus el dador de roda victoria ojimpica Sea citado escasamerte y fuera del 
Contexto globail (11，25，55，79). 

83 Sobre esto ver antes p. 361 acerca de Hericlito (Er. 64). Sobre el conjunto，ver Pbiiologrs 
87, 1932, 476 8 
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jven a mils manosl Quiero mandar a Alejandro 
un dorado y alado regajo de las Musas， 


tn bello adorno para la asambjea de bebedores， 
bara jas horas en que el agradable despotismo 

de las copas ligeras calienta los receptivos corazones 
juvenijes y enciende un sentimiento afrodiftico 


en jos sentidos, en comPagfa de regalos dionisiacos. 
Entonces, los pensamientos ascienden a lo alro: 

caen fulminadas al polvo las aimenas 

de las ciudades y se siente uno soberano de ios Bombres; 


con oro y plata, reluce la morada; 

naves llenas de trigo, traen desde Egipto 
Sobre un matr espejeante, magnfticas riquezas; 
tajles imagenes jenan el alma del que bebe， 


Hio del gran Amintas... Quk es mejor 
para un mortal que entregarse al placer? 
... mortal oscuridad; ningun hombre es feliz 
toda ja vida; mas quien tiene Su parte.… 


Cuando Baquflides hacfa sofiar asf a Alejandro，las ciudades cafan ante sus 
tropas victoriosas y la dominacign mundial era un objetivo posible. No podfa 
Sospechar que etro Alejandro de Macedonia， descendiente en ctinco generaciones 
del destinatario del Poema， estaba dispuesto a realizar fa monarqufa mundial y 
distribuir feinos entte los miembros de su mesa. 

Veamos ahora a Pindaro. Sus versos se dirigen jguaimente aun joven 
principe, bijo del tirano de Acragas (Agrigento)j en Sicjlia (Pindaro，Rr. 124 a bb): 


iOh Trasfbulol te envio un cargamento de amabjles canciones 
para los postres. Pueden animar la ronda 
de bebedores, y ser un aguil6n 

了 gu 


Para el trabajo dionisfaico y las ticas copas， 

en jas horas en las que los penosos cuidados de los hombres 
se evaden de su pecho, y, en ocEano de dorada riqueza， 
todos por igual navegan a las orillas maentirosas， 

EL pobre se hace acaudalado, y, a Su vez, los ricos 


Las almas se engrandecen cuando nos vence ja flecha de la vigia. 


La comparacion de los dos Poemas muestra enseguida una igualdad 
genktrica，que se extiende hasta la construccion de las frases y la eleccion de las 
Palabras84; evidenremente habfa una solida tradicion tras estas Piezas. Y，Sin 
embargo，el caricter del discurso es diferente。 En Baqu 和 des，las im 和 genes 


8 De modo igual o parecido，leemos Palabras y expresiones: <envfow;i <copaw “en horas en 
quex; <ensuefios divinos>; <despotismo de las copas* 一 fuerza del vino>. 
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cristalizan en una conctecion prictica: una flota de barcos de carga，con trigo， 
navega Sobre el brilante mar,， trayendo inctrefble riqueza. Para Pindaro, por el 
contrario，el mar no es Proplamente tal， sino un simbolo del medium engafioso 
de las fantasfas etilicas que jevan al soiador，en sus olas，a las xorillas 
mentirosas>85. Otra diferencia se da en que Baquflides esti feliz con dejar libre 
jaego a la ilusibni atiende al momento，sin otro estorbo. El serio Pfndaro mira 
Serenamente，desde fuera，la aljegria del vino y subraya ja irrealidad de sus 
Suefos. Pero，mlientras que Pfnqdaro destruye la ilusion，es capaz de construlr 
frases de tan poderosa ironfa como: en oceano de dorada riqueza，navegatmos 
por ijgual a las orillas mnentirosasy， 

En otra ocasion，vemos due Pindaro trata de un asunto que contrasta 
extrafiamente Con el caricter distinguido de su arte. En el ago 468 vencig en 
Oiimpia un corintio llamado Jenofontre en Olimpia，y encarg6 a Pfndaro que 
le escribiese el epinicio (Orzrztp. 13); pero hizo ademgis otro encargo al poeta。 
Antes de viajar al jugar de ja competicion，prometig a Afrodita de Corinto 
aportar al tempjlo cien hetairas Si triunfabas6，、Tras ]a victoria，tuvo Pfndaro 
que componer tambikn un Poema para celebrar ]a entrega de las muchachas a 
ja diosa，Conservamos dos fragmentos del poema. Comien2za Ptndaro interpe- 
jando a las esclavas mismas (Fr. 122); 


Jo@venes hospitajlarias，servidoras de Peitho (Persuaslon) 

en la rica Corinto, que encendkis con frecuencia en los altares 
Hgrimas amarillas de incienso fresco, mnientras YUestros Pensarmmientos 
ascienden a la madre del amor, la celeste Afrodita. 


Se os ha dado, hijas mias，colectar sin reproche 
ee amorosos ljechos el fruto de ja volupcnosa juventud. 
Si ja necesidad obliga, todo va bien,…. 


Me pregunto,， curioso, qug dirin los seiiores 
del Istmo (los corintios) de este comienzo de mi canto 
que se complace con maujeres complacientes.…. 


站 卫 | viento y las olas 各 eron Siempre sfimbolo de lo inestable，vacilante y engafiioso, En O 〇 jirr、 
12，5 (antes Pp. 409) 由 ce Pindaro que as esperanzas humanas，yendo hacia adelanke hacia attgs 
flotan en el “mar de menrirasy de ja vanidad、La comparacibn del bebedor con el navegante 
reaparece a finajes del siglo quinto en Ceriilo (Fr, 9 en Ateneo 11，464 a b): 


Xspaiy 8ABovy (cvoxpov) 这 @ XXGKoc rpuepoc Chpic saYdG， 
人 vSpGY SouorupR6vavy yaugYtov af& Te TONN 友 
TvEDUQ AuaovoGoto pbc 风 Bpeoc ExBxXey cotTCG. 


Por ja coincidencia con Pindaro deducimos que la comparacibon era habltuai. PEsto explica de 
modo rnuy sencilio el terna de las conocidas figuras negras del vaso de 了 Exequias con Dionisio 
navegando， de finales del sigle sexto (Ernsc Buschor，Criecp，Tasepkayzde (2.3 ed Miinchen，1914》 
y que la mitologia ne ha aclarado: el feliz bebedor se desliza navegando sobre un mar de sueiios， 
Tambitn en las Procesiones rituales era Dionisio llevado en un barco sobre ruedas (Martin P. 
Niisson，Gescp der griecb，Regigion 二 p. 539 y 550; Kurt Latte，GODtL GEL M4?z、，207，1953，pP. 和 
con una interpreracign diferente). 

8 Si tomamos el ndmero cien (sobre Yoic= “cuerPo>，<Personaw，Ver OP 98，68 con numeral， 
7 GC6t GeL 4pnz 1922，194) jiterafimente，tal fundacibn debi6 ser bien cara. Las prostitutas eram 
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.… Ofo es ja pura biedra de toque.… 


iOh seiora de Chiprel a ru santuario ha conducido Jenofonte 
un rebag8o de cien cabezas de muchachas vagabundas， 
bendecido por el cumpjimiento de su plegaria. 


El curioso_ encargo que esta vez recibio Pindaro，lo resojvi6 de modo 
dejicioso。 En las primeras pajlabras，alude，cjlara pero amablemente，a ]a 
profesibn a que estin dedicadas87，Esta mirada a Su actividad se configura 
como una pequeia escena. Las muchachas，destinadas a entretener y agradar 3 
los hukspedes, rodean el ajtar en medio de los comensales y hacen que suba el 
incienso ojloroso88，Mientras echan perjlas de incienso en la 1ama，ruegan en 
silencioe a fa “maadre del amory para que jas haga atractivas89，Tras este cuadro， 
que incluye un homenaje a ja diosa，pPfndaro plantea ja cuestign de ja 
moralidad y contesta indujgentemente en la linea de jlas nuevas normas 
propuestas por Simonides: solo son reprochables nuestros actos Si proceden de 
Una libre decisibn; la forzosidad excusa (ver mmgs arriba，p. 292-95). Con 5cotal 
claridad，admite entonces el poeta que su cancion puede suscitar rechazo, Las 
pocas pajabras que se han copnservado de Su justificacibn， podrfan quizas 
compjetarse asf (segdn 忆 让 10，64-68): *xMi amistad con Jenofonte，pura como 
el oro, me objliga a aceptar el embarazo al que me expongo con este Poema; 
esta es ja piedra de toque que la contrastar&i. Por lo canto，tambikn el poeta 
actda por coacci6n. Los versos finales del fragmento completan ]a dedicacion 
del xsrebaiio>9o. La cancin debib completarse con una acciou de gracias a ia 
diosa por la victoria olftmpica，y un ruego por el favor divino. Mucho nos 
gustarfa saber si tambikln el poeta implorg por sf mismo y por su arte (ver 
Pehjz 6, 有 Bi 6 1 Ei delicioso fragmento del encomio de Afrodita se 
Presenta como lo mgs personal en ja poesfa de Pindaro. Baquilides conoce Sa 
arte，Pero Pindaro lo domina con maestrfa?!, Puede poner las convenciones 让 
Servicio de fines nada convencionales. Con gran audacia y seguridad，conserva 
su natural dignidad，incluso en un juego 由 yertido. 


忆 peps4a1zziezzto de Pipzdaro 


La poesfa de Pindaro tiene caricter y Sustancia，Pporque est animada por 
una voluntad definida y porque expresa unos pensamientos bien determinados. 


normalmente en la antigiiedad escfavas alquiladas pot sus dueiios. En este caso ]a diosa se 
convyertfa en propietaria, y los ingresos iban al tesoro del templo. 

8 Sobre shospitalidad* como eufemismo de promiscuidad ver anres P, 281,， nota 14. 

8 Ver jen6fanes 21 3 1 7y tt (antes P. 310). 

8 Camailebn relaciona la ofrenda de incienso con el acto de ]a entrega en el templo. Pero tal 
interpretacibn Se basa en la palabra roX》cxt que debe ir con bourire (ver roXXcxtG en Pt 4 295 和 3 
no cuadra que sus pensamientos “yuejenaw al cielo hacia Afrodita Si las muchachas est4n ante el 
templo de la diosa; y no es lggico que hagan la ofrenda en el mismo momento en que son ellas 
las que se ofrecen. 

9 Sobre ja expresign oppBd&Say {xopiy) &YEXov ver p. e. Platon Zeyes 2,， 666 b- 

% 入 excepcibon de jo tratado en esta corta seccibn，no he tratado en mi exposicion de ja 
cuesti6n acerca de la capacidad y voluntad de Pindaro de hacer variar su arte segtn las ocasiones， 
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Para aproximarnos al espfritu de esa poesfa，examinaremos algunos textos 
caracterfsticos?2. 

<ELo mejor es el agua>: asf comienza el poema que abre nuestra cojleccion de 
epinicios，pero el sentido de tal afirmacion solo se deduce del contexto de la 
introduccign cotmbleta (OUzp. 1，1: 


ELo Imejor es el aguai el oro brilla como fuego ardiente 

en la noche como corona refulgente de nobleza y riquezai 
y si ta, alma imfa，quieres cantar 

las competiciones de los juegos， 

ni verds Por encima del sol 

oOtro astro luciente mgs c 和 ido en el kter sofitario， 

ni podris celebrar otros juegos mayores que los olfmpicos. 


La forma de “Priamel。 (ver antes p- 428) est& clara: para ir a barar a 1os 
juegos olimpicos，en los que obtuvo Hieron la magnffica victoria que aquf se 
celebra9，se enuImera Unha Serie de cosas，cada una de las cuales es la mejor en 
SU clase: agua，oro，fuegos nocturnos (astros)，el sol en el kter solitario，los 
juegos olftmpicos, Lo que esto significa exactamente sdlo se puede entender en 
el contexto de las ideas de ]a 《poca?4; como ocurre vatias veces en Pfndaro， 
hay，en el fondo，ideas de Herkclito. Segdn Hericlito，el agua es el elemento 
de la vida vegetativa frente a la tierra muerta 了 pasiva，y el fuego es el 
elemento de la vida superior, frente a ja tierra y el agua. Adem 和 s，Hericlito 
compar6，como hace Pindaro, al oro en tanto que compPendio de los valores 
materiales con el faego，en tanto que medida metaffsica del valor {Fr， 90， 
antes，p. 362)， En tercer Jugar，otro aforismo caracterfstico de Hericlito (Fr， 
99，ver antes p. 357) constitufa el modelo para otra pareja de opuestos en 
Pfndaro. El <fuego en la nochew representa la juz， frente a la oscuridad, Pero 


Personas，Pubjlico o generos potticos. 孜 urt Latte ha llamado 1a atencign sobre <la estilizaibn 
ligera” de la cancion de las muchachas (GOtL Gel 4zz. 207，1953，P. 40). En cuantro a los peanes 
Pr6ximamente darE cuentra de nuevo material aparecido. 

9 Muchos serin de jas introducciones de las odas，pues en ellas es frecuente un especial 
impulso y originalidad: el fresco fmpetru del comienzo se hace notar Porque el Poeta se Siente libre 
en jas formas y todavfa no sometido al metro 了 la melodfa. Ademgs es deseable que el comienzo 
Produzca impresion como el mismo Pindaro indica al comienzo de OP 6 <Doradas columnas 
queremos erigir para Soportar la slida entrada del edificio admirable，pues deseamos nna 
construccibn que se vea de lejos，y jla vista de la obra que se inicia debe Jucir,。 Ya hermos 
examinado algunos comienzos magnfficos: <sNo soy un fundidor.…>，*Como cuando un hombre 
sosriene ja copa perlada de vides,>， < 人 weces Son los vientos.，<Lira dorada..,” (ver antes p. 402 
S.。 407, 422 s 小 

% 了 El Enfasis puesto aquf en el lagar de las fiestas y el hecho de que el mito de la oda sea la 
fundacign de los juegos olimpicos，se expjlica por las circunstancias， La victoria de Hierbn en el 
476，ja primera obtenida por 红 fue un suceso relativamente impopujlar: una carrera de caballos 
enjaezadosi por ello lo significatiyo del exito habria de ser su condicion de victoria olfmpica， 

% La serie: Eter，agua (de mar)，oro, fama aparece en Baquilides 2，85 s，(antes p. 432): oro， 
sol 》 kter Son puestos en rejacion con el triunfo y ja fama por Simonides (Fr 64)，donde se ]lama 
al sol koro vajioso (rtbuyel6) en el ktery y se le hace testigo de la fama, En el Fr. 51 de Simbnides 
se diee; *El mejor testigo es el oro que luce en el kter,，y en el Fr, 52: xel sol esti solitario en el 
cielow*、Acerca de ]a introduccion de 7 5 (<sol oro、competicign, fama),， ver luego p. 450-53. Ver 
tambien O 〇 ja. 3，42 s， 
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el Sol en el dfa，<en el kter solitario*，es ja unica luz existente frente a todos 
los fuegos menores del cielo; ningun astro puede ser visto cuando brilla el sol. 
Del mismo modo，una victoria olfmpica supera a todos los triunfos en otros 
juegos. EL comienzo del poema pretende，pues，inculcar el concepto de un 
valor sobresaliente mediante ejemplos tomados de diferentes campos，para 
Situar ]a victoria que se cejlebra en esa ocasion en ]a cjlase de los mgximos 
valores95. 卫 ] pensamiento de Pindaro se orienta decisivamente a los valores, 7 
tal punto de vista es fundamentalmente para la sefeccion de aquello de lo que 
se oOcupa Su poesfa y la exclusibn de lo que calla. Los valores del mundo 
Pindirico estan incorporados,， entre otros，en ]as figuras de los dhoses celestes， 
Por el contrario, en nosotros, jos hombres, vatlor y desvalor，celeste y terrestte 
estin extrafiamente mezclados. Sobre el tema de xdios y el hombre*，habla 
Pfndaro en la introduccion dei epinicio dedicado a Alcfmidas de Egina (Ne 
0，1): 


Uno y el mismo es el origen de los hombres y jos dioses, de una misma madre 

respiramaos ambos，pero nos separa diferente poder; 

pues lo de aqui no es nada，pero el cielo de bronce tiene eterna consistencia 

como morada inconmovible. Y, sin embargo， en muchas cosas，nos acercamos 

a ia gran mente o naturaleza de los inmortajes， 

aunque no sabemos donde ha puestro el destino ja meta 

tras ]a que corremos， 

segun lo que el dia y las noches nos deparan， 

De esto es Gtra vez Atcfmidas testigo, en quien se muestra 

due ia naturaleza innata es como un campo que da frutos， 

due, ajternando, da，una vez,， alimento de vida en abundancia a los hombres， 
fde ja tierra， 

y,，otra vez, Suspendiendo su fuerza, reposa tranquilo. 


Con un movimiento pendujar arcaizante， se intenta comprender a dioses 7 
hombres de oposicion en oposicibn96，por su barentesco?7 y sus diferencias. La 
voluntad de un hombre eminente le iguala a los dioses;i pero ]a existencia y las 
operaciones son en los dioses firmes，ciertas y jlibres，mienttas que en los 
hombres son inseguras y diferentes de los sucesos fortuitos que pueden aportar 
el dfa o la noche98. La antfstrofa nombra al vencedor de los juegos Nemeos, a 
quien es 纺 dedicada la oda. La familia de Alcfmidas habfa obtenido un ntmero 
extraordinario de triunfos deportivos; pero，en ja lista que da Pindaro a 
continuacion，no estin rebresentadas todas las generaciones. E] talento de a 
familia salt6 por encima de alguno de sus miembros，Ppasando del abuelo al 


9 Ver luego p. 453. 

% 了 l esquema es: “hombre 7 dios estdn emparentados -y sin embargo son diferentes - pero a 
veces el hombre se diviniza - y sin embargo esti& inerme ante los cambios>。 

9 En las Palabras iniciales muchos comentadores han tomado la repeticign de en el sentido ， 
de: grepoy v .Erepoy 8. Pero, ies concebible que la serie: suno.… uno.… unow signiftigue: <uno.， 
otro.… ljo mismo>? .Se puede suponer que en fa angfora &y Yevoc - bta carmp las palabras iniciales 
que se corresponden exactamente han de ser tolnadas en sentidos opuestos? Ver taimbikn Hesiodo， 
7D 108， 

9 Sobre la expresibn ialeptay - Her wxrac, ver Hesiodo, TD 102, y Teognis 160; sobre el 
conjunto, ver Fripgriecp. Pepper p- 30, nota 2. 
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nieto y del tfo al sobrino, Pfndaro habla a menudo del significado decisivo de 
la herencia?9 en la natutajleza de un hombre noble; he aquf，ahora，una nueva 
demostracion de la fragilidad humana que hace que，en una familia bien 
dotada, las fuerzas sobresalientes queden latentes en algunos de sus miembros. 
Si antes se simboflizo ja inatacable seguridad de le divino mediante la imagen 
del cielo <broncfneow (ver antes P，340)，ahora sirve como termino de 
comparacion con jla itregular produccion de ja tierra，jla cambiante y Poco 
fiable naturaleza huinana. Lo que en el cielo es eternamente rico y pleno, a los 
sereS terrenos，nos es regajado a veces 了 con frecuencia negadol00. En otro 
lugar dice Pfndaro: <Nuestra vida cambia y ajtera todo en el torbsjjino de los 
dias; pero los hijos de los dioses son verdaderarmente invyulnerables>。 (fstm，3， 
17 8.，Ver antes P，367，nota 55)，Los dioses disponen de una seguridad de 
accign que a nosotros nos es negada: <Dios consigue cualquier meta segwWn sus 
deseosy ( 忆 比 2，49). 

En compParacion con los dioses, el hombre es，segtun esta introduccion a ]a 
oda de Alcimidas，<una nada*。 Pero esto _ est muy lejos del sentimiento 
cristiano de autonegacion yY contriccion. Para Pfndaro，los dioses son algo asf 
como los primos de la familia reinante，pPues su inadre ancestral es tambign la 
ntuestral01. 工 os hombres nobles son impulsados por la herencia divina de su 
sangre 3 asemejarse a los Olfimpicos. Su c 和 lido deseo por las acciones grandes 
y sobresajientes queda con frecuencia decepcionado，pero no Por eso rechaza 
Pindaro esos deseos elevados como inapropiados, sino que los considera, por el 
contrario，como seiial de cualidades nobles;i Unicamente no hay que Pretender 
Detas demasiado remotas. Asi， ruega el poeta: <ConceEdeme, dios,，aspirar a lo 
alto，btuscando lo accesible segun mi edad> (Pi 11，50 S.). 工 o quae est de 
acuerdo con ja doctrina que define el valor humano (la are 弛 como la unibn de 
dos cosas: el impujlso hacia lo elevado y la fuerza para conseguirlol02. 


9 T8 cbYYEvE5 en el verso 8 obtiene su Sentido preciso si se compara con &pXaiat &perat en 
el Pasaje Paraielo Ne ti1，38，Ver tambien &psr appuroc - 865o ToXetg -Rearpbees advvobou 
了 7 3，24-17， 

10 Segun una antigua corcepcibn，el hombre es mortal porque come el fruto de la tierra (ver 
antes P. 65，nora 4 Adquf ral pensamiento se refina: <Como la rierra qdue lo alinmenta，asf a veces 
alla ja naturaleza del hombre.” 了 Rn el verso 1t es tsual seguir la explicacion (axyoXd&aauaot riv 
Eoufb SUyexbtty cvtyaxpBov) lo que compjica innecesariamente el pensamiento y hace Perder 名 erza 
a jas palabras. M&prraw Significa <cogery，sostener firmew (como accibn en el aoristo, como estado 
en e] presente);i ver 玉 21，489: “sujete Su mano (de manera que no podfa moversej>; 23，62: <El 
sueio lo manruyo en sbs jazosy; Sbfocles，Ed Cof 1681; <]a tierra lo ha tomado para sf y hecho 
invisible (&axorob>; 开 8 405: “sosttnlo {y que no se recobre) (ver 形 14, 439). El pasaje paralelo 
TVez， 11，37-42 menciona &rboles 他 utales jobnro a los camposi los frutales dan fruta abundante sdlo 
cada dos aiios (ver Varron 及 R 1，55，3，Si el hecho es cierto). Tambien habla Piaton de pop& 
&poptau ciclicas en un jugar en el que aparece el simit de Ptndaro (Repaiplica 8，549 3a) .Aristoreles 
(Re 2，1390 b 25 s,) Parafrasea el pasaje de ja oda nemea en el sentido convencional (dva8ftSwcr 
es “producew， ver Piutarco，Ca7mz. 15，3，etc.)， 

10 Los dioses proceden de la tierra y el cielo, y la tierra es tambiEn madre deil gnero humanoi 
no es posible exponer con mgs precision ja idea de Pfndaro sobre el origen del hombre. 

122 Ver antes P, 292，nota 9, 9 P. 392. ier6n posee segtn Onz， 1，104 ambas cosas: el sentido 
de lo alto (sobre ]a expresign 1ptuv ver Teognis 683; rambiEn Pi 4，288) y ja fuerza、Acerca de 
]a edad habla Pindaro en 世 iL 11，50 S.，juyentud y vejez (ver ja nota Siguiente)，Los deseos 
apasionados sblo se justifican y cumplen si corresponden a ja edad en que se estg (la norma de 1a 
cfx，ver Fr 123，ver luego p. 466 了 Fr. 127，asi como Solon Fr 14，6)，si son moderados 
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Asi，Pfndaro no aboga por unpa renuncia pusilianime，Hni por una durea 
mediocridad burguesa，ni ja felicidad en la oscuridad. No es eso lo que se 
insinda en ]a sigulente cita: <Quiero buscat los placeres que Proporciona el dfa， 
y viajar tranquilamente a mi vejez.,” Tal sentencia ha de ser lefda en su 
contexto，Busquemos Su orlgen，empezando por el sitio en el que el poeta 
habla de un pariente del vencedor que ha caido en la guerra (7Fstoz，7，25): 


.aquel a quien Ares, de escudo de broncey ttajo la fatalidad， 

pero el honor es recormpensa de los fuertes， 

Sepan todos jos que, en tales tiniebjas, defienden su querida patria del granizo 
[sangriento， 


due ganan para sf la fama mixima, en Su pueblo， 

tanto Si viven como Si mueren， . 

Tu hjo de Digdoto (el pariente cafdo), siguiendo el ejemplo 
del guerrero Meleagro, y el de Hgkctor y Anfiarao， 

has ehtregado ]a joven sangre de tu vida， 


en la vanguardia， donde los mejores 
acometen ja lucha con ja 名 cima esperanza. 
Es indecible el qolor que ta pkrdida me trajo， Pero ahora (cuando se ha 
[conseguido una victoria ftmica) 
me ha otorgado Poseiden (dios de los juegos fstmicos) tranquilidad 
ttas ja tormenta、Quiero cantar 了 adornat Imi pelo con guitnaldas. iQue no 
[me turbe la envidia de los inmortajles! 


Quiero buscar los placeres que da el dia， 

y, tranqujlo, viajar a mi vejez, y al destino 

asignado. Todos mortimos; 

pero el Daimon (destino) es desigual. Quien pone sus ojos demasiado lejos， 
no consigue pisar el suelo de bronce de la morada de los dioses. 


E] alado caballo dercib6 a su jinete Bejlerofontes, cuando quiso 
volar a la vera de Zeus, en los limites dejl cielo. 

Amargo final espera 

ala dulzura prohibida， 

Peroc a mf,，Loxias (Apoloj, resplandeciente con ru pelo de oro， 
iconcldeme en tus juegos 

y en Pito，la corona floridall0? 


(norma del utrpov ver Nenz. 11,， 47 S. ]uego p. 465; Pi 2，3 和 有 19 6，71) 7 Si corresponden a las 
circunstancias (norma del xatpdc，ver antes D. 417 5.，luego p. 460-62 了 tambign Fr 123 7 127). 
El Rr, t27 se corresponde con su forma de ruego con Pt 11，50 s. 

103 Aquf acaba el poema. El <miy de ja plegaria final se refiere al vencedor 人 tmico: se propone 
participar tambitn en los juegos pfticos, Un “yow en ja poesfa de Pindaro es blurfvoco. Ea mayor 
Parte de las veces se refiere al poetai a veces al coro que representa ]a oda 了 a ja comunidad (ver 
antes p. 399,， nota 2); en ocasiones, como aquf al elogiado en la cancibn en cuyo nombre Pfndaro 

了 el coro se Presentan ante los dioses; 刀 finalmente，un syo guiero* C <yo YGy 3..? es tanto COIDO 
ese debes，porque la palabra del poeta es expresibon de la opinion publica y esBejo de fa sabidurfa 
moral Asf, por ejemplo, en esta canci6n xquiero buscar los Placeres que da el dfaw en lugar de “se 
deben buscar...w; y en 引 11，50 (antes p. 440) esti ja plegaria: <conceda dios que yo tienda a lo 
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EL mismo tono que hemos ofdo en el principio de ja kpoca arcaica，en ja 
cancion coral de Alicman，vuejlve a resonar en su final: *sNo debe el hombre 
volar al cielo>，“Existe la venganza de los diosesi es feliz quien puede vivir 
alegre，un dfa，sin liagrimas>104，9Si bien，Pfindaro pone，como en su tiempo 
Alcmin，lfmites a lo humano，sin embargo，son tan amplios que casi llegan a 
la misma divinidad. S6lo manda detener los deseos cuando se pretende pisar el 
<broncineo suejlow dejl cielo o forzar ja entrada a la <compagia de Zeus>，como 
en la leyenda de Belerofonres，En otra ocasion，advierte 局 vencedor: <No 
intentes COnVertirte en Zeugy (1Stpt。 5，14)，Espera encontrar en jos hombres 
grandes el impulso titinico capaz de derribar el cielo，pues nuestra naturaleza 
semldivina puede y debe empujarnos a lo alto、 Aun cuando advierte del 
amargo final que acompafa a los planes excesivamente osados，permanece ]a 
trigica escision entre lo querido y lo realizado, y no se busca una reconciliacign。 
No debemos ver un distanciamiento estoico de ]a propia vida ni una rehuncia 
epicurea a las ambiciones humanas，cuando Pindaro declara que quiere， 
consciente y <tranquilo>，hacer frente al destino humano, cualquiera que sea la 
fortuna de la vidai o cuando，en otro lugar， aconseja que hay que adaptarse al 
momento， siendo spequefio en las pequeiias ocasiones, y grande en las grandesy 
(Pi 3 107). No se recomienda indiferencia， sino comprensign de la inseguridad 
de la existencia, junto con valor digno en ja desgracia (Fr. 42): 


No dejes ver a los extraios jos sufrimientos / que attastramnos. Atiende mi 
consejo: / ]a parte que nos toque de placeres y triunfo, / mugstrraja en pubjico; 
mas Si jos dioses conceden al hombre insoportable desgracia / ocgltala en lo 
osctro， 


Ya Hieron, que sufre, le dice (Pi 3，80): 


T4 sabes el dicho de los antiguos: / spor una alegrfa, mandan los inmortales / 
a jos hombres，dos penas*。No pueden soportarlo / con decoro jos necios， 
pero si los nobles: / solo muestran lo beiio. 


La continuacion del poema (V.103-6) insiste en la inestabilidad fundamental 
de la fortuna. Ademgas,， la <envidias de los dioses, es decir, el celo con el que 
guardan su Superioridad, est dispuesta a caer sobre los que ]a provocan con su 
insolente suficiencia; y con Su temibjle castigo nos hacen Saber lo que somos y 
lo que podemos. Por eso, toda excjlamacign de 诈 bilo debe ir acompaiiada por 
una Piadosa suplica como la que hemos ofdo antes: xiQue no me turbe la 
envidia de los inmortalesly》(7strpm，7，39，ver pP. 441).， Quiza la mas hermosa 
expresion de ese tipo de suplicas。se encuentra en ]a oda a Tea，de cuya 
introduccion nos ocuparemos luego (Pp. 450 s.)，Pindaro celebra la isla de 
了 Egina，famosa por su poderfo naval; se acaba de referir a los gloriosos hechos 
de armas realizados，en otros tiempos，Ppor los hijos de Egina，Ahora，su 
cancibn se dirige al triunfo mas reciente，]a victoria naval de los griegos contra 


ajto.>，no cormo un deseo Privyado del poeta，sino como deseo que cualquier oyente o lector 
puede asumnit. 
104 Alcmin 1,，16 y 37 (ver antes P. 163 y 165). 
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los persas en Salamina，donde los barcos de Egina tuvieron una sobresatiente 
Participacion (75tz77，5，46): 


Muchas flechas tiene preparadas / mi jengua,， ensamebjladora de palabras,/ para 
cantar a los hombres de Egina, 工 ambien ahora / podrfa dar testimonio la 
Patria de Ayante，Salamina， / monumento jevyantado al pueblo matino en la 
guerra，/ cuando ja tormenta aniquiladora de Zeus / trajo la muerte a 
inaumetrables hombres、” Pero，iahogalos en silencio tu jactancial / Zeus 
concede esto y tambign lo otro: / Zeus, seiior de todo, 


Los hombres no debemos enaorgujllecernos dertmasiado de nuestras Ventajas， 
Pues nuestra existencia estg determinada por el dfa (<efftmeray，Er,， 157)，y el 
seiior de todo，Zeus，nos envfa dias muy diferentes，Toda realidad viene de 
atriba: <De cualquier cosa debes buscar la causa en Dios* (PR 丰 5，25)，y ja 
realidad es bssicamente de naturaleza cambiante ( 己 引 2，88): 


No debe el hombre enfrentarse con un dios，/ pues a unos con frecuencia 
favorece, y a otros / da grandes bienes. Mas ni eso suavlza / ios sentimientos 
envidiosos. 


La envidia de los dioses hace que nuestros 和 arboles no crezcan hasta el cielo， 
yde ese modo, suprime todo motivo de envidia por Parte de otros hombres. 

Pero, acerca del modo concreto en que lo bueno y lo malo desciende sobre 
nosotros，Pfndatro no sabe nada ni lo pregunta. No est en Su mente atribuir 
让 gobierno del mundo una justicia sin resquiciosi lo que ocurre al hombre no 
son premios y castigos，sino cambios y trastornos,，y el principio del cambio 
Parece Ser，Para el poeta，una especie de sustituto del principio de la justicila 
divina， copmao antes lo fue para Solbn (ver antes p. 226). No se puede justificar， 
sin embargo, de modo global el gobierno arbitrario divino. En casos particujares， 
el sentimaiento de justicia puede verse tentado a xenfrentarse con dios*. En una 
ocasibn，cont6 Pindaro la leyenda de Hercules y Getion. HErcules，hijo del 
propio Zeus, habfia recibido el encargo de llevar a su sefior el rebafio de bueyes 
de Geribn. Hekrcujles lo jlevg simplemente， sin sojicitarlo ni pagar nada, Gerign 
se irrit@ con el robo y Hkrcules lo mat6. En ese momento de su narracibn， 
Pfndaro acfara (Fr. 81) que simpatiza con Gerion，el hombre al que Zeus deja 
immorir，pero, al mismo tiempo, rectifica y dice: <Pero lo que no es querido por 
Zeus, lo dejo en total silencio.> Y de nuevo dice que un hombre justo no debe 
duedarse tranquilamente sentado Si alguien le roba sus bienes. Es evidente que 
la leyenda de Gerign ha intranquilizado a Pfndaroi se enfrenta con ja misma 
contradiccion que intentg resojlver Hesfodo (ver antes p、108-10): el poder 
divino y la fuerza injusta no pueden ni separarse ni coordinarse，En otra 
ocasibn，en ja que vuelve al tema de Gerign (Fr 169)，intenta el poerta obviar 
ja dificultad， aludiendo al poder supremo del Nomos que incluso estf sobre 
jos dioses y que puede legajizar incluso los peores actos violentos (ver tambien 
Jet. 9, 14 s.) Nooros es en griego, todo lo que tiene validez y est en CHISO; 
,usos y costumbres，normas y reglas，constitucion y jeyes，Que es lo que 


105 Sobre Bp6yo <ahogar (ppdXoc snudo corredizow)，ver Ciotta 14 (1925)， 1 
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significa exactamente en este COntexto，noO es 人 革 claro，Ppero，en todo caso， 
10711705 es un poder de ordenacign. Pindaro cree en el orden y las normas，pero 
evita cuestionar radicalmente las normas vigentes. 

Pindaro no es ni un crftico ni un teglogo. Guarda una distancia respetuosa 
con los dioses al Olimpol%. No se pregunta como son los dioses en sf mismos， 
ni cOmo se relacionan entre ellos. Su mundo divino no es Sistemagtico ni es 和 
organizado,， ni tiene profundidad espacial. Todo est& en una superficie frontal， 
vertida hacia los hombres y su mundo. 

Con relacion a la doctrina y jos mitos divinos, y a las leyendas heroicas,， ja 
fe de Pindaro no es especujlativa，sino receptiva y adaptable，Acepta esas 
cuestiones Sin mas， y las aplica a lo que le convienel07. Si tropieza con una 
cuestion Problemgtica，como el robo y muerte de Gerign，protesta primero, y 
luego, Prudentemente, dice que se calla. Este silencio subrayado es caracterfstico 
de 人 .En una cancion a los hombres de Egina，habla de sus grandes hkroes; ]a 
narracion jiega a un punto en el que tiene que informar de un fratricidio， 
Cuyos autores Se han exiliado. Entonces，Pfindaro dice，con omision flagrante， 
que se avyergiienza de contar la infarme accion，que hizo imnarchar a jos Ekcidas 
de su patria，e interrumpe el razonamiento，declarando gue quiere jgnorar lo 
desagradable para dedicarse solo a las cosas bellas，、Estas son sus palabras 
(Ne 5，10): 


Me detendrE. No toda verdad gana ventajas por mostrar / su rostro exacto， 
yy con frecuencia，/ es el silencio el camino mids prudente del hombre. / Pero 
Si el propbsito es ensajzar ja suerte, / la fuerza de jos brazos o ja guerra de 
hierro,/ ique me dejen dar un jargo saltol / Tengo fuerza y elasticidad en mis 
rodillas; / las 好 uilas vuelan hasta ja otra orilla del mar， 


No escap6 Pindaro Por completo a ]a tendencia a crfiticar las Jeyendas， 
como, Por ejemplo，ocurrig en su tiempo a Hecateo. En una ocasibn, le vemos 
corregir claramente una leyenda cuya configuracion tradiclonal no le satisfacfa 
(Ojirz. 1，24 8$.). Segun la leyenda，Tintalo invit6，una vez，a los dioses a un 
banquete，ofreciendoles en 人 el cuerpo de su hijo PElope (con ja intencidn de 
una ofrenda Piadosay)，、 Todos los dioses se apercibieron del crimen y se 
abstuvieron del horrible manjar，menos Demeter，quien，obsesionada por 1a 
desaparicion de Su hija, no repar6 en nada, y tomg un rrozo del hombro. Los 
dioses resucitaron al muchacho y le pusieron un hombro de marfil a 
consecuencia de ello, su familia tenfa un lunar blanco hereditario. Es instructivo 
ver cOmo procede Pindaro en su rectificacin, Primero，cuenta como Cioto (la 


10% 96lo de uno de los dioses cejestes habja Pfndaro con calor Personal como si fuera un amigo 
respetado; de Apolo，*quien procura a tos hombres curacibn de las penosas enfermedades，nos da 
ja jlira y el poder de la musica a quien 他 quiere, trayendo orden sin jucha a las almas, gl、 que cuida 
del oriculo en jas montafias>【〈 忆 引 5，63), Los sentimientos especiajes de Pfndaro hacia Apolo son 
evidentes Si comparantos el trato dado a este dios en jos juegos piticos y el que da a Poseid6n en 
los fstmicos， 

107 PEn Sus odas dedicaqas a ciudades diferentes，Pfndaro se adapta gustoso a jas rradiciones e 
intereses locales，Sin Preocuparse por lo que ha dicho en otras odas de otras comunidades. 及 veces 
ocurig que lectores de una comunidad se sintiesen molestos Por ljo dicho en otra oda de otras 
comunidades (ver P，e. Nem。 7 Es otro aspecto de las dificulrades propias de su actitud 
Panhelknica (ver antes P. 404, nota 13). 
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fuerza del destino) saca del caldero al muchacho reanimado con el hombro 
reluciente，Luego，se detiene，lleno de dudas ante el excesivo milagro de la 
reanimacion de un cadiaver descuartizado，y，finalmente，decide que no es 
bueno afirmar que los dioses se sentaron a una mesa en la que se servfa carne 
humana. En consonancia, modifica ja historia,，y cuenta，“contra ]a tradicigny， 
una nueya version en ja que se omite el sacrificio humanolo8; pues encuentra 
imposible atribuir a un inmortal apetitos canfibajleslto9. Y ja raz6on que aporta 
no es ja imposibilidad de la historia，sino solo “la conveniencia humaha de 
hablar bien de los dioses，para evitar ofensas* (35)，7 tambikn que “con 
frecuencia, jos insultos se vuejlven contra sus autotresw (53). 

Si Pindaro no hace teorfa sobre los dioses，menos aun .especujla sobre el 
orden mecinico de la naturaleza， De los fiibsofos de ja naturaleza，dice que 
<cortan frutos marchitos de sabidurfa。(Rr. 209). Siempre que en su poesfa se 
Oocupa de los procesos fisicos，los interpreta en un sentido moral o religioso. 
Un prodigio de la naturaleza que ocupaba a los espfritus de entonces era la 
inundacion periodica del Nilo. Se preguntaban como era posible que el Kio 
jevase mas agua en el verano y otofio africanos sin lluvia，que ea otras Epocas. 
Pindaro da la explicacion ingenua de que un Dairzoz，una figura humana de 
cientos de brazos de tamafo，gobierna el rfo y lo reguja segun las estaciones 
(Fr. 282)149 lo que significa que un poder demgnico proporciona el agua y 让 
suelo cultivable cuando es necesario para la vida de los egipcios， Ante un 
ecjlipse sojar del afio 463， reaccion6 Pfndaro con desconcierto y consternacion. 
No da informacign alguna acerca de las hipbresis para ja expjlicacion del 
fenomeno que ya entonces circulaban，La catistrofe solo suscita en 他 
Pensamiehtos de tipo religioso。、Por encargo de su ciudad，compuso una 
plegaria a Apolo y:a TeEnero，hijo de Apolo， Apoio y TeEnero rcenfan 
conjuntamente un santuario y orhculo en Ismenio, junto a Tebas, y el fin de 
]a cancion de Pfndaro parece haber sido pedir al oriculo una explicacign del 
brodigio: cmeo interpretar el oscurecimiento del sol y quk hacer para evitar ]a 
desgracia que parecia anunciarll. La introduccion de la cancion (Pedz 9 dice 
af{: 


Luz del sol, :qug te propones， escruradora， 

madre de los ojosy Has robado, de dia， 

让 astro exceiso, y dejado inerme ja fuerza de los hombres 
y el camino de la sabidurfa; 

tomando una senda oscura， 

caminas por senderos nuevos, desacostumbrados. 

Vengo suplicante, rauda viajera， 

a conjuratte: torna， Sefiora 


le No es esto tcodo， Pindaro propone una bien razonada hipbtesis para explicar cbmo surgiO 
ja concepcign tradicional、falsa (46-51) 7 cbmo se impuso (30-32)， El metodo crftico es correcto， 
pero el material empleado no es el adecuado. 

109 PuarpikepYos con referencia 让 canibajismo aparece en Xanto {Aten. 10, 415 cj 7 en una 
historia lidia、La modificacibn de la leyenda por Pindaro es ja segubhda vez que se suavizai ]a 
priraera vez fue cuando los dioses no se cormapjacieron con el sacrificio de su propio hijo. 

10 Ignoro de qug tradicibn (tegipcia?) Procede rat teorfa. 

tt Es to que puede inferirse de los versos hailados en el papiro. Celebran el oricuto, ruegan 3 
Apolo como dios del oriculo, y honran a Tknero como *ptofecay， 
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en bendicion inocua Para Tebas， 

ese universal espanto, 

2Traes un Siglio de guerra venidera, o ja desaparicign de la cosecbha? 
2O una nevada de profundidad desmesurada? 

iDO una guerra civil abominabje? 

o del mar.… 

cO helada en el sueljop :O verano Jihuvioso 

con torrentes de agua de ifr?a? 

ecO es que quieres anegar ja tierra 

y que comjence una nueva raza jhumana?ll2， 


El] coro griego no se acerca al dios con ritos extragos de purificacibn ni con 
formulas mdagicas，sino que expresa Su ansiedad y sus deseos con Palabras 
humanas y natutajes，Se permite incluso la fibertad de ignorar，en primer 
termino, a Apojlo y a TEnero, jos ocupantes dej santuario en el que se ejecuta 
ja cancion. En su lugar, se dirige, al comienzo, 让] poder due est4a realmente en 
cuestion, la <lumlinaria solar (gxric &e 和 iou fem, = rayo del sol juz del sol). La 
<uz del sol> noe tenia tempjlo ni lugar en el panteon griego,，pues，para el culto 
y la mitologfa， Helios (<soj>) era un dios mascujino. Pero Pfndatro no se dirige 
a una persona， Sino a ja {fuerza de la juz del sol que actua en nuestras vidas; 
y entonces no dirige su ruego al dios Helios, sino a la <madre de los ojosw，que 
iumina para nosotros el mundol5， jiDe qu diferente modo nos afecta esta 
Plegaria con su tono Proximo y c 和 lido, si ]a comparamos con ja cejebracion，en 
una oda, a un vencedor de Rodas，de Helios， el dios principal de la isla，<cel 
padre engendrador de rayos agudos (Gyxrivsc)，seiior de corcejles fogososy! 
(Dj 7, 70). 


Los xpoderes> de Pfpdare 


La transformacign que ha intentado Pfndaro en el zowexzo _Pedjza es notable. 
Para el poeta y su publico, la imagen de Helios como hompbre luminoso con 
Su cafrro de fuego era corriente en numerosas fepresentaciones Plasticas y 
literarias; sin embargo, Ia plegaria del Pein se aparta de la tradicibn consolidada 
en un punto Principal、La imagen de los caballos se mantiene，porque hay 


12 En el verso 6 ja construccibn de ]a frase no es Segurai en el verso 16 no se ha propuesto una 
Testauracion COnVincente， 

Dn3 Segun ouna concepci6n antigua hay una mis estrecha relacion (cmadre de los ojos*) entre la 
luz del sol y tos ojos humanos de lo que puede suponer muestro Saber ilustrado， Pues，por una 
Parte，la mirada dirigida Por los ojos ilumina mediante un rayo actiVo，como si fuera una fuenre 
luminosa，dirigiendose al objeto y yolviendo con su imagen ai espiritu receptor; y Por otra parte， 
se cre 扫 ，angdlogarmente，que el sol no solo inamina con sus rayos et mundo y nos lo hace visible， 
sino que ve (vescrutadora” del verse 1) tambikn con sus rayos conio nuestros ojos con los 
Duestros, Fiejios es el dios <que rodo lo ves. En esta concepcion se basa rambitn Parmenides con 
Su lmagen de jos Pensamientos iuminosos como <hilos del sol。 (vet antes P，331，nota 7 
Propiamente ]os xhijos de 了 Helios* son los <rayos del sol> (ver Pitndaro，Oiirm 7，70)i pero en ia 
imagen de Parmeknides Son jos rayos de la “iuz dei mundow y de 1a verdadera percepcion，que 
actudan. como vehicujos de ja cjara intejeccibn en ambas direcciones: hacia los oabjetos a los que se 
dirige el pensador, y hacia ]a mente del pensador que iluminan al desveiarse a sf mismos. 
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alusiones al viaje 7 el camino del Sol pero el hombre es sustituido por una 
mujer o, quiz 和 is mejor, por algo que apenas es personal. Con total desenvoltura， 
se _presehta ante la luz del sol y le habla，mientras que，sin ningwa adorno 
externo，]a concibe como lo que es significativo para nosotros，los hombres， 
cotmo madre de nuestros ojos，Estamos aquf en Presencia de un rasgo 
caracterfstico e Importante del modo de pensar de Pindaro. 

Habfiamos tenido anteriormente (p. 67 S$.) ocasign de trazar una distincion 
entre los dioses antropomorficos，personajes, y jas potencias que se identifican 
con fen0menos y fuerzas. Un poder de ese tipo es, por ejemplo，Ezzg el placer 
de la disputa y la jucha， una fuerza poderosa， que empuja a sus victimas a dejar 
su propio carmino，enajenhgndose de su correspondiente naturaleza y adoptando 
su espfritu y sus obras (de Eris) (ver antes P,. 74 $.，110 $.，120 $.). O el poder 
coaccionante de ]a Suerte (7?cpe， antes en P 409 s.)，que altera subitarmente el 
cutrso de nuestra vidai o dte nuestra Propia ceguera，que oOcasiona consecuencias 
calamitosas (ver antes P. 7t S.J); o ja atraccion del encanto (Cparis， antes P， 
164)，que irradia de jos hombres，cosas o accionesi 0 Peitijo el poder de la 
seduccign, persuasion y convicclon (antes p. 281,， 436); o el arte musico (bu5ej 
y oftros Inuchos, especialmente en la 7eogozia de Hesiodo, tal como los hemos 
descrito. Sus nombres griegos son predominantemente femeninosll4. Podrfamos 
]larmarlos “seres>，pues tienen siempre una esencia acuiiada, fdcilmente captable， 
aunque no siempre 纪 cil de describir、<Poderes” es un trmina del lenguaje 
tEcnicol15.， [Los spoderesw no son ciertamente ficciones o creaciones artfsticas， 
sino realidades de validez intemporal cada uno de nosotros las puede Percibir 
siempre de nuevo，una vez que nuestros ojos se hayan abierto a tajes 
entidades116. 

Entre los grlegos del periodo arcalco，el respeto que Sienten por esos 
Poderes se reviste de formas religiosas. En cuanto fuerzas vitales suprapersonajles， 
tales entidades Pertenecen Simultineamente al cielo y a la tierra，Son tan 
naturales que podemos captatlas plenamente，pero tienen una profundidad que 
desborda la _ naturaleza mecanica. A_ Pindaro，le gusta interpretat ja existencia 
bumana a Partir de la accign de los <poderesw que intervienen en ella. 了 frente 
a tales “Poderes>，st Pensamiento pladoso se comporta con una iniclativa y 
otiginajidad que contrasta sorprendentermaente con su fidelidad a la tradicion en 
otros aspectos. Constantemente tiene algo nuevo due decir de ellosi no poco 
es Sorprendente,，pero todo es convyincente y Significativo, 

Un muchacho，cuyops pensamientos estin todavfa en el mundo de los juegos 
y los suegos infantilesl17，ha vencido en el pentatlon, Apenas conoce el mundo 


。 ， 

14 Los llamados abgspnactosy son generalmente femeninos ea las lenguas de nuestro 4mbito， 
EL nombre de sabstractrg9 es mgis bien desorientador，pues supone que entre 1a percepcign y el 
concepto hay un acto de abstraccibn，mientras que， de hecho， juerzas tales como la agresividad， 
]a arraccign o ja persuasign se viven tan directamente como el hambre o ja sed， 

145 Y bo deseo saiiadir confusion innecesaria a ja confusibn terminol6gica que ya es grande en 
la historia de las religiones>: Kurt Latte advierte de este modo (G5tr, Gel. Anz. 207,，1953,，p. 34). 

lt Nosotros,， modernos，hemos perdido en medida considerable el sentido de los fengmenos 
elementales y de los factores vitales， en parte porque llevamos los angjisis tan lejos que finalmente 
jos jirboles no nos dejan ver el bosque. 

H7 Sobre los versos 91 y s. de este poema (Nem. 7) ver 台 jlamowitz，Pfipdaros 161，nota 2. 
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y ya se ha ganado ja gloria，gracias a Sus cuajidades innatas Gver Ne 5，40)， 
Por ello，el poeta, al comienzo de su oda, se dirige，con expresion de respeto 
y gratitud，a jos poderes del nacimiento (Eleitjpyia) que dan a cada niio, junto 
a Su existencia，Su personalidad，dererminando，de algun modo，su destino 
(Me 7， 轩 ): 


Ilitfa，que te sientas con jas Moiras pensativas， 

bja de Hera poderosa, iescucha, partera de niiios!，sin ti 

no verfamos la juz, ni ja negra noche， 

ni recibirfamos a tu hermana Hebe (uventuqdj, de espjkndido cuerpo. 

了 Pero ho todos aspiramos a lo mismo: 

JNos separa ja diferencia que a cada uno ata a Su destino. Gracias a ti (Ilitfa)， 
el hijo de Tearion，S6genes, Posee la grandeza faretEh 

y es cantado, con gloria，entre los pentatjletas. 


了 sas potkencias no estin aisladas，Ppues solo tienen Significado en esa 
totalidad articulada que llamamos “la vida*，Asfi apatrece aquf el nacimiento 
Sentado al lado de los poderes del destino，7Titia es，ademias，hija del 
Matrimonio 7 hermana de 五 ebpe. La aparicion de ja persona individual 了 la 
Plenitud de las cualidades heredadas son consideradas <hermanasw* (ver tambikn 
Hesfodo，7eog. 922)、El final del poema (99 S$.)，cotmpjleta el deseo de que se 
conceda, al muchacho, una feiz Prebpe y una vejez bendecida. 

En el juego de ja vida，las potenciag pindiricas despliegan a veces una 
terrible dindimica. La Jey arcaica de ]a dualidad polar y la idea heraclftea de la 
identidad de los opuestos son responsabjles de que incluso los poderes mgs 
Suaves 7 amables tengan Su complemento sombrfo e insidioso, La mdtsica 
apolfnea,， que apacigua y tranquiliza las fuerzas del bien, impulsa al Pricipe de 
ja oscuridad, encadenado, a una rabia encendida que hace temblar la tierra (P 广 
1，1-16，vet antes P. 423). 工 a “tranquilidad> pacffica se convierte en airada 
luchadora cuando hay que reprimir a un perturbador de la paz (Pi 8，1-13， 
Ver Juego P. 460-62). “La gracia que concede a jos mortales todo lo afable, ]a 
dignidad> incluso a las mentiras majiciosas，cuando Sirven de revestimiento a 
las leyendas agradables (Oijirrzp， 1，30-51). 严 oya es decir, el tiempo y fuerza de 
]a juventud en el momento en que madura el hombre，concedigndole valor 
alegre 了 encanto seductor，es interpelada，en la estrofa inicial de una oda，del 
sigulente modo (Ne 8, 1): 


Hora sublime,， anunciadora de alegrfas ambrosfacas de Afrodita， 
que te posas en los ojos de jas muchachas y muchachos， 

y a Unos tocas con Suaves manos de compulsion， 

pero a otros de otro modo. 


工 a 五 ora que resplandece en los ojos de los jbvenes，tiene un poder de 


compujsion de dos clases, que conducen a la felicidad o al martirio113. 


118 Ver Ibico Fr. 6， antes p. 271. Sobre xdpuoE ver Esquilo， Sep 1001. La idea de las dos ciases 
de “inanosw con las que nos toca el amor，ja expjica Bopercio，1，9，23 S.， (jacijx corresponde a 


《REpotG)， 
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Las potencias pinddricas no Son alegorfias exangiies que arrastran SU paso 
cansado por un tabjlado, ni son configuraclones Postuladas por alguna poderosa 
metaffsica，que las conjura para venir desde un mg 和 s allj inaccesible，para ser 
escasamente comprendidas por los iniciadoslt9,Estin siempre entre nosotros， 
actuan directamente Sobre nosotros y por nosotros, En un ditirambo (Fr. 78)， 
Pfnadaro se dirige asf al grito Salvaje de batalla <AAlaliw，con el que el ejtrcito 
griego se lanzaba al ataque: 


让 scucha，Alali， hijja de Ares, preludio de las lanzas,，/ por quien sacrifican los 
bombres por su partria su santa muerte! 


Como “preludio* del sagrado sacrificio de los hombres vajlientes，7 como 
Principio de ua suceso decisivo cuyo desenlace s6lo Dios conoce, es el grito de 
batalla un poder de primet orden，petro sale de nuestras propias gargantas y lo 
brofiere nuestra ardiente voluntadl20. Los <poderes> son，pues，intermediarios 
entre los hombres y los grandes dioses personajes; mediadores que apenas 
tienen altares con juegos ni culto，pero a los que honramos piadosamente en 
nuestro espfritu，Pfndaro' ve a esas entidades como “hijasw de los Olimpicos. 
Llama a dtali hija de Ares. Cuando el eclipse de sol no ruega a Helios, padre 
engendrador de los rayos (Oilirz. 7，70),， sino a los rayos mismos y a la “luz del 
Solj>，hija de dios (Pedza 9，ver antes p, 445 8.); suplica a Tcpe la idea de lo 
forteuito en la vida，tambiln hija de Zeus (Diirrz， 12，1-2，ver antes P， 409)， 
seior de la entera realidadi o a la Verdad, “hija de Zeusw (OUiirz. 10,， 13)121. 

Un spoderw* es，Ppor naturaleza，especifico; tiene su propia legalidad y 
domina un imbito dekerminado. Cuanto msis claramente se desarrollen esas 
所 guras, tanto mis boderosas y realistas Son las perspectivas que se tienen sobre 
jos campos en cuestibn. Pero ja clarificacibn del derajlle ocasiona la confusion 
del conjunto. Cuanto mgs se descubren los <poderes。y ms 和 is intensamente se 
reflexiona sobre sus propiedades carcterfsticas，tanto mgs se fragmenta ja 
imagen de la vida en general， El arte musico， el grito de guetrta，|a paz，el azar， 
el nacimiento, la verdad, la encantadora 万 oryza，tienen poco en comtn entre sf， 
y se necesitarfa un gran trabajo sistemgtico Si se quisiera asignar a todas esas 
entidades dispares un lugar en un orden que abarcase todo. Pfndaro no es un 
sistematizador no afsla cada uno de los poderes y，al organizatlos en un 
conjunto,，no va in 好 s 3 de dar ios primeros pasos. Esti tan lejos de dar una 
idea de un mundo cerrado en este campo, como en el plano de ios dioses o de 
la naturaleza. 

Y,， sin embargo， tiene su obra completa cierta unidad caracterfstica，que el 
lector percibe inmediatamente. Habrfa que precisar en qug se basa tal unidad. 
Evidentemente serfa una respuesta insuficiente la que expiicase que tal cierre se 


1t9 Con ja excepcibn de Theia en Fit 5 (ver luego p- 450-52)，cuya concepcibn se basa en una 
abstraccibn radical. Pero tambign se manifiesta direcramenre en los sentimientos humanos. 

120 Podemos recordar el principio del libro undecimo de la Flaada (antes bp，74 s.)、Allf la 
temible significacion del grito de guerra gue janza el ejlrcito a ja lucha sangrienta，se tepresenta 
en forma inetaffsica y religiosa: es un poder de “conflicto。 (Erasj enviado por dios el que，junto 
con el rey 9 sus heraldos, hace resonar el fatfdico alarido. 

1 Ver ademgds <Embajada, hija de Hermes> (OU 8,， 81 s.); oro, poderoso e inmarcesible, hijo 
de Zeus (Fr, 222),y muchos otros， 
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Produce por su arte 0 por Su estilo. Tiene que haber un punto de vista 
objetivo que haga Posible ese estilo unitario. 

No es diffcil de encontrar. La poesfa de Pindaro esti orientada a lo noble， 
grande，bello y divino;i en una palabra, a lo valioso; y de modo tan exclusivo 
que 谨 nora todo lo que no tenga una relacion positiva o negativa con jos 
vajores，Al 埠 ual que mgas tarde Platen，que orienta la totralidad de sus 
Pensarmientos 皇 losoficos por la Idea del “Bien*，tambikn Pfndaro encamina 
toda su poesia a la finalidad de poner de manifiesto lo que bay de valioso en 
la vida. De esa luz uniformemente dorada del valor，que se vierte por igual en 
todas Sus canciones, recibe su poesfa, globalmente, su unidad122. 

No podrfamos esperar de un poeta tan reacio a las teorfas abstractas como 
Pfnqaro que formulase el pensamiento de la unidad de lo valioso，Y，sin 
embargo，lo ha hecho en una ocasion: tan importante era esa jidea para 6L En 
]a pequeia borcion que conservamos de Su obra_ entera，encontramos una 
introduccion a una oda，en ja que especula metaffsicamente acerca de 有 a 
<madrew de todos los valores (75tpz. 5，1): 


jMadre del Sol，Tea plurinombradal 

Por ti, los hombres valoran el oro 

como jo mas poderoso de todoi; 

asf， los barcos que se acometen 

en el mar y los corcejes que arrastran circujlarmente 

los carros son, se8iora，gracias a tu valor, algo marayilloso， 

y como {gracias a tu valor) pretende ja ansiada gloria， 

en los juegos, el que cige su cabeza 

con Imultiples coronas, porque vencig con jos brazos 

o con ]a celeridad de sus pies. 

了 Pero la lucha del hombre ja deciden sus dkmones (destino innato)， 
Son dos las cosas que dan ja mas Pura flor de la vida con feliz bendicion: 


ja prosperidad y la noble reputraci6n、 
No trates de ser Zeus; tcodo jo tienes 

Si obtienes una parte de esos dos bienes. 
Lo mortal conviene a jos mortajles. 


El pensamiento con el que termina este fragmento nos es ya familiar por el 
final de la Primera oda bftica (ver antes p. 425)、 Todo lo que puede desear un 
hombre estz comprendido en ja doble posesion del vencedor: <la ProspPeridad> 
que da el kxito y ja bendicion de jos dioses qdue le sobreviene en ja victoria 
mismai y ja gloria, tal como la proporciona la oda de Pfndaro al agraciado. La 
introduccion a la oda esti construida en forma de “priamel” hasta acabar en la 
nocion de gloria exigida Por ja victoria en los juegos. ,Pero quien es Tea? 

Hesfodo，en su epopeya Sobre los dioses y las fuerzas cosmicas，su origen 
y Su parentesco, incluye, entre los muchos hombres que componen sus irboles 
genealogicos，el de jos Titanes，Padres del sol, la luna y la aurora. 上] padre， 
segun una antigua tradicion，era Hiperion，pero no habfa ninguna tradicion 
firme acerca del pombre de ja madre, y Hesiodo le dio el nombre general y 


122 Ver sobre esto, Juego P. 452-460， 
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neutro de Tea，7peia xla divinay (Teog，371)， Pero Pindaro convierte a la 
madre del Sol de Hesiodo en un “poder*， Mientras que al resto de jas 
“potenciasy ]as consider6 “hijas> de los dioses y，en ja plegaria por Tebas，se 
dinge a la hija de Helios (ver antes P. 449)，ahora toma el camino opuesto y 
eleva sus ojos a la “madrew del Sol. 

Para lo que Pfndaro pretende expresar, le va muy bien que Hesiodo diese 
a 1a madre del Sol selo el nombre de xdivinay，sin mas precisiones. Como son 
muchos los valores que se basan en elja，ese “poder* del valor es “fico en 
nombres> (Tea plurinombrada)，puesto que en griego no existe una pajabra 
que sintetice la idea de “valor* en cuanto tall23，Lo mgs PrOximo a ese 
concepto serfa el trmino tizpz6 que designa <honor*，x“dignidad>，<premiow y 
<valor，con variados matices, Pindaro concede a ja palabra iizzl una posicion 
clave en jos importantes vetsos de fa introduccion a la oda fstmica que estamos 
examinando. 

El Sol es hijo de Tea: por lo tanto, en 划 timo trmino， koda la juz de este 
mundo procede de ella; pero，como Pfndaro declara，tambign otras cosas 
ademgs de ja luz. El poeta culda sus pajabras pata Significar ese Poder de 
Proporcionar valor y dignidad，*Por tb gracias a 0，los hombres valoran 
(wuuiaavy) el oro como lo mas poderoso (e. d.，el miximo valor imatetial) (td 
eres el valor de los valores); pues jgualmente (xai Yep) sucede graclas a tu tak 
que el esplendor de los barcos y los carros que se mueven Proporciona un 
espectiacujlo admirabjelbz4, y (gracias a tu ial) el vencedor de los j juegos obtiene 
fama gloriosa cormo tributo que le corresponde (grpoEev).> 

Los sejemplos elegidos representan todas las cosas que puedan tener un 
valor; y asf，Tea，pPara decirlo al modo pjatbnico，es ja Idea misma de Valor， 
es decir，]a potencia que crea y establece el valor en cualquier carmmpo，como 
algo vigente 了 obligatorio. En el reino de los valores materiajes, ella es la base 
del poder de compra del oro，siempre brillante, y del poder orgulloso de sus 
Poseedores. E, igualmente，actua su poder en todo lo que proporcione honor 
7 fama (xcXEoc)，y lo que suscite nuestra admiracion (8cxobkoxara0).S6lo ahora 
podemos apreciar Plenamente qul es lo que significa que en jlos versos que 
abren jas distintas odas，desfilen ante nuestros ojos una sefie ripida de valores 
de modo extrafio y sugerente: el agua, lo mejom el fuego en la nochei el oro 
como corona de riquezai el sol solitario en el &cet vacfoi y los juegos 
olfmpicos125，TambigEn ahora se comprenderi，profundamente，la forma de 


123 下 ] conjunto de “valiosow est 攻 representado adecuadarmenre en el lenguaje de Pfndaro por 
xaX6c，Ppero no existe la palabra correspondiente a ja “cualidad vajliosa* (como pudiera Ser TO 
xbXoc)，Eo lugar de ello，esta ese concepro diseminado en una multitud de nombres especiates， 
como &psr& para las personas，xEpoc, xapr6c oO Utabdbc Pata accionesi ademgis xXEoc y 865o，XCptc 
y TQ Teprygv; X6GlLoc 了 GTE&9pavoci 9EYYoG，otYXo 了 T6 和 abiTEp6vi Xopu9 区 了 &aoToci etC， 

14 Barcos y catfos eran desde siernpre sfmbolo de orgullo y esplendor Safo empieza un poema 
asf xDicen que es un ejt&rcito de carros / sobre ]a tietra negra 0 una tropa / de infantes，o una 
ftota, io mds belio: / es ]a Persona amada.* (Fr 16, ver antes p. 183.) 7 Pindaro mtsmo dice en oOtro 
sirio (Fr. 221): <A_ uno le regocijan honores (zadi y coronas con caballos como el viento; a otros 
una vida en mansiones de oro; y a otros corttat as olas saladas con ripida nave,” Tambikn aquf 
aparecen ei oro, los cabajlos de carreras, los barcos, las coronas de rriunkto y fa fit& 

125 Ver antes p. 438 S. En la nota 94 se cita un pasaje de Sim6nides en el que atribuye al sol una 
tte cormparable a la del oro. 
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<Priamely: mediante una enumetacion de jas cosas Imejores en diversos carmmpos， 
el poeta insinda aquello que es comun, el valor supremo (ver ances P. 428). 

En ningn otro lugar, ha anticipado Pindaro de modo tan claro la ceorfa de 
las Ideas de Platbn como en ja introduccign a la oda de Tea. Y no es solo una 
casualidad que Platon haga de ja Idea de Bien，en ja que culminan todas 1as 
Ideas，la Madre del Sol (Helios)，cuando dice: <En el mundo inteligible，lo 
人 timo que se Percibe,，y con esfuerzo，es la Idea del Bien;i quien la percibe， 
comprende que ella es ja causa de todo lo recto y lo bello，y，en el mundo 
sensibjle, ha engendrado la luz y al que es soberano de ja luz (Helios)...>126. 

Si todos los valores, segtn su esencia, tienen ]a misma naturaleza, de la que 
Participa cada uno de ellos (comeo dice Platon)，tambikn el valor humano，]a 
djel& o xsvirtud>，es un todo unitario。Es cierto que Pfndaro no dice esto 
expresamehnte，pero Precisarmmnente lo da por sentado; muchos de sus pensamientos 
se basan en el presupuesto de que jas virtudes individualizadas no Pueden 
Separarse，Solo asf Se Puede entender el alto aprecio que Ptndaro y sus 
contempordaneos concedieron a los vencedores en jlas competiciones de los 
juegos. No se trataba de una habilidad tecnica especializada,， sino de ja persona 
que demostraba，de ese modo, su valorl27. Si alguien pone todo lo que puede 
ofrecer por un fin ideal puro，sSi sacrifica su tiempo y Su dinero，si corre el 
riesgo de la derrota desgraclada，Si se sormete a Sevefa discipiina en un jargo 
entrenamiento，con los dojores, esfuerzos y Privaciones congsiguientes,， y realiza 
el maximo esfuerzo en ja pruebal28,y Si la gracia de los dioses，sin la que no 
hay Exito, le concede el triunfo frente a los competidores，entonces, a los ojos 
de Pfndaro ha dado Pruebas convincentes de Su dret29. Y_ tales manifestaciones 
Son neceSarias，Pues los vaiores en jos que Pindaro cree no son nada abstracto 
y de otro mundo, sino que deben cumpjlirse y reajlizarse en ja vida. 


Farie de Ptpdaro 


Despugks de lo conseguido hasta ahora en muestra investigacion，quedan 
solo aljgunos pasos para legar al objetivo buscado: la unidad de los poemas de 
Pindaro，Como hemos visto anteriormente (P， 404 S$.，418 5$. 了 429 S.)，el 
contenido concreto de las odas mgis largas es totalmente dispart. No ofrecen 
ningun punto de vista en el que pudieran converger los diferentes desarrollos， 
Si hay una perspectiva que confiere unidad a los poemas，es una unidad que 
trasciende a cada poema individual. Esto se aplica no s6lo a los epinicios， sino 


126 民 epiiblica 7，517 b-c (ver tambign 6，506 e y 508 b). Probablemente adoptan Pindaro y 
Piatr6n ideas beracjfteas，ver Friibpgriecb， Denkenz，p. 282, nota 2 7 P. 31 S. 

127 Ver antes p.409: el muchacho Hagesidamo demuestra ante Pindaro，pero rambikn ante 
todo su Puebjo ja posesibn de todas jas virtudes, pues la cjase no se desmiente. 

128 BEn ]as carreras de caballos y carros ho se daba un esfuerzo Personal bor parte del 
Propietatio (9 en tiempos antetiores ]a victoria se atribufa no 让 duefo sino al tiro);i pero los 
enormes gastOS hecesarios，el Prestigio que aportaba ta crfa de caballos desde siempre y el 
espjle&ndido espectiaculo de los nobjles corcejles en 1a carrera eran Una cierta compehnsacidn， 

139 Contra esta concepcign，segdn ]a cuajl ja aretil tiene ijgual validez en cuajlquier dominio，se 
manifiesta el Pseudo-Tirteo en el Fr. 9 (ver antes p. 319-20). 
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tambikn a otros gEneros de la lfrica coral，de manera que su unidad es 
iguajlmente problemgtica. 


Hemos mostrado que la sociedad para la que trabajaba Pindaro crefa en la 
unidad de todos los valores, y en su realizacign <ejernplary en diversos campos， 
Pero en el use de ejemplos o pruebas se presupone tacitamente que cualquier 
prueba del valor representa ja unidad del todo，de la misma manera que en el 
mercado una medida de grano representa la calidad de la mercancfa total. 
Pindaro representa，en cada una de sus grahdes poemas liricos corales，el 
mundo enteto de valores, no con un esbozo tegrico de sus rasgos blsicos, sino 
mediante ejemplos concretos de Sus 和 reas mis importantes y las pruebas del 
valor pueden buscarse al azar 0 segdn el contexto accidental de los aconteci- 
mientos，Cualquier mito representa el pasado legendario que contiene los 
modelos de todo lo que puede acontecerlH0. Cualquier piadosa referencia a los 
dioses contiene, en sf，en principio, toda la religign. Las verdades intemporajes 
de naturaleza general se incorporan en maximas variadas， Todo arte y toda 
habilidad, rodo pensamiento lenguaje quedan ejemplificados en la palabra del 
Poeta.Y，naturalmente, se alude a ja circunstancia que ha dado lugar a la 
Cancion，en caso de que exista， pues cohstituyen esas ocaslones el ejemplo mgs 
inmediato de la capacidad de los valores de reajizarse en el Presente, Por esta 
pretension de totalidad，se encuentran siemmpre en las odas pinad 和 ricas esos 
cinco tipos de temas que se acostumbra distinguirHl、En el epinicio se 
incorpora，ademas，el punto de vista de ja accigon reciente al circulo de las 
cosas vafiosas，asignando al triunfador el lugar que le corresponde en ja noble 
compagfa de hombxres sobresalientes, hkroes y doses132. 


El arte de Pfndaro es，Pues，un acto de servicio a los valores3，y al vajlor 
humano en particujar. Este hecho determina，con precisi6n，su funci6nl4. Los 
Yajores viven en 了 por ja estimacidn de que gozani deben ser reconocidos y 
comprendidos teoricamente， 了 deben ser realizados y Promovidos en la 
Bractica, pues sin eso estarfan tan muertos como una ley que no se conoce Di 
tespeta. Es funcign del poeta， como portavoz y conciencia de la comunidad， 
hacer que el bien estk vilgente y ensajlzar o condenar cosas y hombres con un 


10 Desde tiempos primaitivos la fantasfa griega habfa trabajado para hacer del mundo del mito 
un tesoro de ejemplos para todos los sucesos significativos de la vida humana, al amparo de los 
dioses y los boderes， 

81 Hemos visto estos cinco rernas en as piginas 275, 410 y 418; estaban todos (a excepcion dei 
rema de la poesiaj en una breve cancion mongdica de Safo (p. 183-84). Acerca de ja conexion entre 
los temas, ver luego p. 459 s. 

62 Ver OU，2，1-5，y antes p. 405 con nota 18 acerca de ]a xinserciony de un vencedor en un 
canto a un dios, en relaci6n con la teotfa del epinicio. 

03 YY rambiln de ia iirica coral en general. Pindaro es el anico jirico coral del que teaemrnos 
muchos poemas completos, y todo indica que en 上 encontrg su culminacibn la lirica coral. Asf 
Pues，es metodol6gicamente mis correcto interpretar ja esencia de ese arte，desde sus comienzos 
hasra Pfndaro，a partir de lo que ha llegado a ser en su pienitud con Pfndaro，que，Ppor 电 
contratio，reducir ljo que en Pindaro nos extraga a primera visra，a ]a supuesta fuerza de upa 
vtradicibns a la que Pindaro debi6 someterse (ver antes p. 405); con lo que el significado de esas 
formas tradicionajes quedarfa sin explicar，y la autkntica cuestibn aplazzada，pero no resuelta. Ver 
Frzpgriecp DenrkRezx p. 350-362. 

134 Ver antes ]as observaciones sobre la funcien del lfrice coral (P. 399-405,，Passim)， 
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juicio correcto. En la oda dirigida a 丈 orra (ver antes，pP. 448)，dice Pfndaro 
(Ne 8，32): 


.. Siempre ha existido la odiosa distorsion， 
的 del discurso brillante, ]a astucia, la injuria da8iosa， 
que desfigura lo que brilla, 
y gue asciende, a grandeza vacfa, lo que es oscuro. 


INo permitas, Padre Zeus，que asf sea 

mi naturalezal Haz que conduzca 

mi vida por caminos sencillos y que, a mi muerte, no contagie 

amnis hijos mala fama, Unos buscan el oro， 

oros posesiones，insaciablernente; pero yo ser grato a mis conciudadanos， 
hasta que ja tierral35 vista mi cuerpo, elogiando lo 由 gno 

de elogio y sembrando el reproche en el impfo. 


Brota ]a bondad ferete) como un irbol crece 

humedecido por el rocio， 

ascendiendo con ayuda de los mgis sabios (los poetas) y rectos de los hompres 
al fresco azul del cielo. 


En nombre de la comunidad，el cantor alaba el bien realizado con sonora 
aclamacion .y eterna gloria，y anima a jos destinatarios a_nuevas acciones， Su 
mano les proporciona la mds hermosa corona (ver P. 520)，no una corona que 
se Imarchita rapidamente como ja que adorna fisicamente a los vencedores，slno 
una diadema perdurable (Ne 7, 77): 


Es facil trenzar coronas, dgjalo: ja Musa 
engarza para bl oro con marfil bjanco 
y flores de lirio del rocfo del mar (coraj)136. 


Pero la concepcion especial que Pindaro tiene de la bondad y la grandeza 
asigna a SuU arte una posicin central en otro sentido. 人 ja nobleza，le 
corresponde tambikn una representacion magnifica. La lfrica coral, de la que es 
maestro， con Sus palabras，melodfas y danzas de _ejecutantes bellamente 
adornados，es para 人 y su cfrculo algo valioso y real，comparable a la pompa 
orgujlosa de las competiciones，Al igual que Her4aclito experimenta con 
conciencia despierta el Sentido del mundo en la propia existencia，asf tambikn 
en las odas corajles de Pfndaro lo bello y lo bueno se vive en la conciencia 
iluminada y la representacion festiva de su Propio sentido， 了 Promesa y 
realizacion coinciden. Por eso，el arte de Pindaro habla con tanta frecuencia e 
insistencia de sft mismo. 

La poesfa de Pindaro es un fragmento de la vida，sirve a la vida y se 
alimenta de la vida presente 7 Pasada. Pero no piensa en aceptar ja realidad 
como es 7 en reflejarla en Su configuracion actual、Su objeto ha sido 


15 Pindaro somete su propio oficio al juicio de la comunidadq, en cuyo nombre habla. 

136 下 s esta una variacion del tema iniciado por Simgnides (ver antes p. 305} <No con flores 
perfumadas y de Re cogidas en frescas praderas，tienzo Imis canciones como coronas 
berecederas y Sin fruto.… 
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seleccionado con una crftica rigurosa y ha sido expuesto con un arte altamente 
especializado. 

Nunca ofmos en los versos de Pfndaro hablar del duro trabajo por el pan 
cotidianol37，ni del trabajo en general，、Pfindaro sf habla y celebra，con 
frecuencia, ]as grandes famijias de comerciantes de 卫 gina y los barcos de carga 
que viajan a todos los lugares del mundo (Nexzwz， 5，1 S$.)，peto ni una sola 
palabra dice de las mercancfas que transportan ni de los negocios que se 
realizan，.Pfindaro conoce los mercados y，en ocasiones，describe los productos 
de las diferentes regiones griegas: una proporciona jos mejores perros de cazal 
otra las mejores cabras de leche, y otras jas armas mgis excelentes，o los carros 
de catretas, 0 jos mgds artfsticos carruajes de mujas138 (Fr. 106); Pero no atiende 
al valor comercial de esos objetos， sino a su cajlidad excepcional. Su poesia no 
desciende nunca a jas realidades bajas de ja vida diaria，Se mantiene en jas 
alturas de 1la existencia y habja，por ejemplo，en un tono casi religioso，del 
ambiente alegre de una fiesta de cinco dfas en ja que los prfncipes y seiiores de 
la leyenda de los Argonautas “recolectaron las flores sagradas del placer de ja 
Viday ( 忆 坟 4， 131). 

Tos ranlbs iigieidie te aquel tiempo se entusiasmaron con la idea de la 
]lamada 矶 zstorie es decir，el inventario empfrico de todas jas realidades 
accesibjes (vet antes，p. 318). 卫 | arte excjlusivista de Pfndaro no se interesa por 
tales cutiosidades y a diferencia de Esquilo，no siente los vivos intereses 
geogrificos de ja epocalb9. La causa de ello no era la ignorancia，puesto que el 
Poeta，que habfa viajado mucho，conocfa la geograffa、Hace el elogio de 
Intuchas ciudades y paises，aludiendo a sus rasgos mis caracterfsticos，pero no 
da ninguna indicacion en el sentido de [fa orientacion espaciaf; no Imenciona 
nunca，por ejemplo，los puntos cardinalesl4，No describe ningun pafs ni 
pueblo de modo sistematico，como tampoco, a diferencia de Esquilol4l，habla 
de pueblos extrafios que viven en los extremos del mundo，ni de costumbres 
oO religiones exdticas142. 

La Unica excepcion que encontramos es tan pecujliar que 汪 帮 二 regla. 
En el poema de fecha mis antigua que conocemos (del 498), habla Pindaro de 
los hiperbbreos, el pueblo elegido de Apolo, y da de elios un cuadro detallado 
(Pt 10, 27): 


137 La Unica excepci6n (75 1，47 8,) tiene un tono despectivo, como indica la grosera expresibn 
Yoatgp。 Su sentido Parece ser: <Toda actividad tiende a buscar un beneficio; ja mayorfa de los 
hombres (ri vc) lucha sblo Por las simpjes necesidades vitales，y cuando logran calmar Su 
hambre，tienen su premio (pastores y agricultores，Pescadores y cazadores Son ejempios de ello 
Porque su trabajo se dirige directamente a la buwsqueda de alimento)j; muy distinto es el esfuerzo 
de jos que en la competicign o la guerra buscan ja gloria; su ganancia es el mgs nobje Premio.” 

138 Rstos ltimos los adjudica a Sicilia, y aa hoy es asfi tal es ja fuerza de ia tradicibn， 

139 Comp&rese, Por ejemplo, ja descripcion de Pfndaro del vlaje de los Argonautas en PP 4 con 
ja descripcibn de Esquifo de los viajes de fo en Promeleo (707). 

140 En este conteXto es paradgjico que Pfndaro sea nuestro mgs antiguo testigo de ja nueva 
teorfa geogrlfica de la divisibn tripartita de la tierra (PiL 9 8，ver antes P. 411 s.，nota 34; Fiecateo 
dividfa ia tierra en dos，ver p， 324)，Evidentemente，Para Pindaro ia trinidad de las “rafces 
terrenas no era Un hecho geogrifico. 

141 Sobre Esquilo, ver Wajther 必 ranz， 9tasimaojz，Berlfin， 1933，71-108- 

H2 Sglo en el Fr 203，en el que un decerminado tipo de hipocresfa se compara con una 
costumbre escita. 


455 


{Feliz el que ha obrenido victorias en los grandes juegos，y vive Para ver el 

rriunfo de su hijo en los pfticos.) 

Nunca podri pisar el cielo de bronce， 

Pero, en el campo de las hazaiias accesibles al hombre, ha realizado 

el mas largo viaje. Ni en barco ni a pie， 

podris hallar el camino maraviiloso de jos hiperboreos; 

Por los que: en otro tiempo, Perseo, conductor de pueblos， 

fue invitado a su mesa， en Sus casas， 

Cuando lleg6, encontro una magnfifica hecatombe de asnos- 

Invariable se alegra Apolo 

en Sus fiestas y danzas, y se rfe por los chillidos insolentes de las bestias143. 

JNo est 和 in ausentes ]as Musas 

de la vida de los hiperboreos; doquiera resuenan coros de muchachas y el 
[sonido de liras y flautas. 

Con laurel de oro, ciien sus cabezas en fiestas alegres. 

Ni la enfermedad, ni ]a vejez devastadora se encuentra 

en esa Santa raza, Lejos de las fatigas y las guerras， 

viven 有 bres 

de la Nemesis que acomere a los hombres en nombre del derechol44. 


Ese pueblo “mis alji del viento del norte> (que es lo que significa 
<hiperboreow) no habita propiamente en nuestro mundo, sino msis ali de 全 y 
las felicidades de que disfruta su “santa razay (42) realizan ja beatitud que 
nosotros，mortajles terrenos，deseamos inttilmente， Asf pues，las descripciones 
que hace Pfndaro de ]a existencia y. costumbres de los hiperbdreos no tiene 
nada que ver con ja etnografia，Mucho menos el viaje hacia eljlos est 汉 
relacionado con ]a geograffa. EI poeta dice que ese viaje no puede hacerse ni en 
barco ni a pie; solo Perseo，con ayuda de las maravillosas sandajias aladas，es 
capaz de encontrar el <camino milagroso*。 了 Es una expedicibn Paralela a 1a 
ascension al cielo de broncel45.， Segun la ideologfa empirista，es esto un 
retroceso frente al viejo Aristeas，que habfa recabado Personalmente informacigr 
en el alto norte, localizado， con Precisibn，a jos hiperb6reos (ver antes P. 
235). Pfndaro no Piensa en tErminos de espPacio fisico，sino solo en sfmbolos y 
Su significado. Asf tambien，para El，las <columnas de HErcules*，es decir，los 
Imontes que，en el extremo occidental del mundo conocido，ftanquean el 
estrecho de Gibraltar，son stmbolo de la tltima felicidad alcanzable (O 〇 Jam 3， 


1 工 3 jascivia insaciable (gptc) de jos asnos era proverbial，En Herbdoto 4，129，2 gritan 直 
copular; en Jenofonte 4nt 回 5，8，3 el autor dice que cuando el ejtrcito entero ha pasado frfo， 
bambre， Sed，cansancio y presibn del enemigo，habria tenido que ser rgbvou 部 pvardrepoc， oic 
9xgty OF T 和 六 peoc xbroy ob EYYiYvecbwr para apalear a un hombre sin motivoi en terminos 
menos brecisos, Pljutarco, Mor. 363 c. Ver tambikn Platon, Fedon 81 e. 

14 YEp8lxoc Signjfica aqui y S6io aqgufi， no Drip Stomv， sino urtp Stxyc. Debemos postujar una 
ra] DrEpSutoc & Partir de SrepSottoy formada como &Stxee de itbxoc. Sobre Nemaesis como blaga 
de ja humanidad，ver Hiesiodo，7epg. 223; los hiperbbreos estin exentos porque no hacen nada 
iDjusto. 

14 也 | esquema mental dej verso 22 y s. es kste: “Un triunfador encuentra la suerte; pero no 
Puede iegar ai cielo; pero llega al lftmite de jo que ganan los hombres;i pero nadie encuentra el 
camino de los hiperbbreos，ni en barco ni a piei habrfa que volar como Perseo，cuyo viaje 
imposible fue posibje por milagro divino.” Una sucesiva bendujacibn de un enunciado a su 
contrarip,.. va abriendo jos nuevos temas. 
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44; 7 4，12)，Del mismo modo que ja ficcion del pueblo hiperbboreo，las 
realidades geogrificas son un concepto auxijjiar para ]a represehtacign de los 
valores, En otro lugar，utiliza Pindaro metaforicamente dos nombres de rio， 
En el frfo nordeste，hacia donde de buena gana escaparfamos en verano，es 
Rasis el zozz jiopy zltra del viaje en barco, mm en el cidlido sur，que aioramos en 
invierno，est el Nilo. Con fino humor，alaba Pfndaroe a un prfncipe de este 
modo (Ist. 2，39): 


.INunca el soplo del viento 1/ le obligg a rizar velas en torno a Su mesa 
hospitalariai / sinoe que en verano despjegaba sus velas hacia Fasis / y en 
invierno hacia el Nilo. 


La imagen del <vientow de la popularidad que la noble liberalidad atrae a las 
Propias velas，ya nos es conocidal46; ahora se apjica de nuevo. El “vientoy de 
]a popularidad empieza a soplar demasiado fuerte，y los visltantes acuden en 
masa, pero jen6crates no piensa en plegar las “velas> de su hospitalidad， 

Del mismo modo que Pitndaro ignora la geograffa y las relaciones espaciales， 
a no0 ser que tengan otra significacibn (como，Por ejemplo，ja_ vecindad)， 
tambien descuida la cronologfa. Su exposicibn sajta，sin mis，de un momento 
termporal a otro y，en una secuencia coherente de sucesos, va hacia adelante o 
hacia atr 和 is，cambiando constantemente de direcclonl47， Hace aparecer oOtras 
conexiones importantes，pero nuestro sentido habitual del tiempo queda 
maltratado. 

El empirista se regocija con lo individual y Wnico. Para Pfndaro, en cambio， 
el caso concreto es SOjlo prueba y ejemplo. Sdlo se ocupa de las competiclones 
por su significacion 7 faras veces da detajles concretos del desarrollo de un 
acontecimiento determinado. Los vencedores que celebra tambikn quedan sin 
individualizar143. 

卫 | detajlle sensorial en las descripciones que acostumbra el jonio Baqufhdes 
apenas tiene lugar en Pfndaro. La forma, el color y el movimiento, la Juz,， la 
oscuridad，el sonido y el olor，los objetos，escenarios，y otros elementos 
semejantes SOlo en contadas ocasiones aparecen，pero，cuando lo hacen，su 
efecto es poderoso. He aquf dos ejemplos tomados del mismo poema. En una 
oda a un vencedor de Rodas，Pindaro habja de la ieyenda de Tlepoglemo. 
Tlepblemo，con ocasion de un homicidio，habfa sufrido la desgracia del 
destierroji pero, al final，su accibn se troco en buena suerte，pues acabg siendo 
fundador de una pr6spera colonia en Rodas. La idea de la felicidad en la 
desgracia la expresa el poeta por medio de raximas (Oiizzz. 7，24): 


Errores sin ndtero 
cercan ja mente humana; no tiene tnedios 
de saber qug sera lo mejor, ahora y al final. 


146 了 Rn Pi 1， 90 s.( antes p. 429)， Ver tambjkn p, 408, nota 26. 

17 Ver，por ejemplo, la historia de Cirene，antes P, 415，417,，asf como GO Gel 41z，1922， 
P, 174 s， 人 

148 S6lo una vez dice Pindaro de un vencedor en el pancracio que es peguego e insigoificanre 
Pero poderoso luchador (Kx 4 49 S.). 
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Al hermano bastardo de Alcmena 

Imato una vez, airado, el fundador de esta patria， 

con un golpe de dura madera de olivo， 

cuando Licimanio volvfa a Tirinte desde Midea. 

了 rastornos del espiritu afectan muchas veces al mgis sabio， 
Y fue al dios, a consultar al or4aculo. 


Pfndaro habla aqufi en parte, de modo general y con simbolos vagos, y,， en 
Parte， en el estilo de la seca narracion de un cronista, Sole un objeto apbarece 
con estremecedora conctecign sobre un fondo vacfo: el instrumento del 
homicidioi49，La historia continta de manera que la intervencion de Apolo 
proporciopna un final feliz150. Apolo manda a Tlepglemo ir a Rodas. El oricujo 
no seiala el nombre de ja isla，pero la describe como el lugar en el que， segun 
una antigua jeyenda，Atenea,， la diosa de ja guerra，naci6 de la cabeza de su 
padre、Hefesto，el dios artesano，ayud6 al nacimiento abriendo el casco de 
之 eus. De puevo, hay un gojpe, pero trae vida en lugar de muerte. En el texto 
de Pindaro (OHzm. 7, 33), Tlepdlemo es enviado 


a territorio que el mar rodea， 

donde,， una vez, el rey de jos dioses inundo ja ciudad con nieve dorada， 
cuando,， gracias al arte de Hefesto 

y al golpe broncineol51 de su hacha, saltg de la cabeza de su padre 
Atenea,， gritando fuerte el grito de guerra， 

y el temor a ella lleng el cielo y la madre tierra. 


Esta vez，]a escenal152 se describe con todo detalle，pero Solo porque lo 
jastifica la grandeza del suceso. 

En general，Pfndaro no apela a la fantasfa de los sentidos，sino al espfritu 
que comprende y valora. Incluso entonces, las formas naturales de la intuicion， 
el espacio y el tiempo, son descuidadas，como，en general，se jgnoran las cosas 
sin dignidad ni Significado. Los fen6menos quedan igualmente desnatutalizados， 
y los datos empfricos sirven slo como material para elaborar los contenidos 
vajliosos. En lugar de nombrar a jas cosas por Su normbre，Pindaro prefiere 
habjar de su <flor>，de su <cumbre， de su <“floracibny (&oroc，&xbE&， tvboc)，o 
palabras Parecidas, que traduzcan Su expresion transfiguradora. 

Otra peculiaridad del lenguaje de Pfndaro merece，en este contexto, nuestra 
atencion. En su manera de pensar，muy semejante a la de Plan，juega_ un 
papel especial el hecho de que alguien recibe, adquiere o Posee una cualidad，se 
distingue por un valor，o sufre la falta de 日， La indeterminacion de ]a 


19 De modo semejante en Nep?, id1，32 S.; ver ]uego p. 573,，nota 18， 

150 El movimiento es un juego de respuestas: <El hombre est atrapado Por el errori no 
encuentra el camino> (24 S$.)、 “ELI homire est desorientado por el error; Telepglemo encuentra el 
camino correcto por un dios” (30 sxAl Principiow (20) y “al finaly (26) tambikn se contraponen. 
Con bdAxpot Miites se alude a la cindad de Midea (Cott GeL 47z2z. 1922，196, nota 5). 

151 XecXEN 攻 T 中 TENXEXEet ha de entenderse en el sentido de que <el bronce del hacha penetra en 
el crineow， Ver Od4 22，295. 

152 Sobre el hjbito de Pfndaro de limitarse a SSCenas aisJadas y estaticas， Ver antes p， 416，nota 
43. Ta escena del nacimiento de Arenea fue representado con frecuencia en el arte plistico。 
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<Participacion platonica que media entre una cualidad en tanto que Idea y el 
eventual Portador de la cualidad，encuentra su contrapartida primitiva en la 
deliberada vaguedad de una jarga serie de ttrminos que expresan contacto: una 
famailia “se uney (gbuetygsv) con ocho coronas de victoria (Ne 2,， 22)，y un 
Vencedor merece <mezcjarsey con el elogio de sus conciudadanos (85L 3，3); 
canciones agradabjes <estin familiarizadas> con Flieron (OUirz. 6, 97)，una casa 
<esti familiarizadaw con fiestas y canciones (85 2, 30),，y Libia “esta familiarizaday 
con los animajles salvajes (Pi 9,， 58); los enfermos son scompaiieros de lesiones 
que prosperan Por si mismas” (Pi 3，47) y otras muchas expresiones 
semejantes153. 

La doctrina de los valores proporciona cierta sistematizacion a las ideas de 
Pfndaro sobre el mundo y la vida, Al menos su ktica se aproxima a un Sistemai 
Pero la creencia en el abismo que separa los hombres de los dioses，con las 
conclusiones que de ahi se derivan, impone un contrasistema: el hombre que se 
esfuerza por ascender a las alturas divinas es，una y oftta vez，rebajado a ]a 
tierra, 人 ello，se afiaden otras verdades mgs especfficas，que tienen su propia 
validez，Pese a todo，para Pindaro，]la realidad esti esencialmente conectada. 
Las conexiones tienen lugar mediante gran ndmero de relaciones concretas,， de 
todo tipo, y diferente orientacion, y la demostracibn de esas relaciones es uno 
de sus recursos artisticos，que nos ayuda a comprender algunas de sus 
Peculiaridades. 

了 | poeta'investiga las conexiones que existen enttre los valores (o contrava- 
lores) y sus' manpifestaciones en la vida，asf como entre jos xpoderes* 了 Sus 
efectos en determinados casos. Va tejiendo una red de rejaciones entre lo mgs 
actual y el pasado venerable, y entre un suceso del presente o el pasado 7 una 
regta general pata ja que puede servir de ejemplo. La religibn afecta a todo， 
comeo le corresponde, y la poesfa，en cuanto poder univetsal de mediaci6n，se 
ocupa de todo， 有 Relaciones transyersales unen un valor con otro y un 
fragmento de la realidad con otro. Una red de relaciones conecta los poderes 
con los dioses y con los valores，etc. Para dar cuehta de esta plenicud de 
retaciones，“va volando siempre a nuevos objetosw (只 让 10，53 5$,), 卫 | vuelo 
etrrgtico de la poesfa de Pfndaro，de un tema a otro， ilhustra，con su ejemplo， 
como en el mundo de los valores hasta lo mas lejano est& conectado mediante 
relaciones vilidas154，Esta red de relaciones，fina pero potente，liga los 
elementos dispares de sus canciones en una unidad sobre la que la luz de 
<Theiay vierte su brillio。Esta es la respuesta a la cuestign de la conexion 
interna de los poemas de Pfndaro que Planteamos al principio. 

Hemos intentado reducir las caracterfsticas del arte de Pindaro a algunos 
Pensamientos 7 tendencias subyacentes, Pero ni la belleza y gracia de su poesfa， 
ni Su fuerza y grkandeza se dejan explicar conceptualmente，Por lo cual， 
volvamos，para terminar, a Sus poemas, a los 划 timos que renemos de 他， 


153 Ver antes p. 410，nota 31， 

154 Las trelaciones no son siempre claras，Ppues Pfndaro justifica sus cambios aparentemente 
abruptos s6lo con insinuaciones. Pero los nexos que fattan en un lugar pueden completrarse con 
elementos de otro. Los procesos se repiten，en cada caso con una forma diferente. Un Principio 
de su arte es la inagotable variacion de unos pocos tipos con los que 妨 oyente est tan 
familiarizado que los reconoce en cada nueva configuraci6n. 
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下 os 到 1iazosg poeyz1zag de Pipdaro 


Cuando Pindaro escribig la cancion de Tea，tenfa aproximadamente 
cuarenta af8ios， 9igulb escribiendo otros treinta afios. La fuerza de su arte no 
sufri6, al final, merma alguna, sino que se incrementO， 

El 和 timo epinicio fechado lo escribig Pfndaro en el ago 446，para un 
muchacho de Egina，que habfa ganado en los juegos pfticos una victoria como 
luchador. A los hombres y jbvenes de la isla dgrica de Egina，ha dedicado 
Pindaro alguno de sus mgs bellos versos y de sus mis profundos pensamientos155， 
cQue tenfia que decir nuestro anciano a los de Egina y al mundo cuando，por 
gltima vez，tuvo que cantar la gloria de un triunfador en el contexto de su 
cuadro de valores? (P 比 8，1T): 


iPaz amistosa, hija de la justicia， 

que Sirve de ornato a jas ciudades! 

TU，que tienes las jlaves decisivas 

en las deliberaciones y en jas guerras: 

ijrecibe el bonor firpt) de Aristomenes Por su triunfo piticol 
Pues sabes, por igual, dar y recibir lo agradable 

con ja seguridad de una eleccibn precisa fairdh， 


asf como cuando un acre rencor 

lena el corazon de un hombre， 

xauda te opones a ja hostilidad156, 

ycon fuerza poderosa, arrojas al polvo 

su desmesura. Aprendio Porfiri6n esta ensegiianzal57 
cuando te Provoc6 indebidamente. 人 La mejor ganancia 
se obtiene de quien la da de buen grado， 


mas ]a violencia, incluso al altanero,， derriba con el tiempo. 

El cilicio Tifbn,， de cien cabezas, no pudo evitarlo， 

ni tampoco el rey de los gigantes， 

y fueron dominados por el rayo 

y las flechas de Apolo, quien amistosamente 

ha recibido al hijo de Jenarces (Arist6menes), coronado en Delfos 
Con hojas del Parnaso y cantos doricos. 


Esta es ]a primera trfada de la oda. Al principio y ai final se anuncia，a ios 
contemporineos y a ]a posteridad，que Arist6menes， hijo de Jenarces，ha sido 
recibido graciosamente por el dios delfico en los juegos pfticos (ha obtenido la 
Victoria) 了 que vuelve Procesionalmente a su patria Egina，a los sones de ]a 


155 APEgina faeron dedicadas jas odas que empiezan: <No soy un fundidory (antes Pp. 402)， 
xUno y el mismo es el origen de dioses y de hombres>(pb. 439)，<jlitfa，que te sientas con ]as 
Moiras Pensativas>”(P，448)，“Eiora Sublime，anunciadora (p. 448) y <Madre del Sol，Tea 
plurinombrada*(P. 450). 

1856 KKp&roc es casi Siempre, y normalmente en Pindaro，<superioridad> 了 “fuerza victoriosa*。 En 
consecuencia，leo (aunque con duadas) SucuevEatv segbn el pasaje paralelo Peip 2，21，donde 
Xbpotot es dativo de rpoXo5 roxyreXket. 

157 Tradtazco como Si estuviera TO xcaf dei Tty ou8t es incomprensibjle， 
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cancign dgrica de Pfndarol58. Las pajabras de la introduccion solicitan que la 
ciudad reciba amlstosatmente al triunfador159. 

Pero no se interpela a ja ciudad de Egina con su nombre y en cuanto tal， 
Sino que el poera se dirige al espfiritu que domina a los ciudadanos，un espfritu 
de <paz amistosay, y ]a trfada celebra a ja Paz como a un “poderyl60. Con elio， 
se alude a ja conciliacion harmoniosa，en contraste con jas odiosas luchas 
Partidistasi61. La harmonfa es el adornow y prosperidad del estado, y tiene “las 
jlaves decisivas*，porque Solo un gobierno con unidad posee verdadera autoridad. 
Su autoridad no se basa en el poder sino en el derecho，pues ella misma es 
<hijay del derecho. Ademis，ja suave harmonfia tiene “un dird5 infalible*，es 
decir: con fino tacto y sentimiento seguro por lo adecuado en cada caso， 
acierta Siempre con lo que es bien recibido por todos los intetresados162，Pero 
su juicio es ijgualmente seguro cuando es necesario reprimir por ja fuerza a un 
rebelde recajlcitrantel63, La naturaleza de la Paz se despliega, asf, en Pfndaro, de 
modo heraclfteo，buscando su cormplemento，Siendo suave por naturaleza， 
pueden ser tambikn airada，si no puede imponerse de otro modo; la paz trae 
paz por la guerra，Como ejemplos mgfticos，valen Porfiribn y Tif6n，dos 
monstruos que，en los tiempos primigenios，se alzaron contra los dioses. La 
Provocacign desmesurada de Porfirion hace aparecer, Segun ja legajlidad arcaica， 
a suU opuestco，la harmonfia amistosa，De nuevo，el pkndulo oscila hacia el 
eXttemo de la violencia que hace que los malhechores sucumban con ia fuerza 
de sus propias armas, Esto se muestra en el caso de Tifon a quien Zeus，con 
su rayo, y Apolo，con sus fjechas，vencieron. Y, finalmente， el bejicoso Apolo 
se transforma en el dios benevolente que hace que Aristomenes de Egina venza 
eG los juegos piticosl64， 


158 Sobre 1a expresi6n “graciosa recepcionw con el sentido de “obtencion de victoriaw，ver 
Baquilides，11，15; rambiln en Pindaro，F4 2，18、La coronacin es consecuencia ce la gracia de 
Apolo，como en Oiim，7, 30 el poblamiento de Rodas es consecuencia de un homicidio，y，en 
atnbos casos causa y efecto aparecen en la misma frase. <El (ahora) homenajeado encontr6 gracita 
en pitov。 “El (posterior) fandador de Rodas mat6 a Su tiow，BEs una construcci6n rejativarnebte 
normal; como cuando se dice: “El japa Ledn XIIE aaczg en el aiio 1830>. 

159 Wer OUirz. 5，1 S.; 了 让 9， 73 S.; Nerm. 4，t41 S. 

j60 En el periodo helenfstico fue cortriente representar una ciudad como un “poder，de hecho 
como el poder de la 7Tycjbe Con ello se simbolizaba que la prosperidad de tos miembros de ja 
comunidad dependfa de las vicisitudes de la ciudad en el juego inseguro de ]a grande 了 pequeifia 
polftica, Sobre ja equiparacibn de ciudaqd y 7?cpe jindaro da un modelo en OUiz， 12 (ver antes 
P. 409)， 

1 Ver Fr. 109: <La comunidad del estado debe establecerse con tiempo bonancible, buscando 
ja jbrilante juz de la granquilidad，arrancando del coraz6n el Partidismo vengativo，que rrae 
bobreza y es odiosa nodrijza de jbvenesy (la lucha destructiva de partidos destruye ja juventud， 
mientras que ja paz，segun Hiesfodo, 了 忆 , 228, es <una buena nodriza de jbvenesy),， 

t2 En OU 8,，22 s. se elogia a Egina porque allf 7penzis (la norma del derecho y la costumbre) 
es honrada especialmentei spues en asunto susceptible de multiples direcciones，decidir con vision 
recta，sin apartarse del Kairgbs es empresa 出 fcip，Aquf Kaizrbs puede traducirse por smedida 
adectuaday， 

it Que 天 airby ha de ser introducido en la antfstrofa， no por razones grarmaticales，sino Por el 
sentido，se ve por un ljugar paraleljo， Peijz 2，30-34; “Si algubien，en defensa de sus armmigos，se 
enfrenta con rudeza a los enermigos， su esfuerzo produce ja paz， Si acrta con 玉 airds (con eleccibn 
acertada)>- 

164 Ver anres PD, 427 y DOra 62， 
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Pasamos por alto las trfadas centrales. La quinta y 划 tima vuelve al triunfo 
del muchacho Aristomenes en la lucha, el motivo de la oda (Pi 8 81): 


Desde arriba， sobre cuatro Cuerpos， 

Para hacerles daiio, te arrojaste、 

La decision de los juegos pfticos no fue para ellos， 

como Para ti un fefiz regreso a casai 

ni jas dulces risas los rodearon cuando volvieron 

a sus tmadres;i por las cajjejas, evitando a sus enemigos， 
van de hurtadillas, heridos por el mordisco de ja desgracia. 


Pero al que, recientermente，cay0 buena forruna， 

vuela con la mayor fejicidad 

y confianza，con ]las alas 

de sus meEritos (faretab 了 ja mente 

Puesta en cosas mejores que la riqueza. En poco tiermPo， 

florecen nuestras mortajes alegrfas. Aunque，del mismo modo，se derrumban 
SL catmbia o fitubea el pensarmiento. 


Criaruras efftmeras: tdquk sois y qu no sois? 也 | hombre es una sombra 
en Sueios. Pero, cuando jiega el don divino de la gloria， 

un respjandor radiante y una existencia feliz cubre a los hombres. 
Quenda madre Eglina, Protege a esta ciudad 

en su jibre carrera, en compaiifa de Zeus y el poderoso Eaco, : 

de PEleo y el valiente Telam6n, y de Adquiles. 


Tambign esta Ultima trfada avanza en el juego de contraposiciones，y，en 
este caso，con una dindamica grandiosa. La estrofa arroja una viva juz sobre el 
orgujlo desplegado en ja procesion que recibe al triunfador，en poderoso 
contraste con ja vergiienza y hamillacion con ja que los derrotados se arrastran 
a 8sUS casasl65、 Nunca Pindaro habia cejebrado una victoria de modo tan 
cruellte; se Silente en Su poesfa la dureza y amargura de la vejez. La antfstrofa 
aporta consideraciones mgs generales. Con el estilo tajante de un Arquflocol67， 
contrapone Pindqdaro ja alegria y el tormento，cuyo ripido cambio es el destino 
de los hombres apasionados y ambiciosos，pues los demsis no cuentan para 
pfndaro. Un triunfo reciente los lleva con una felicidad que transforma sus 
sentimientos en seguridad quimgerica. Pero luego su pensamiento se torna en Su 
contrario, y se hunden en pusilanimidad acobardada y tristelts， Un axioma de 


165 La referencia a los <enemigos> se explica pot ]a hostilidad de los diferentes bandos，como 
nos informa Teognis; ]a paz que Pindaro eliogia en Egina es diftcil de encontrar en otras 
comunidades. En Pi 9 93 s,， (antes p, 4414 S.) se Pide a los enemigos del vencedor que olviden su 
rencor y se unan 3a ]a celebracign， 

166 Orzz， 8，67 Ses identica en ]a idea, pero menos directa en 了 a descripcign (cl， con el apoyo 
del Daimon, pero sin carecer de yalor, sobre los cuerpos de cuatro muchachos decarg6 ja amargura 
del regreso, ]a deshonra de jos comentarios y el camino escondidow)j. Esra oda olfmpica es catorce 
agos anterior a la pitica, y tambiEn dedicada a uno de Egina. 

167 Ver Arquiloco Fr 67 (antes P、146))，donde tambikn encontramos el contraste entre el 
regocijo pdbjlico del vencedor y ia vergiienza encogida del derrotado. 

168 Sobre los xcambios* de la humana Yvdha，ver Fr. 214; que ja Yvdba sea de tos dioses es 
Poco verosimil por el rexto 了 el contexto、 Sobre el exceso de confianza y la pusilanimidad，ver 
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]a Grecia arcaica era que un cambio en jas circunstancias imprime un caracter 
radicalmente npuevo en el hombre. Al comienzo de ese periodo, un kpico tardfo 
y un lfrico como Arqufloco habfan estabjlecido la formula segun la cual nuestro 
pensamiento y sentimiento se iguala al dfa que Zeus nos envia (Fr. 68)169. 

EL 6podo comienza abruptamente con la expresion que resurne esa concep- 
cion: “criaturas efftmeras>. Cambiamos con el cambio del dfa, No somos reales， 
porque no hay nada que no pudigramos,， alguna vez, llegar a ser: iqul somos 
y qukl ho somos?>，Como no tenemos unaa Sustancia firme y durable，sglo 
somos Sormbras Sofiadas，o soiiadorasl70.Es lo que dice Pfndaro en un verso 
cuya intensidad concisa no tiene jgual ni en el propio Pindaro, Luego se dirige 
de nuevo a sus oyentes，carmbiando bruscamente a ja alegrfa resplandeciente y 
la fejicidad que un dfa divino y favorable nos puede proporcionar, un dfa como 
kste que ha ocurrido ai muchacho Aristomenes 了 al pueblo de Eginal71 Luego 
Sigue una expresion de alegrfa en ja forma regular del “conjuro>，un deseo 
piadoso por la prosperidad del pafs: <“iQuiera la madre Egina，antmada del 
espfritu de concordia y harmonfa，y quiera Zeus mismo，su esposo，con jos 
heroicos bijos y nietos de ambos, mantener la libertad de la islal>. La plegaria 
de Pfndaro no se curmpli6，pues，quince ,afios despuks，perdio la comunidad 
egineta no solo los 划 timos restos de su libertad，sino Su mismaa existencla， 
ante ja potencia del gran vecino,， Atenas. Pero eso no lo vivi6 Pfndaro. 

Jo hay rastros en este poema tardfo de placidez serena.。 Pensamientos y 
sentimjientos fluyen con fuerza elemental y el contraste entre juces y sombras 
es mgs brusco，si cabe. Rudeza semejante posee una breve cancion del mismo 
a 俐 0. Fue esctita Pata ser ejecutada en una ceremonia oficial de una comunidad 
de una brovincia. En ]a pequeiia isla de Tenedos, asume sus funciones, por un 
aio，el nuevo gobierno. A su cabeza，est el <prftano> Aristigoras，hormbre 
todavfa joven，de una familia patricia，Las fiestas due abren el afio incluyen 
sacrificios，pjegarias，ja representacign de una oda coral y un 始 ape en el 
Pritazaeo，donde estzi el hogar (pestia) de la comunidad， Segdn costumbre 
inmemorial， 引 ijgual que en las casas privadas，EHestia，la diosa del hogar， 
trecibe，en ja casa comtunitaria，]a primera ofrenda. Pfndaro empieza con una 
iavocacion (Nexa， 11): 


Eestia, hija de Rea, bajo cuya proteccign estdn jos pritaneos， 
] 3 Dj y ?p 
hermana del supremo Zeus y de Hera que combparte el trono， 
P ) 9 
acoge, bondadosa, a Aristigoras en tu morada， 
y a Sus hermanos en el cargo, en torno a su brillante cetro， 
que, piadosos, se ocupan del bienestar de Tknedo， 


Nem. 11，29-32 (luego p. 464); sobre artc en el sentido de esperanza ilusoria ver por ejemplo 了 . 
M. Cornford，7Brscydides MItOistoricws (1987)，167 5. 

169 Ver antes pb, 149 s， 

170 La conciusibn de ia irrealidad de lo sometido al cambio fue desarrollada hasta el final por 
su contempordneo Parmenides.、 Segtdn 人 jos fengomenos, y el hombre con ellos, es sglo fancasmaj 
(Yer ances p. 333 S.). 

11 Pfndaro no quiere Saber de ningtn consuelo por ]a bisica precariedad bumana si no es el 
frnpetu Placentero rientras dura，No busca interferir en los afectos extremnos de elevacion y 
hundimienro，mientras que Arqufloco en el fragmento antes aludido (nota 167) recormienda ja 
moderacin: Fr. 67 cno te ajegres hi te curbes demasiado>. 
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y te honran con libaciones antes que a los demgs dioses， 
con aromas de incienso y cantos con jiras， 

mientras cumplen las normas de Zeus hospitalario 

en mesas perennes, iQue con reconocimiento cumpja 
doce imeses de trabajo con fntegro corazonl 


De entre los hombres, alabo la fortuna de su padre Hagesilao， 
y la belleza y valor innato de Aristigoras. 

Mas quien goza de abundancia y aventaja en belleza 

a los otros, y demuestra su fuerza en los certmenes， 

ha de pensar que los miembros que le cubren son mortales 

y que, al final, lo vestira la tierra。 


[2.” 7rfadaj Deben les ciudadanos alabarle con buenas palabras 
y adornarjle con sonidos mejliluos de bellas canciones. 
Dieciskis grandes victorlas en los juegos vecinos 

han coronado a Aristagoras y Su patria 

con nombre glorioso en la lucha y el diffci pancracio。 


Sin embargo, las esperapzas vacilantes de sus padres 

impidieron que las fuerzas del muchacho se probaran en Piton y Olimpia. 
Juro que es mi pensamiento que hubiera vuelto 

de ja fuente Castalia y la colina arbolada de Crono 

con gloria mayor que sus competidores; 


y habrfa celebrado, en un cortejo, ja cuatrienal 

fiesta de Hekrcules, con el cabello con ramas de ptdrpura， 
了 Pero, a muchos mortales, un vano orgullo 

aparta de ]a fortuna, y el menosprecio de su fuerza 
impide, a otros, ]a gloria que les roca， 

cuando un dnimo cobarde tira hacia atrds del brazol72. 


[3.” Triada] Hubiera sido ficil adivinar la antigua sangre espartana 
de Pisandro, quien vino desde Amidas con Orestes， 

conduciendo el ejkrcito de bronce de los Eolios， 

Inezclada con ]a de Melinipo, tebano， 

Su antepasado materno. Pero las virtudes recibidas 


Presentan su fuerza de modo alterno en las generaciones， 
Ni las negras tierras regalan su fruto 

en todos los riempos, ni los irboles 

mtuestran brotes fragantes, con igual riqueza， siempre， 
Sino por turno. ELa misma regla utiliza el destino 

Con los hombres，aungue Zeus ho ofrece 

ninguna seiial ciara. Pero nos arrojamos orgullosos 


1]72 工 a amatgura jirgonica de lo que sucede 一 la automutilacion de 1a existencia humana-- se 
concreta el e lenguaje de Pindaro，metafdricamente，en tuna imagen ffsica dura: <tirar hacia atrhs 
del brazow. Tambien ahora una imagen escueta aparece en rnedio de un pasaje sobrio (ver antes p， 
457 sobre O 〇 im 7，28 S.); las expresiones Concretas mds preximas，antes 7 despugs，estin a 
distancia considerable y en oftros contextos (V. 28、el adorno del cabello del vencedor 了 V. 35， 
<con armas de broncey). 
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y Planeamos muchas acciones; Porque la insolenke esperanza 
ata a SU yugo nuestro cuerpo, y ja fuente de la prevision 

es inalcanzabjle. Ha de ser moderada ja ganancia perseguida， 
Pues el deseo insaciabje alimenta la locura， 


La forma de esta oda es Unica. El jenguaje es mgs sencillo que en otras 
ocasiones，]a construccion de las frases es de una gradacion y regujlaridad no 
cortiente en Ptndaro,，y las tres ttfadas acaban con el mismo movimiento hacia 
una Profundidad grave y sombrfat73. NingWn otro poema tiene una estructura 
tan eXacta y consecuente，conmo Si， en esta ocasion，Ppfndaro se hubiese sentido 
tocado por el nuevo espfritu clisico, Pero esto tiene jugatr en la forma，no en 
el contenido. 

Las primeras esttofas y antfstrofas se dirigen a una diosai el &podo busca 
<entre jos hombres。，el objeto de su elogio，La felicitacibn al padre de 
Aristdgoras y a los mismos prftanosl174 acaba con una advertencia formulada en 

 ]a 站 antecedente asf:， “si a alguien se le conceden dones tan 

abundantes...>. En el consecuente esperarfamos jeer， segdn otras construcciones 
paralelas175， 0 asf <no deberfa desear mg 和 is，pues 本 刘 G6zads 1 Plenitud de 
lo humano; lo demgis estgd resetrvado a jos dioses*. No estamos preparados para 
jeer el cambio cruel y el contraste tan duro y corcante con el que acaba jla 
女 租 da. 

La segunda triada comienza，otra vez，Ccon tono festivo. Se invita a jos 
ciudadanos reunidos a unirse a la cancion de Pindaro en elogio de Arist&goras， 
了 EL poeta puede mencionatr numaerosas ViCtorias en competiciones，pero Se trata 
de concursos locales， menores. Sus padres no le han dejado acudir a los juegos 
panhelkEnicos，porque no confiaban en su triunfo，Pindaro asegura，bajo 
juramento，que estaban en un error。 Equivocaciones de este tipo son tan 
frecuentes en la vida humana como sus opuestas, A partir de este momento， 
dominan en el poema las ideas de confianza excesiva y paralizadora desconfianza 
en jas posibilidades Importantes 7 su incierta realizacion; el atractivo de lo 
imposible y el deseo inextinguibje. 

Al comienzo de la tercera trfada，celebra Pindaro a Aristigoras como 
descendiente de figuras legendarias y portador de una herencia gloriosa.， Pero 
(asf se indica) no se puede saber en quk genetacion ni en qul individuo se 
manifestar& 1a Sangre noble, pues es jey terrena que, con frecuencia, las mejores 
dispbosiciones permanezcan latentes. No hay posibilidad de prediccion，pues la 
capacidad de juicio previo y brevisibn correcta les ha sido negada a los 
hombres. Sin embargo,，nos complacemos con esperanzas y planes atrevidosl76. 


73 Ra ]a represenhtacion，cuandio el significado y ]a melodfa del lenguaje eran subrayados por la 
musica de las triadas y el simibolismo de 1a danza y los gestos，el efecto debia ser sobtrecogedor. 

174 Gramaricalmente，el objeto de 1a felicitacion es，primero，el padre，despuks，las buenas 
cualidades del hijo, Rsra peculiar construccign aparece de modo idkntico (prescindiendo del ordem) 
en Herodoto 1，31，1: “Apyeiol HEy TeplGpdvTE5 让 oot&ptoy piiy veyytEay ty bdBmv，ci 注 
"ApYetal TD BTEPQ aoTGy，otov TEvay ExpmGE- 

175 15 5，14 a.; INVexa. 9，46 5.; Op2 3，42 S.，etC， 

lb6 No se entiende bien por qug en el V. 45 y s. habia Pfndaro del <cuerpow。 La imagen de las 
ataduras es usada por El a veces en sentido de coercibn en general, no sblo esthtica sino tambign 
dingmica (Pi ，741; 3， 54; ver tambikn la atadura a la rueda que gifa en 忆 比 2，40). 
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IJNuestros deseos 了 ambiciones son semejantes a las de los dioses，aunque no 
disponemos de conocimiento y voluntad divinas，DPensamientos parecidos 
habfan sido formulados anteriormente por Pfndarol77，y tambikn el viejo 
Simonides de Amorgos habia dicho cosas semejantes en Su sobrio lenguaje (ver 
antes p. 197). Pero lo mievo es ]a sorprendente intensificacibn trdagica del final: 
<Debemos moderarnos，pues el deseo incontrolado de io inalcanzable es un 
fuego aniquilador>178. El anciano poeta acaba su sombrfa oda hablando de la 
pasion que consume. 

Aunque formulada en terminos generales，esta declaracion final tiene 
resonancias bersonales, Cuando Pfndaro ensalzaba la belleza del joven Prftano， 
Pudo tambien haber pensado en el hermano de Aristigoras, el joven Te0xenol79， 
Al igual que fbico, Pindaro， en sus agos ltimos, fue receptivo a los encantos 
de los muchachos nobles. Los pensamientos con los que acaba ja oda nemea 
undkcima enlazan con el comienzo de un poema dedicado a Tebxeno de 
Tenedo (Fr. 123): 


Solo en 1ja ocasion debida (xoapgc)，obh alma mia，bay que coger jas flores de 
和 los deseos apasionados,， segdn ja edad180; 

pero quien ha visto el resplandor de los ojos de Te0xeno 
y no se consume de deseo es que tiene un negro corazon forjado en hierro o 
[acero 


en jjama frfa. Abandonado por Afrodita, de bellos p4rpados， 
o el dinero lo corroe, o es Siervo del descaro femeninol81. 
Pero yo，gracias a ]a diosa, me derrito como cera de abejas sagradas 


por la mordedura del calor, cuando miro 

jos cuerpos frescos de los muchachos. iTambikn Peitho (Persuasign) 

ha puesto con Charis (Gracia) su morada en TeEnedo，agraciando ai hijo de 
[Hagesilao (ITeoxeno). 


Se cuenta que fue en Argos，en el gimnasio，entre jgovenes que al 
ejercitaban sus cuerpos, con la cabeza en las rodillas de ese mismo Teoxeno de 
Tenedo, como Pfndaro expirg tranquilamente. La leyenda que nos ha transmitido 
la tradicibn acaba con las palabras: <no sblo fue hin genial poeta，sino que 
tambien fue amado por los dioses>182. 


177 Nemz. 6, 1-12 contiene as mismas ideas, incluyendo la referencia a ja periodica esterilidad del 
caimpo (ver antes p， 439 8$.),， Otro lugar parajelo，sorprendentemente exacto，de ja parte final de 
JNem，11 est en Estobeo 4，36，66 (4，2，p， 845 Hense)，en el fragmento de un desconocido 
“Hermelocoy， 

178 Quod jzo1 jiceb zcrinls pyi en ia formula de Ovidio (dz 2，19，3); la frase se habfa hecho 
sin duda proverbial, La arima frase de ja oda de Pindaro ha sido frecuentemente malenrendida. 

17? Sobre el contexto generaj， ver Wilamowitz, Ptpdaros p, 430. 

180 Sobre la significacion de 天 airgbs y las edades de ja vida en este conrtexto，ver antes p、 440， 
Dota 102， 

181 La interpretacion de ]a oraci6n no es segurai faita una palabra en ]a transmision, forzada por 
ja repeticion de 中 bxp&f(y) dejl verso 4. Sobre la valoracibn escasa del amor al otro sexo，ver antes 
P. 175 s. 

182 Ver Suda S. v. ifv3xpoc; Valerio Max, 9, 12 ext, 7, y Tita，p. 21 Drachrmann. 
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Retrospectiva y Prospectiva 


Pindaro murio en torno al aio 445，tras un periodo creador de, al menos， 
cincuenta y dos aiios. 上] arte que ejercito con maestrfa iniguajable no encontrO 
sucesor de envergadura semejante，pues el tiempo de la lfrica coral，como 
forma pottica dominante，habfa pasadol， Pero fue algo mds que un genero 
literario io que terming con su muerte: fue una 《poca entera la que enmudeci6 
cuando sus labios se cerraron， La 《poca arcaica griega tuvo en 人 su 划 timo 
heroe y, tambikn，su consumacion. 

El arte arcaico alcanz0 en ja poesfa de Pindaro su Wltima y mas alta 
cumbre， Lo tardoarcaico se catacteriza por ja sutileza y complejlidad de ja 
forma，asf como Por la ostentacion voluptuosa de lo artfstico en la obra de 
arte. La madurez de lo arcaico se exhibe en ja magnificencia del lenguaje y en 
Pensatmmientos ricarmente elaborados y finamente adornados. Tambign es autkn- 
ticatmente arcaico el curso movido de los poemas. La apertura es brusca y 
decidida; luego，siguen cambios constantes de ritmo: contemplacign tranquijla， 
impulso atormentado,， paso vigoroso,， con nuevas perspectivas en cada caso, El 
discurso va zigzagueando，sormetido a la atraccion y repulsion de los opuestos; 
caminos circujares que terminan en el punto en que se iniciaron, o bien，de un 
sajto se ajcanza una meta jejana, La jey fundamental de estas canciones no es 
ja cjliasica de la soHdez y upnidad arquitectonicas，sino la arcaica del mnovimiento 
fhuido y del desarrojllo sucesivo de diversas figuras estilfsticas. En Pindaro，este 
juego formal es portador de importantes contenidosi el curso cambiante refleja 
蛋 progreso y reajizacion de los pensamientosi los hace enlazarse segun su 
sentido,，conectdndojlos unos con otros o volvikndolos sobre sf mismos. Pero lo 
inis grandioso y personal de 1]a poesia de Pindaro es de naturajleza espiritual: 
su dignidad，unas veces Seria y oftras Setenai su brusquedad intencionada y，en 
ocasiones，besadamente dulce; y su fuerza titinica，3a veces contenida，Pero 
siempre perceptible. 

De esta_ manera， el final del periodo arcaico produjo tun fen6meno literario 
qdue, estando ya condenado al ocasoy， se caracteriza por la fuerza y magnificencia 
del estilo, seguro de sf mismo， claro y puro. Pues, de manera diferente a ja de 
suU contemporineo，el itico 上 squilo，fue Pindaro un hombre claramente 
arcaico. No tomg parte alguna en los movimientos espirituales que empezaron 
a animar poderosamente，durante Su vida，la historia de su tiempo，No 
simpatiz6 con las especulaciones tedricas de los cosmdologos, ni se interes6 por 
los movimientos ilustrados que buscaron una racionalizacion de la concepcion 
del mundo desde presupuestos empiristas. La crftica minuciosa y reducclonlsta 
era algo absojlutamente ajeno a su almai lo que no era digno de adrmiracion 
quedaba ignorado. Piadoso y resperuoso con la tradicign. se sintig portavoz de 


1 Sobre la pkrdida del interls por [la poesfa de Pfndaro y ia ifrica coral en general en el pWblico 
ateniense de finales del siglo quinto，ver jean Irigoin， 避 ida texte de Piprdare (Parfs，1952)，P， 
12 S， 
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lja comunidad，dando testimonio del saber y querer de una Epoca que acababa 
con 如 ， 

No es raro en ja historia que un determinado movimiento, al llegar a su 
fase final，se vuelva，en algunos aspectos，a posiciones totalmente contrarias 3 
las de su comienzo. Arquiloco colabore en la introduccion del modo arcaico 
de expresion 7 abrig el paso a la ifrica mediante el cambio revolucionario a 
favor de la realidad firme de los datos primeros e inrnediatos，、Con rigor 
brutal，se hizo del “yo>，el “aquf> y el <ahora*，el compendio de toda la 
existencia, Pero Pindaro sustituye el <yow por el “se de la sociedad, y lo Unico 
y pasajero le sirve sglo como ejemplo de lo intemporal y general，Pfndaro 
selecciona，interpreta，reordena，transfigura y glorifica; pero abomina del 
<vituperador* y rencoroso Arquiloco ( 忆 引 2，55). Si， al principio，la realidad， 
empezando por los objetos，habfa sido sancionada Por principio en toda su 
rudeza，ahora，tambikn por principio，empezando Por su apariencia ffisica，es 
desnaturajizada y espiritualizada. De modo paralelo, tiene jugar la transformacign 
del modgo directo，sencillo e intencionadamente ingenuo del discurso, al modo 
expjfcitamente indirecto y complicado. En este aspecto，ha habido，en esa 
Epoca, un recotrido entero de la gama de un extremo al opuesto. Se ha jlegado 
al final，y no se puede seguir. Desde la region a la que Pfndaro habfa subido， 
desde esas alturas con Su aire fino y ja ardiente luz que arroja sobre las cosas 
el valor de :los valores,， ya no hay caminos hacia nuevas Imoradas. Los tiemnpos 
siguientes no arrancaron de ese punto，sino de una posicion mgs cercana a ]a 
tierra。Se estabjeci6 ese nuevo punto de partida con un bensamiento sobrio 
que，ya hacfa tiempo，habfa sido preparado por hombres como Jenofanes y 
Simonides. La investigacion empfrica amplig el horizonte espiritual y corrigiO 
muchos errores， El hombre se orient6，de nuevo，en un medio mss rico y 
variado，se hizo mgas versit 直 y Prdactico。En lugar de operar con opuestos 
polarizados excluyentes， se trabaj6 con el mas y el menos, o se busc6 la dorada 
mediana. Asi, la idea de dos clases sociales, los <*buenosw y los smalos>, result6 
totalmente anacronica. La ambicion y la ostentacibn orgullosa empezaron 3 
verse como arrogancia，y los ideales democraticos de ja virtud y la moral 
burguesas se impusieroni el traje se simplific6，La crftica y ja discusibn 
Sustituyeron al reconocimiento incuestionado de las normas impuestas bor el 
estado social dominante, y la capacidad intelectuajl empez6 a ser respetada. Se 
aprendio dhstinguir y anajizar lo que antes habia sido contemplado como un 
todo. Quizis lja innovacion que traerfa mgs consecuencias fue la escision 
definitiva de la persona en cuerpo y alma. De estos elementos y otros muchos， 
se fue formando el nuevo modo clisico de pensar y vivir. 

Muchas son ]as cosas que la edad clisica ha tomado y desarrollado de su 
Predecesora; otras，segun las duras leyes de la historia,，las ha abandonado，o 
rechazado y eliminado，para Proceder a su Propia realizacion。 Muchas cosas 
valiosas Perecieron de este modo，En nuestro estudio de ]a 《poca arcaica， 
huestro objetivo ha sido destacar lo valioso que solo en ella ha tenido lugar. 
Hemos inteptado comprender esa Epoca desde si misma, :como un Sistema 
independiente y cerrado，diferente de los tiempos kpicos que le preceden, y de 
jos clisicos que le siguen. El andlisis histbrico puede contribuir grandemente a 
]a interprtretacion de un fenomeno，descubriendo sus conexiones con ]as 
formaciones culturales anteriores y posteriores. Hemos seguido muchas de esas 
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lineas，pero no hemos privllegliado aquellas que acabarfan destacando podero- 
Samente en ja 《poca clisica. Si ng se mantiene el punto de vista en el centro 
mismo del objeto considerado,， lo que se hace es pseudohistoria. Puesto que 
una perspectiva determinada ordena y cjarifica solo aquello a lo que se dirige; 
todo lo demss lo diskorsiona o encubre，Desconoceremos la _ naturaleza de la 
kpoca arcaica si ]a contemplamos principalmente como un antecedente inmaduro 
de la clisica， 

Dentro de la gpoca arcaica，cada personalidad y cada orientacion tienen su 
pecujiaridad y mantienen relaciones especiajles con lo demgsi en los dos siglos 
de Su existencia，experiment6 todo tipo de transformaciones2. Cada vez que 
volvemos nuesttra mirada a la produccign de un nuevo poeta Oo pensador，nos 
vemos transportados a un nuevo paisaje espiritual; y，sin embargo， se mantiene 
una estructura unitaria Si contetnplamos el panorama en conjunto， Cuando 
reconocemos elementos caracterfsticos de la estructura (como ja polaridad del 
Pensamiento y el sentimiento) y de la forma (como el movimiento continuo y 
deslizante del pensamiento)，seguimos encontrando esos rasgos en todos los 
estadios de la poca, en tanto que factores determinantes. 

En los testimonios literarios de ja 《poca arcaica Se nos ha desvelado un 
modo de ser que, a su manera， est completo y que es capaz de dar sentido a 
ja vida y la muerte de los hombres， Constituye uno de los Prototipos y 
modelos de humanidad mas nobjes a jos que tenemos acceso. Lo conocemos 了 
comprendemos gracias al raro don que poseyeron los griegos，un don que 
consisti6 no slo en dar forma y contenido a su propio ser，sino tambikn en 
saber lo que el hombre es y hace，y en expresarlo con tanta claridad como 
belleza. 


2 Hemos enconttado，dentro del periodo arcaico，no 5S6lo precursores del clasicismo como 
Simonides (ver P.e，PP- 259 s.，269 5s.，270 5$.) y jendfanes 一 p. e. P. 274-75，278，279 S,)，sino 
tambign elementos clisicos en el pensamiento y en ]a forma anteriores a Su tiempo: por ejemplo， 
en un fragmento de Solbn (p. 194 $,) y en ja poesfa de Ibico (p. 271，276 5.) y de Anacreonte 
(P. 279. 282). Las 《pocas hist6ricas siempre se solapan parcialmente- 
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Indices 


1. fIDICE SISTEMATICO 


Este fndice presenta parte del contenido del jibro de modo sistemitico，de manera 
que el orden que sigue no siempre se corresponde con el orden histbrico，No hay 
intencion alguna de exhaustividad， 

Los nmeros que siguen a tos dos puntos remiten a las piginas del libro，<Th es 
abreviatura de la cojeccign de Teognis. 


Sinobsis del fradice 4 
[.] Cronrologie 》 periodos 双 取 中 eratpra griegd Ga7Cdict 


[2.] Cereros Lerarios 


[2.1.] 芋 pica heroica. [-1.] Funcign. [-2.] Desarroito. [-3.] Los caatores《picos. [-4.] 
La forma y el lenguaje, [-5.] Estilizacibn. {-6.] Desarrolle de la Epica. [-7.] Estructura- 
人 8.] Fin de ja gpica. 

[2.2.] Lirica, f1.] Sojapamiento de los gEneros lfricos, [2.] Funcion y significado de 
]a Poesfa Trica. f3.] Lfrica antigua. [-4.] Lfrica nueva., 二 5.] El <yo> en la ifrica. [-6.] La 
lirica coral. [-6.1.] En general. [-6.2.] Variedades de la [frica coral. 6.3.] Miscelinea， 


[2.3.] Filosoffa，[1.] Teorfas apbcrifas，[-2.] La filosoffa como jlikeratura. f3.] 已 
objeto de los filbsofos de ja _ naturaleza. [4.] EL libro flosofico. [-5.] Nuestro Iaterial 
para ]a reconstruccign de los sistetpmnas， 


[2.4.] Rejaciones enrre jos gkEneros Hirerarios， 


[3.] 4Ugzraaz caractergticas def estio arcaico 


[3.1.] Los contenidos，[-1. La exposicion se atiene a 1os datos ptimarios，[-2,] 
Operaciones con objetos fisicos. [-3.] Enumeraciones amplias，[-4.] Agrupamiento en 
tr 委 das，[-5.】 Pintuta de escenas，[-6,] Abpartarmiento Posterior de los objetos y las 
acciones， 


[3.2.] Diccibn y estito de ia exposicibn; adjetivos. 

[03.3.] El flujoe continuo del discursoe arcaico. [-1.] La ley de continuidad. [-2.] Figuras 
en secuencia continua, [-3.] El estilo de fa prosa mgs antigua. [-4.] Grados de cierre. 

[4.] 如 pezasazaienmto dycdico 


[4.1.] Dimensiones del pensamiento. [-1.] La realidad monoplinica. [-2,] Pluralidad 
de planos. [-3.] Compromiso entre ambas， 


[4.2.] El mito como medio del pensamiento. [-1.] En general. [-2.] Mitificacion. [-3.] 
Manipulacibn de mitos y leyendas, [4.] Movimientos contrarios al mito- 
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[4.3.] Actitudes ante lo milagroso. [-1.] Milagros autEnticos. [2.] Sustitutos de los 
Imilagros， 


[4.4.】 Pensamiento cientffico，[1.】 En general. [-2.】 了 Esquematismo. [-3.] Origen 
espontineo oO creaciona 【-4.] Analogtas derivadas de la reguiaridad de ja naturaleza y 
aplicadas a la vida hurmana. 


[4.5] Clasificacion y tipologfa，[-1.】 Rejaciones objetivas segdn la imagen del 
Parentesco familiar，[-2.] Lo diferente como modajidad de lo mismo. [-3,] Tibos de 
hombres en analogfa con las especies animales. [-4.] La realidad tipificada por referencia 
analogica a jas leyendas. 


[4.6.] Personas，cosas y elementos como portadores de fuerzasi fuerzas especfficas 
como “Poderes*.[-1.] La persona como un campo de fuerzas, [-2.] Los objetos como 
portadores de fuerzas. [3.] Los elementos concebidos de modo din 和 mico en jos 
Sistemas filosdficos，[-4.] Las fuerzas espec 和 cas del mundo y de la vida entendidas 
como “Poderes* autonomos, divinos. 


[4.7.] Pensamiento y sentimiehto de opuestos. [-0.] Fundamentos. [-1 则 Contraste. [- 
2.] Fuerzas opuestas en una intsma casa. [-3.] La vida como secuencia de transformaciones 
entre OPuestos. [-4.] La estructrura cosmica y el proceso del mundo interpretados desde 
el juego de oposiciones. [-5.] Que hay epntre, o detris de, ]os opuestos? [-6.] Abandono 
de la oposici6n polar en ciertos casos. 


外.] 二 [pore arcaico 


[5.1. 工 a persona. [-1.] Estructura y funcion de la persona, [2.] Hombre y mundo. 
[-3.] Individualidad. 


[5.2.] Grandes hombres. [-1.] :En quk consiste ]a <grandezaw y coOmo bablarmos de 
clla? [-2] El liderazgo. [-3.] Concepcibn de la grandeza de Pfndaro. 


[5.3.] 了 hombre burgugs; la clase inferior, [-1.] El hombre burguks. [-2.] La clase 
inferior. 


[5.4.] Vitalidad. f-1.] Vitalidad competitiva. [2.] Safo. [-3.] Vitalidad inocua. 六 4.] 
Declive de la fuerza vital. [5.] Amor， 


[5.5.] El hombre arcaico como ser efimero，[-1.] 了 hombre efimero. [2.] Medios 
Para aliviar ]a desgracia， 


[5.6.] Moralidad. [-0.] El problema. [-1.] El ejemplo de Fiesiodo. [-1.1.] Sentimiento 
instintivo de justicia. [-1.2.] Obligacion objetiva de justicia, [-1.3.] Los dioses y Dike 
promueven las normas motales. [-1.4.] Fuerzas opuestas, [-2.] El ejemplo de Sol6n. [- 
2.1.] Sentimiento instintivo de justicia， {-2.2.] Dike y Zeus Promueven las normas 
morajles. [-2.3,] La injusticia es castigada y ia justicia premiada por Sus consecuencias 
naturales、[-2.4.】 Moralidad personal de Sol6n. [-2.5.] Fuerzas opuestas，[f-3.] Otros 
autores, [-3.1.] Positivo. [-3,2.] Negativo， 


[5.7,] 4ye 纸 Hombres <buenos* o xmalos>; lo xbello* y lo sfeo>*. [-1.] Definiciones 
tipicas de ja aret& y de ja bondad>y <maldadv*、[-2.] La doctrina de Simonides.[-3.] 
Otras cuestiones. [-4.] Lo <bello> y jo sfeo>- 


[5.8.] Buena suerte y desgracia. [-0.] 卫 xpresiones de ja <buena suertey en Pindaro. [- 
1.] En quk consiste la fortunay? [-2.] La desgracia. [-3.] Buena y maja suerte como dones 
de los dioses, los poderes y el destino o el azar, [-4.] La desgracia merecida。 
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由 ,] Cryroprologfte 》 periodos ie je Literatareg griega drCaica 


A partir del aio 530 a、C. podemos 区 ar jas fechas de algunos autores con cierta 
seguridad，pero carecemos de referencias exactas Para el tiempo anterior，y debemos 
contentartnos con aproximaciones. 

Llamamos literatura earcaicay griega a ja que precede a ja <clisicay (en torao al 450)， 
La literatura arcaica empieza con ja Epoca de la “epicaw de la que solo conservamos ja 
7lada y la DOdisez，En torno al ago 650 irrumpe bruscamente la 《poca “arcaicay en 
Sentido estticto (del 650 a 450 aproximadamentej，con ]a lfrica como ge&nero litetatio 
dominapte: 103，147-51， En torno al ago 550 se produce una nueva orientacion，y ja 
lfrica arcaica (cnuevawy y “novfsimas) muestra rasgos Sustancialmente diferentes: 274， 
319. 

La likteratura de ja 《poca arcaica posee un pensamiento caracterfstico y un estilo 
propio; 579，ver tambieEn [3.]，[4. [5.]. Pero este esquema de Unpa secuencia de Epocas 
diferentes no ha de tomarse de modo jiteral、 Las elegfas guerretas de un Calino y un 
Tirteo (c. IV. b) y los llamados Himnos homgkricos continuan 1a tradicion epica; 
Pensadores originales como el Hesfodo de ja 7eogorzia: 147 s., y los 和 6sofos posteriores 
(y，en general，los autores que en Sus escritos atienden mdas a objero que al arte 
[iterario，como el Hesfodo de ios 77apajog y dtas Solbn: 252 s.，272 s.，o los primeros 
cultivadores de las ciencias [c. VIIIL, b.])，se emnancipan del espfritu de su tiempo y del 
llarnado sdesarrollo> bisrbrico, Precursores del periodo cjliasico, como Simonides: 369 s,， 
y Jengfanes: 379 s.，383 s.，estin mis Proximos a la gpoca siguiente de lo que las fechas 
de sus vidas (557-468 y 570-475 aprox,) dejan suponer. Qtro es el caso de Pindaro， 
quien，escribiendo hasta el afo 446，se mantuvo fiel sin concesiones al espfritu arcaico: 
576 S. (quizgs con una excepcion: 574). Solbn，cuya poesfa，por lo dem 和 is，posee los 
rasgos tfpicos de ja Epoca arcaica, se comporta en una ocasion (en torno al 585》como 
un cliisico: 260 S. Alrededor del aiio 530 aparecen， con las figuras de fbico: 325, 331, y 
Anacreonte: 335，dos tepresentantes del modo clisico de pensar y escribir en medio de 
1]a lpoca arcaica. 

EsGUilo 7 os dtttoyres dyra1zaiticos de 1 zyrijaera 1aitad del siglo v pz0 So ettdiados ep 
esie 8iBro joy rdzpjes estyictd11ae12te pxitcticag daGe 5 Deytetecen G 5 objeto: 4J4 和 


[2.] GeEneros iterarios 


[2.1] Za ice peroica 


[2.1-1.] Faracibza de ja 纺 ocg. Las epopeyas servian de entretenimiento e instruccion 
durante las largas horas de ocio: 9-11,，23，617; pretenden Suscitar terror 7 piedad 
mediante la harracion de <sufrimientos>: 15 s.，93. 


人 .1-2.] Desarrolo de je ipica en el este colonial: 28 s，Procedencia de los temas 
人 picos: 49-58. Epopeyas y ciclos: 6，14，18 5$.，24-27， 


[2.1-3.] 忆 os capztores Epoicog 6-27. Gracias a jas <Musasy (Tradicion e inspiracion) 
Sabe el cantor habjlar de los hechos de los dioses, y de este imodo tiene un horizonte 
mis amplio que los hkroes de los que habla: 58 con la nota 1， La accion 《bica tiene 
jugar en dos escenarios， el cejeste y el terrestre: 58-61，70-75. Los recitales epicos ipan 
Brecedidos por himnos a los dioses: 283-88， 


[2.1-4.] Forraa 7 jengrxaje de pas ebopeyas. El verso: 32-37. La forma del lenguaje: 27 
S.，30. Formujlas: 30-32，35-37、Giros: 43 s.，68-70. Similes; 44-49，3483， 了 xposicion 
lineal: 45. Introduccion al poema: 14 S.，94 8. 


[2.1-5.] Za estilizaciba en ja epica。、 La gpica no representa el conocimiento y el 
Pensamiento de la 《poca en que fue compuesta，de modo directoi antes bien，ejl 
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contenido，ja disposicign y ia exposicion han sido intencionadamenke estilizadas Por 
raZOnes jiterarias，scgun ciertas rendencias，especialmente en la 7ltaeda，excluyendo 
componentes esenciales de la vida de entonces，vigentes: 22，49，50 s.，53. La narracign 
cpica aparenta una frfa objetividad, tras ja cual se ocultan los sentimientos y reflexiones 
dei cantor. La narracign no aborda Imuchos Problemas: 50 s. El elemento Personal de 
los dioscs es puesto de relieve de modo unilateral: 64-67，68-71，73. Las figuras heroicas 
no slo son simpjificadas de modo ipico y monumental: 48，91，sino que,， con espfritu 
romgntico，se jas independiza de la realidad caotidiana; 50 5，Es tambikn romintica ]a 
idea de que aquellos tiempos antiguos de los que trata ]a pica eran mejotres que los 
actuales，porque jos bombre eran mas orgujllosos y fuertes: 49 s. En consecuencia la 
《pica procede de modo arcalizante en ja representacign de ja cultura y los objetos: 37， 
49，57-58. 

Pero la seleccion y estilizacion artfsticas no es total, En primer lugar，]a tendencia 
arcalzante Contradice el nivel cultural avanzado en el que jas epopeyas adquieren su 
confguracion definitiva:; 50，humanizando a sus hkroes: 62 s$.，y hacikndolos mis 
Iacionajes: 89 s. Los hekroes del este colonial de los que hablan las epopeyas maduras 
estin tan avanZados con rejacign a as antiguas leyendas de la metropoli， que Hesiodo 
en Su vision de ]a historia de la humanidad distingue dos pocas de heEroes，una brutal 
“de broncew、y otra <de heEroes como los dioses>, de la que hablan las epopeyas: 125. En 
Segundo lugar, hay en jas epopeyas, en forma de informes objetivos, muchas indicaciones 
e jnterpretacione5; 51-593, YY，en tercer lugar, los discursos de los personajes Epicos estin 
relativamente libres de la estiiizacion: 53 s.，71-73; cormo tambi6n jo estin los stmiles: 
53, En la Oddisea， mucho mgas realista，la estilizacibn se suavijza mucho: 91-94，99，auan 
cuando esta epopeya cohnseliva cierto impulso romgntico: 132, 104 s. 


[2.1-6,] Desarrolo de 和 如 提 rzczg. Cada recitacion 《Pica comportaba una reorganizacion 
del material tradicional，de manera que tanto el contenido como la forma eran 
configurados de nuevo en mayor o menor medida: 26, 30 s., 32-34. Aun en el momento 
en que ]as epopeyas quedaron 何 adas como libros, siguieron con cierto grado de flaidez: 
38-40.En la forma definitiva，que ha llegado hasta nosotros，coexiste lo mas antiguo， 
lo postrerior y lo ma&s nuevo: 63，incluso en eliestilo y lenguaje: 43. Es imposible que 
haya podido conservarse una Parte antigua，en su forma original，verso por verso. El 
contenldo se iba modificando tambikn por adicion de nuevo materialb 9 por modernizacigon 
y remodelacion de lo antiguo: 59，61 s.; en este Proceso，los aedos no concebfan sus 
innovaciones como haliazgos arbitrarios，sino como interpretaciones intuitivas de ja 
tradicion: 35，38，68 S$.，76 s$,，79，81.， La accibon se enriguece mediante Personajes 
Secundqarios，los caracteres Se van diferenciando，las imotivaciones Se incrementan oO 
mejoran: 34 S.; Se Suavizan ]os rasgos rngs &speros de las 瓜 bulas: 62-64; escenas que 
expresan caracteres 了 situaciones contribuyen a la descripci6n: 35 S.，51 Ss.，62. Lo que 
Permanecfa fijado desde tiempo inmemorial se bone de nuevo en Imovimiento: 35，76 s.， 
y el poeta de la Peiyocjea lucha con el destino de su hkroe: 82 s. Con ]a Odisea un ideal 
nuevo de hombre acaba predominando: 91 s.，96 s,; este cambio de espfritu se proyecta 
retroactivamente Sobre ]a accibon 6pica，ver [4.2-2.2.]. La Odisea se distingue considera- 
blemente de la 7ltada por su accibn, contenido y estilo: 91-99. 


[2.1-7.] strztctxya de las epopeyas en gehnerdL La accion consta esencialmente de una 
Secuencla de episodios, elegidos a voluntad por los cantores, en una ordenacign tambien 
elegida，con un enjace a menudo debil: 40; cierto marco，tambien variable，mantiene 
mas o mehos unidos un conjunto de episodios: 40， 61 $. Aunque en ninguna fase deja 
de haber ligeras conhtradicciones, ]as epopeyas Imantienen en rasgos generajles Una accion 
unitaria:; 35，40 S$.，96，Ppues las innovaciones individuales，o ho se mantenfan，o se 
incorporaban al repertorio de jos aedos,， que igualaban lo aiiadido al material tradicional: 
38，40，1373， 
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[2.1-8. Declioe 如 epopeya.、 La epopeya como gEnero perdig su justificaci4n 
cuando la adimiracibn romintica por el salvajismo antiguo dio paso al ideal de un 
hombre pr&ctico，adaptable y mi humano: 91-96，99; cuando el hombre deje de 
Proyectarse sin treservas en las acciones 9 las palabras de las que ia cancien 《pica daba 
testimonio valjido: 87-88, 91 s., y empez6 a cerrarse, a dudar y a perder ]a seguridad: 97- 
99; y cuando ya no se crey6 en el ideal de un caracter individual indomable， sino en una 
naturaleza hurmana adoptada al cambio de jos dias (<efimeray): 138-140. 

Para as epgobeyasy diditcticasy de 如 esfogo jzosy remaitiraos di CTTT del iexto, 


[2.2.] 区 Brica (gue comzprerde 1 zzojzbdica ja coril 下 elegiz y ef 2azazpo)， 
[2.2-1.] Solaepaaienrto de 1os geEnreros iiyricog 1703. 


[2.2-2.] 乙 a Jaraciboa y Sigzaipcacibp de jz poesia jirica es algo que cambia considerable- 
mente，pbuesto que es un medio apropiado para conseguir fines diversos，Remitimos 
Para cuestiones concretas 3 las partes correspondientes del libro en que se habla de la 
funcign y significado: de ja ifrica mon6dica primitiva en general; 153 s.; de la poesfa de 
Arquiloco (que contribuye al triunfo de una nueva idea del hombre y una nueva escala 
de valores): 138-154; de las odas corales de Alcmain: 168-170; de las cancliones de Safo, 
124，h175，185; de las cancliones de Alceo: 195; de la poesfa de Sol6n: 212-16，22535，227 
$j; de ]a elegfa en genertal: 154; de las elegfas de ja coleccibn de Teognis: 376 5$,，383 5S.; 
de la monodia de Anacreonte: 277-88; de la lirica coral de Simonides: 305 s.，405-07; de 
]a [frica coral de Pfndaro: 401-03，452-54. La carencia de un signijficado profundo en 
Baquflides: 399， Poesia con finajlidad de diversion: 196，202 (Semonides)，208，211 
(Hiponacte). 


2.2-3, 元 rica aztzgte. La aparicion de la frica coincide con el reconocimiento de ja 
labilidad de la _ naturaleza humana (ver [5.5.]): 139 s. (Arqufloco)，y con el cambio de 
interls de lo pasado，remoto y extrafio a lo actual，el ahora， el aqui y el yo: 138-42 
(Arqufloco)，205 s，(Arqufloco， Safo， Mimnermo)，ver tambiEn 205 (fbicoji de lo 
publico y magnffico a lo privado e fntimo: 141 (Arquiloco)，183-85 (Safo)，221 S$.，22331 
(Sol6n),，ver tambiEn 38214 (Th.). Al principio su perspectiva es la de una actualidad 
absoluta: 176 s,，184 8s. (Safo),， 195 (Alceoj, ver [3.1-1.] y [4.1-1; Pero pronto se amplian 
Sus intereses: 184，etc. 了 | postujado de la cercanfa de la vida conduce con el tiempo al 
aburguesamiento: 166，267; y finalmente a ja renuncia temporal de ja poesia que 
capitujla ante jla realidad: 231 s. 


[2.2-4.] 亏 frica 7zzeVa，Cuando la lfrica inicia su segundo cicjo (hacia el 530) se ha 
vuejto elegante y elitista; 267. La poesfa de 了 bico tiende a lo majetuoso: 270 s., y ja de 
Anacreonte a ja elegancia: 277-84， 


[2.2-5. 于 syow em ja jzca, Ea Erica griega, incluso la monbdica, no es un soliloquio， 
Sino una apejacion a otros acerca de cosas importantes para todos. De este modo, el yo 
de la experiencia poktica no es un individuo, sino un tipo, y el yo que juzga no expresa 
sus ideas o sentimientos petsonales, sino lo que se debe juzgar,，p. e.: 15350 (Arqufloco)， 
154 (en general)，193 (Alceo)，279，279,，283 (Anacreonte)j，293 (Simdnides)，38522，395 
(Th.)， 441193 (Pindaro). 


[2.2-6.] 志 frzca coyd 


[2.2-6.1.] 亏 frica coral ez geiterdL 了 |] poeta compone una nueva melodfa para cada 
canci6n: 160，para lo que Alcmin se inspira en el canto de los p 和 jaros: 162; en los 
ensayos y ejecuciones actlka como maestro de coroi el coro se compone de aticionados， 
bien entrenados，con vestidos de fiesta: 161，270, 398 s,; cantan el texto interpretindolo 
mediante danZzas y gcstos: 1601 (propiamente la oda no existe*，sino que “sucede>，de 
acuetdo con ja concepcion arcaica de un flujo continuo, en maltipjles figuras, ver [3,3.])， 
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E] director del coro marca con ja iira el comienzo, ]a melodfa, el ritmo y el tempo: 422 
(introduccion de la 1 Piz de Pindaro); mitsicos profesionales proporcionan acompaiia- 
mientos de flautas: 162 S， En los ensayos los coristas Participan activamente en ]a 
conformacigon de ja oda: 162，16620，y，en todo caso，tienen ocasibn de profundizar en 
los textos dificiles， pidiendo quizas aclaraciones al poeta (probabjlemente cambikn en los 
coros de ]as tragedias): 161, 了 1 poeta profesional trabajaba casi siempre Por encargo y 
cobrando honorarios (regalo de hospiralidad>): 403 s. (Pfndaro),， 405 S. (Simonides)，Si 
引 mismo no dirigfa el coro，envjaba el manuscrito: 403 s.，434 5S. (Baquilides Fr，20， 
Pindaro Fr. 124)，instando a una ejecucibn adecuada con ayuda de personas competehntes 
del lugar; 407-09 (Pindaro，Ojm。 11). En ocasiones un solo individuo canta una oda 
coral para SU propia Satisfaccign: 401 s. Cuando acab6 ja 《poca arcaica，]a lirica coral 
independiente se extinguio ipidamente: 469. 


[2.2-6.2.] Yaxriedades de je iirice corql ELas ocasioncs para ]a representacign de odas 
corales Surgfan espontineamente， oO eran creadas con facilidad: 401. Segdn el fin al que 
estuviesen destinadas jas odas,， variaba Su tarmafiio，composicion y estilo: 43791，asf como 
el caracter y el tipo de instrumentos Inusicales; 426，jla danza y la escenificaci6n，AsSf， 
Pabia odas para acciones de culto，p. e, la ofrenda de un don a un dios: 165 (Alcmain， 
Pata un coro de muchachas)，436 《Pindaro); odas para rogativas: 445 (Pfndaro); odas 
Para ceremonias funebres (trenos): 288-91，300 s.，302 5s. (Simonides); odas convjvales: 
434-35 (Baquilides y Pfngaro); y otras imuchas mas (pe.: 469，Pfndaro)，Conocemos 
especialmente bien，Por el numero conservado,， los epinicios，para celebrar triunfos en 
competiciones nacionajes: 401-07 (Simonides y Pfndaro); ver P, 405 s. sobre el origen de 
este g6Enero); se ejecutaban en procesiones festivas aj recibir al triunfador cn su ciudad， 
401，o en oftras conmemoraclones: 422 (Pindaro，Pi 1，oda que celebra junto con una 
Victoria, ja fundacign de una hueva ciudadj. Hay tambieEn cantos corafes que consisten 
en dar forma jirica a narraciones legendarias: 267-69 (Estesfcoro), 419-21 (Baqufides, del 
que Se conservan varios de esos editiramboss);i ver el fenomeno paralelo en la lfrica 
Imonodica de Alceo: 194 S,, que es diffcil de entender. 


[2.2-6.3,] 二 8rica coraf mmfscelipeaz，Tratamiento especial de las introducciones de las 
0das: 43892，Una oda breve enlaza su [final con un nueyo comienzo，de manera que jos 
espectadores de ja lenta procesion pudieran escucbar la totafidad: 4016 (Pifndaro，FNerm， 
2). Cambio insperago al final de una oda: 421 (Baquilides，Pi 17). La oda rompe ]a 
ilusion espontanea，y habla de su bropio origen: 162 (Aicman)，403 s$.，407 s.，etc， 
{Pindaro). Los contenidos de las estrofas se responden en Alcman: 165; en Pindaro hay 
COrrespondencias entrc trfadas: 41852 〈 尼 it 9)、457450 (Oia、7)，465 (Ne 11，Cinco 
clases de temas en los epinicios; 410，418 5$.，429 sS，La cuestion de ja unidad: 
planteamiento: 404 s., 418 s,, y solucion: 452 s.、459 S、 


[2.3.] Piosojia 


[2.3-1.] Teortas apbcrifer En el periodo &pico existfa una masa amorfa de mitos 
cosmicos，muy primitivos: 1072，110，notas 13 y 14. Esos mitos fueron ampliados y 
Imodificados en ja tradicin oral，sirviendo ocasionalmente qde sustrato para fines 
literarios: 2445，Taies esbeculaciones ap6crifas aparecen en ]a obra escrita de Hesiodo: 
107-08,， de Alcman: 163-65，244 S.，de Ferecides: 235 s. 9 Acusilao: 327 S. Ver tambien 
[4.2-2.1.]. 


[2.3-2.] Za jlosojia cormo iiieraiare&. La historia de la filosoffa griega como literatura 
no comienza con Anaximandro， sino con Hesfodo: 11530，quien puso en forma de mito 
ideas antiguas y propias: cap- III.b. y p. 120 s， (sobre la forma mftica ver [4.2.])，y 
ademas una ontologfa sorprendentemente madura: 110-14. 直 as concepciones de Hesfodo 
influyeron en la fiiosoffa posterior: 25122，33930. 人 Principios del siglo vi la filosoffa se 
Sebara del mito: 243-46，con las recafdas de FerEcides y Acusilao (ver [-1.)， 
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[2.3-3.] EL opjetioo primaario de Los araatdos sfjiiisoyps de ja Haatureleza fue construir 
mas bien una metaffsica intuitiva que buscar Principios fisicos explicativos de ]a 
naturalezai una metafisica postulada que se referia a ]a naturaleza del mundo y a la 
naturaleza humana，sin distincion: 246-47，364 s，Pues se suponfa que la misma 
ordenacion debfa valer para la _ naturaleza y la vida humana，incluidas las normas 
morales: 13432，hasta el punto de que Anaximandro postul6 una <justicia cosmicay (G. 
Vlastos; 254 s$.，ver [4.5-2.]，[5.1-1.]. Los pensadores empezaron y terminaron con un 
saber mertafitsico，mediante el cual，de un trazo，se interpretaba el cutso del cosmos， 
incluida la existencia humana: 247 S. Se llega incluso a una depreciacion de ja _ naturaleza 
mecinica en Jenofanes (en conhtraste con el poder de Dios): 316 s.，y en Hericlito (en 
contraste con el Logos): 355-57. por su parte，el sistema de Anaxfmenes，por lo que 
podemos saber, era unilateralimente mecanicista; 255-57. 


[2.3-4.] 本 1Bro Hosbjico，Cada pensador exponfa sucintamente su Sistema en un 
libro: 247 sS， Los libros tuvieron amplia difusion y encontraron lectores interesados: 
247， pero estaban orientados， en Primer teErmino，a servir al autor de texto blsico bara 
]a enseianza oral，con las acjaraciones y discusiones correspondientes (como en el 
Parnmtizaidey de Pijaton，Zengn lee su lbro 7 discute con Socrates sobre algunas 
cuestiones): 2479，334，349. Los libros usaban，en generalj，de un lenguaje apodfctico: 
107; pero Se aiiadian tambiEri para ]a confirmacion de las teorfas，fen6menos naturalcs 
y observaciones realizadas; 252 s. (Anaximandro)，256 s. (Anaximenes)，316 (Jenofanes》 
341 (Parmgknides Fr. 14 了 15)，364 (Herkaciito Fr 117)， Asimisnao se exponen tesls 
basadas en exberiomentos: 253 (Anaximandro)，313 s.，315 s，(Jenofanes). Por lo que 
Sabemos, fue ParmgEnides quien mgs se esforz6，en su escrito，en fortalecer Su doctrina 
con argumentos。 


[2.3-5.] 7zastficienmcia del zaaterial dponiBle para 8 recoytstyaccibza de jos siitemads 
Josdjicos. La tradicion <doxogrificaw， es decir, la tradicion que hace el inventario de las 
doctrinas de los filbsofos prearistotelicos por segunda y tercera mano，no pretendia ser 
una autentica historia，y comao tal debe ser considerada，porque en ella las doctrinas 
PrearistotElicas aparecen referidas a problemas aristotlficos，y en tal sentido han sido 
elegidas y modejladas: 248 s. Ejemplos de informaciones doxograficas equivocadas: 31748 
(sobre Jendfanes，remontindose en este caso hasta Platon)，34B1 (sobre Parmenides， 
remontiandose fasta Teofrastco)，Un conocimiento fiable de 1as doctrinas de estos 
年 6sofos jo tenemos sglo a Partir de 人 fragmentos originajles de sus textos，hallados 
felizmente pero en escasa medida (: 24813),(; 3319. Un ejempio de un hecho importante 
no _mencionado en la tradicion doxogrdfica es: 254 s，(Anaximandro)，Ademis ja 
doxograffa ofrece，en el mejor de los casos，ejl esquema desnudo de las doctrinas， 
mienttras que los textos originajes tienen tambiEn el caricter de actos de pensamiento': 
34132，345 S. (Parmgknides). Ankcdotas sobre filosofos: 25935. 

ZLos si5tefaar los6jicos zo se exboef ez ete dice; algunas indicaciones en [4.6-3.] 7 
[4.7-4.] 


[2.4.] RRelaciores emtye 1os geEneros fiterdriog El lfrico Simgnides y el rapsoda, filbsofo 
y teologo Jen6fanes, trabajaron al mismo tiempo con igual espfritu reformador: 309, Bl 
emplrismo de Jendfanes coincide con el empirismo de jos mekdicos，geggrafos e 
historiadlores contemporineos: 321. Influencia de una idea filosefica en la medicina 
Posterior: 34237. Jaflujo de jos pensamientos heraclirteos sobre Pitndaro: 438 s. 

Los bensamientos de los poetas son precursores de teorias fllos6ficas; 184 
(Safo/Pitkgoras)j; 254 (Solbn/Anaximandro); 255 (Solbn/Anaxfmenes);i 34227 ( 〇 disea y 
Arqufloco/Parmenides);i 451 s. (Pindaro/Platon)，Ideas filosoficas producidas bor poeras 
liricos: 163-65, 244 S. (Aijcman); 200, 250 (Semonides). 

Para fa comprensibn de la 《poca y sus ideas es conveniente iluminat ja literatura 扩 
losdfica desde ja jiteratura de otros campos，y Viceversa，p.e.: 200，354-55; sobre ]as 
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cosas Concebidas en una Perspectiva dinimica，en filosoffa y literatura，ver [4.6.]; sobre 
el Pensamiento de los opuestos, ver (4.7.]. 


[3.] 4gzzas caxactertsiicas tel estilo arcaico 


[3.3.] 过 os coztezaidos. 


[3.1-1.] La exposicibn se atiene a los daztos jrimzariog {ver [4.1-1.])，p.e.: 166，168 
(Alcmain)，175 s$. (Safo). Esto ocurre especiajmente en ios tiempos iniciales del periodo; 
en Hesfodo encontramos una objetividad ms seca que en ja epica homgrica: 130; en el 
caso de Arqufloco podemos habjar, figurativamente，de un autorretrato en desnudez 
heroica: 153 (ver: 141).， 


[3.1-2.] A partir de Arquiloco hay gran interls por los opjetos jicoy como vestidos， 
adornos，utensilios，etc，(Pero no por Tazones de mera representacion，sino por su 
uncion y jas fuerzas que contieneny, ver [4.6-2]: 165-67 (Alcmin)，171，174 $, (Safo)，186 
$,，190 Fr, 350 (Alceo)，28324，279,，285 Fr,， 54 (Anacreonte); tambien Solbn Fr 26 (no 
Imenciolhado en el texto)， 


[3.1-3.j Ezazpzaeradcio7zeg aajpjias， 太 lcmin nos ofrece listas de nombres geogr 红 - 
ficos: 161 s.， de 11 hkroes: 163，de 10 muchachas' 165; Alceo hace el inventario de sus 
atrmas: 186 S. 9afo se consuela de ja partida de su amiga，contando sus alegrfas 
Comtine5: 177 S， 

Ne se conforman 1os poetas con resdmenes，sino que se enumeran jos objetos， 
Semgnides describe minuciosamente nueyve tipos de majas esposas: 198-99，y enumera 
cinco campos en los que las esperanzas humanas se desvanecen; 197; del mismo modo， 
Solon construye doce disticos para contar que en diversas jprofesiones el esfuerzo 
humano no logra el Exito, y que en jas necesidades y dolores nos aferramos a la ilusion: 
226. Para exbpresar ]a importancia que habian adquirido los juegos nacionales，Jendfanes 
cuenta qos veces el programa de los festejos olftmpicos，enurmerando los premios de los 
triunfos; 312 s.、 En Pindaro la lista de diferentes virtudes eminentes (forma de 
<priamel>) representa ]a idea de valor en general: 428，42868，438，451，455， 


全 .1-4.] 4grutparzaziento de tfadas Un modo mas elegante que una cnumeracigon de 
longitud indeterminada，es ]a representacion de una totaiidad mediante una trfada de 
objetos: 183 (Safo Fr，16，1. Estrofa); 191 (Alceo Fr. 338，lluvia，tormenta，granizoi 
fuego， vino， almobhada); 203 (Mimnermo Fr. 1, 3 y tambigln V. 6-8)，204 s. (Mimnermo 
Fr. 2，11 a 15); 221 S，(Solon Fr， 14， Pjata oro，tierras y animajes de tiro y cabajfios， 
frente al bienestat en vientre，costados y piernas y el amor de muchachos y muchachas); 
Seis trfadas en los fragnienitos de Anacreonte: 278 s. ,nota 8; 407 (Pfndaro, vientoy, lluvia 
y cancion)， 


[3.1-5.】 Piptwra te escemai，Se representa la esencia de 让 go (acontecimiento， 
conducta o situacign) mediante ]a descripcion expresiva de una escena: 129-30 (Hesfodo)， 
144 S. (Arqufloco)，157-59 (Tirteo)，175-78，182 (Safoy，242 (hinmnos homericos)，268 s. 
(Estesfcoro)，278，280，285 S. (Anacreonte)j，298-300 (Simonides})，310 (Jengfanes)，403， 
415， 416，422 S.，436 sy 458 (Pfndaro)， 


[3.1-6.] dejazoaiezto posterioy di objetos 》 acciomef. 也] estilo atrcaico tardfo se va 
desligando de su atadura a ios objetos fisicos y los otros dacos brimarios. Simonides， 
con su orientacion fuertemente intejlectuajlista，ttansforma ]as realidades firmes en 
conceptos akreos，con los que juega brillantemente; el objetivo es la transfiguraci6n: 302 
S.3 SuSs epinicios juegan Con sus temas: 406 S. Pfndaro subordina las realidades a la idea 
de valor, y las ilumina unilateralmente con la luz dorada y uniforme de su valor; lo que 
Do encaja en este planteamiento queda fuera de Su poesfa; 450-60. Los dichos didicticos 
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de la Coleccign de Teognis que Pucden aplicarse por igual a situaciones diferentes， 
raramente descienden al detalle por esa razon': 395 $， 


[3.2.] Diccign y estiio de je iiieratrra arcaica. 


En el siglo septimo 7 a comienzos del sexto，Arquiloco (: 153) y Safo (P. ec.: 175- 
178) hablan un lenguaje tan sencillo como si fuera Prosa,y como 8i las cosas viniesen 
a ]as Palabras directamente Sin intervencign del poeta, aunque de hecho se trata de pura 
Pocsfa，Tambibn es directo 日 jenguaje de Alceo， aunqgue en 刀 la transformacion del 
material real en poesfa no tiene lugar en el mismo grado, y a veces no ocurre: 195，190 
s. En el 旭 kimo tercio del siglo sexto el estile de Anacreonte tiene el encanto de Un 
juego vivo，pero tambien elegante，en sus Situaciones y sentimientos; Su poesfa sociable 
y abierta tiene un componente de ironfa fina y amable dirigida contra los otros (: 285 
S.) 了 contra si mismo (: 278，282 s.).( 开 ambien hay autoironfa en Alcmsan: 161 S,，208)， 
En los yambos burlescos de Hiponacte la naturalidad dei jenguaje tiende a lo popular 
y vulgar; la burla hiriente contra los demgs se une a una patrodia grotesca de sf mismo: 
208; En la elegia, la tradicion de la forma Epica no permite que aflore la naturajidad de 
]a diccibn. La lirica coral utihza en principio un lenguaje potgtico propio，que，con el 
tiempo， se va alejando deji lenguaje cotidiano, Sin ermmbargo, en Simonides, precursor de 
lo clk&sico，s6lo las piezas nartativas (: 297-300) mantienen el tono tipico de la itrica 
coral,， mientras que las didacticas y explicativas se acercan 3 ]a prosa， 

ddjettuoyf 了 | grado de elaboracion artistica de ja diccien se mide directamente Por 
el nso de los adjetivos: Si Son escasos 0 frecuentes，si Son necesarios 0 prescindibles， si 
estan tomados del lcnguaje normal o estin formados artificiosamente， En Arqufloco 
faltan los adjetivos casi por compjleto: 144，excepto en las piezas elegiacas: 146 s.，149， 
en Safo Son mgis frecuentes pero permanecen dentro del marco definido por 台 
contexto. Anacreonte emplea abundantes adjetivos，siermpre con un roque de belleza: 
279，285，Bn ja jiirica coral es obligacoria la adicibn de adjetivos a los sustantivos 
importantes;y en Baquflides esto es casi autormgtico: 422. En Simbnides aparecen jos 
adjetivos en jas piezas natrrativas，pero escasean o faltan en las argumentativas (ver Inas 
atrriba)， 


[3.3.j El fiujo continuo del discurso arcaico 


[3.3-1 民 a pey de coptiatidad La continuidad ininterrumpida de los contenidos y las 
GxPresiones (; 21846) es Para nosoOtros el caricter mgs ]lamativo del estilo arcaico， 
porque . contradice muestra necesidad de una neta articulacign del discurso"*，Esta 
continuidad no responde a Qinguna clase de incapacidad (eno se ha aprendido a articujar 
claramente el texto y，en consecuencia，a Subordinar jerd&rquicamente las oracionesy) 
sino que constituye el objetivo explftico de una voluntad de estilo, Nada es considerado 
Secundario，porque el escritor se ditige sin reservas a todo lo que aparece en escena (ver 
luego [4.1-1.]); no debe haber cortes molestos en la exposicion al pasar de un contenido 
a otroi de la misma manera que en la vida todo estj conectado de aigun modo, hay que 
poner de manifiesto esas relaciones，sin cortarjas. Por eso en el estilo arcico los enjaces 
no Son sdlo gramaticales，sino significativos; 0o，mejor，se pasa gradualmente，con una 
suave trangsicibn，de lo anterior a lo nuevo, sin que en ningun punto se abandone uno 

lo huevo aparezca s6lo ante nuestros ojos。 Transiciones graduaies pb，e: 133 
(Hesfodo), 175 (Safo，< 提 .td yow), 415 (Pfndaro). 


“La narracibon gpica tiene ms continuidad que nuestro estilo moderno de narrag lo que resulta 
diffcil de valorar，porque hemos perdido el sentido de la continuidad， Tal continuidad est 和 a mgis 
acentuada en jos discursos de la epica，menos sujetos al despotismo estilfsrico de la antigua 
estilizacion Epica, y ya “arcaicosw en Su lenguaje 9 pensatmiento. 
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Mientras que el estilo clisico griego hace aparecer una serie de cuadros Separados， 
cada uno de los cuales esta organizado tectonicamente como una estructura est&tica (P. 
e、jbico se mueve ya en jas formas clisicas: 27 切 ，el estiio arcaico se asemeja 计 
movimiento de una danza {: 179), y en reajidad los cantos corales se bailaban，con una 
secuencia de figuras que Se enjazan sin rupturas: 469, ver rarnbikn: 218. 


[3.3-2.] Figuras eP secze1cia Comztztd，Como en el pensamiento arcaico jos opuestos 
coexisten，y cada uno de ellos remite a su contraparte (ver [4.7])，las figuras oscilan 
frecuentemente en una pendulacion entre opuestos,， P, e.: 219 (Sol6bn)，3492 (Hericlito)， 
426 s,， nota 62. 43996, 456145，461，462 S. (Pindaro). 

Como ]a poesfa arcajca gusta Progresar del caso concreto a la regla general，y，de 
Duevo, ilustrar el principio con ejemPlos， las figuras suelen oscilar entre lo general y lo 
concreto, p. e.: 119 s. (Hesfodo),， 303 (Simonides), 429 (Pfndaro)， 

Hay una aproximacion circujar a los objetos，de manera que van Ponikndose de 
rejlieve Sucesivamecnte diferentes aspectos de la misma cosa，p，e,: 113 (Hesfodo)，y 
Solbn Fr.、 1: 223-25 (Ver B，A，van Groningen，Za cozajpositiozz LiiiEraire rcpwigae 
&recqze 2. ed.，Groningen,，1960，p. 94-97)， 

Composicion circular (ver 以 . A. ban Orterlo，Datersrtcp 22er griec 凡 RiagRoxabositiom 
人 Amsterdam，1944)、E1 Pensamiento toma una direccion que Progresivamente je va 
alejando del contexto inicialj]，pero se regresa circujarmente al punto de partida，de 
manera que el contexto original progresa Sin ruptura aljguna，P. e,: 22534 (Solon)，417， 
426 {Pfndaro)， 

Las figuras de Pfndaro han sido anajlizadas por Asta-Irene Sulzer en Zary Woriieplrg 
H1l Saizbigdzepg Bei Piadar (Ziirich,， 1961)， 


[3.3-3.] EStiio de 有 jzrosa zzitioge， Se aporta Primero algo tangible，y despues se 
van incorporando mgs cosas: 236 S.、 (Ferecides y una inscripcigni sobre ia plancha de 
bronce las letras se organizan Por el mismo Principio);，en el estilo atomizado de 
Hecareo，las cadenas que se enjazan constan de elementos relativamente autonomos: 
324-26). 


[3.3-4. Crados 尼 cierre (S6lo en el caso de jlas obras conservadas con suficiente 
extcnsion)， Segdn el principio de fa seriacion de elementos del mismo valor，puestos 
uno tras de otro，no hay normas de organizacibn del conjunto，E] grado de cierre de 
]a composicion de obras jargas depende de la habilidad del autor y de la fuerza de su 
disciplina artifstica，que p. e, en Alceo es desigual: 195,y en Solon mfinima: 227, En el 
caso idealj，la obra sigue su curso figurativo Por el camino correcto，sin compulsion 
alguna, y ]a totalidad queda redondeada espontineamente: 145，FRr. 79,， 153 s. (Arquiloco); 
175-178，182-84 (Safo); 190, 194 (Alceo); 407-10, 646-66 (Pindaroi; sobre ja unidad de las 
obras de Pindaro ver en 82.2-6.3.]). 上 ] cierre de los afoerismos de Hergclito no se basa 
Solo en ]a imaestrfa de jas configuraciones, sino en la estricta 16gica de jos pensaimientos: 
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[4.] 忆 persamarezzto griego arcazco 


[4.1.] Dimensiones del pensamiento- 


[4.1-1.] Za readad ?maopopiapzar La epica narrativa se atiene en general al jado 
visible del mundo y a los efectos de jas cosas y sucesos: 51,，y supone que la naruraleza 
de un bombre se reduce a lo que hace，sufre，habla y “sabe>: 87-90, 91 s.; sglo en la 
epica tardfa se profundiza en el interior del hombre: 96-99. En la jifrica primitiva el 
Pensamiento y Sentimiento del poeta se mueve en un Unico Plano, y todo se Presenta 
en ]a mas absoluta actualidad ante El (ver [2.2-3.]); 153 (Arqufloco), 175-77, 182 (Safo)， 
195 (Alceo)i incluso jos dioses estin Presentes para Arquiloco: 150, y Safo: 176-78，182 


484 


S$. Rara vez se Imenclona en este Prlimer Periodo fa profundidad del pensamiento o 
sentimiento (: 148 “hasta los huesos*，175 “bajo ja piel>)，y con frecuencia no se habla 
de intensidad，sino de cantidad (numero，magnitud，repeticibn)，p，e.。 “muchos 
sufrimientosy en la Epica: 32 s., “muchow en Arquiloco: 15349; el heroe homerico levanta 
un peso con la fierza de muchos hombres (Ifada)，un guerrero hace lo que muchos: 
1552 (Calino)i la importancia de algo produce la ilusibn de un tamagio 8gigantesco: 172 

s5，(Safo Fr 111，110),190 (el hermano de Alceo mata un gigante)i repeticion de 
es amorosas: 177 $S,(S$afo)，270 s， (fbico)， 279 (Anacreontej，466 S$， (Pindaro)， 


科 .1-2.] Playrajidad de iiizoy La filosoffa supone, Por el contrario,， que en la realidad 
hay un dobie Plano, y busca lo que subyace a jas apariencias, P. e, 246, 370， 


[4.1-3.] Cozzromzzso eptre dtapas refidades. El mundo de la tpica es monoplanar en 
la medida en que se impone Su norfma estilfstica (ver [2.1-5.]) y el radicalismo de ]a 
jeica primitiva fue una fase provisional. Los mitos fosdficos tienen en Principio dos 
niveles: lo que se narra y ]jo que se significa; pero ambos estratos estd&n fundidos，p. e.: 
1073, Tambien esta fundido jo concreto aparente y lo abstracto profundo en el llamado 
“hjilozofsmo*，Pp. e. en la identificacibn del caguaw con ja actividad y la esbontaneldad， 
yer [4.6-3.， Lo que sabemos acerca de la keorfa del “airey de Anaxfmenes permite 
suponer que，cotno reaccign, forz6 la expiicacion en un solo plano, interpretando todo 
de modo mec4dnico: 255-57. 


[4.2.] El mito como medio del pensamiento， 


7eyryzaizaologie， xlhitow ye UN54 ajaxa sigHaifcan ea 54 cds0，URd 0 1016 de etas te5 
dcebcipzzeg: 四 chiiologiaeo e. 过 1 Sthposicibra ge dtelerpaizzatdlos dioses o boderes atiddo5 o 
e1z 53i5fe1aggl 2) Ha11GcidP te Stces05 5S181 扩 cativoy (ao ocdsiozaajles) ez ef pado de jos 
dioses y poderesy 7 3 nayaciozeg 0 dltpsiozeg de je teyenda peroica. opgre 105 <poderes， 
Ver [过 6- 季 |]. 


[4.2-1] Ena senertl En el periodo primitivo los pensamientos 利 osdficos solo 
Pudieron expresarse en forma de mitos; y quien se servfa de tal forma，no podia 
diferenciar entre la verdad jiteral de los enunciados y su funcion como sfmbole de otra 
cosa: 1073，Mitos apbcrifos de los dioses: 824，1062，1084，INarraciones Initicas e 
intentos de sistematizacign en el Himno a Afrodita: 239-41. Sopre jos jaitos dpdbcrifos 
del aptzado 7 了 Padttjdiezw ver[2.3-1.]. 

Besfodo reproduce viejos mitos，los modifica y crea otros nuevos;i a veces jos 
inrerpreta literajmente，a veces los considera conscientemente como mero revestimiento 
de lo que significan: 107-15，120-26， gopre jas genealogias pesiddicas ver [4.5-1.]. 工 a 
mitologfa de la guerra en el poema bosthesibdice del Erczdo 117-19， Abstraccion 
creciente del mito despuks de Hesfodo en Alcmin: 244 s. Regresign al nivel primitivo 
de Ferecides: 235 s.， y Acusilao: 327 s. 

Narraciones de la leyenda heroica aparecen en muchos liricos，o espontineamente: 
194 s,，o@ Por causa de una conexign con un suceso actual (p. einstitucion de una 
competicibn con motivo de una victoria}j，o como confirmacin de un enunciado 
general，o como un paraleio a un suceso actuajl (ver Sobre estO [4.5-4])，P，e， 
confirmacign; 192 5s. (Alceoj，paralelo Hier6n/Filoctetes: 427 s， (Pindaro), Todos los 
lfricos corales cultivaron ja leyenda heroica y los mitos divinos: 410. 

Interpretacign afectiva de la existencia de Helios: 206 5s，(Mimnermo)，269 s， 
(Estesfcoro), 荆 a naturaleza externa pensada en simpatfa con el hombre: 1685 (2Alcmgn?)， 
299 (Simonides). 


[4.2-23 Aizpicacidr， 


[4.2-2.1.] Eijemaplos de zzpepa credcidz de jaitos dipizos ) aatt1rdtes， Interpretacion 
mftica de anomailfas de la naturaleza: 426, 444-46 (Pfndaro); un rfo de su antigua Patria 


485 


da de beber a los colonos en Su nuevo pafs: 272 5.; ayuda a ]os atenienses Su “yernoy 
Boreas: 300; mitificacion del rey historico Creso: 43379， 

下 xjperiencias del boete mistes 吧 扣 rpaa mattica. Las Musas visttan a Hestodo y le 
Jncitan a cantar; 104 S.; Atenea se Presenta en un combate de Arqufloco: 150; Safo 
experimenta epifanfas divinas: 176-77，178，182 ss (Por el contrario los _ elementos 
mfticos de la narracibn de Parmknides 一 las ninfas helfadas，]a puerta，la Justicia，las 
diosas, etc. 一 son slo simbolos: 331 a 333，344-45.) 


他.2-2.2.] 天 picx. Lo que ocurre en la gpoca de los propios aedos, o antes que ellos， 
se incorpora mitificado a ia accibn 《pica (como mgs tarde ja tragedia convierte a sus 
asuntos tradicionales en portadores de las ideas de su propia 《poca). De este modo ]as 
guerras coloniajes se Proyectan en la guerra troyana Precolonial; 59、La existencia quec 
]levaban los aedos es atribuida al viajero Ulises: 30, Un cambio de actitud conduce a ja 
adicion de un episodio de estilo ioderno al final de la 7liadm y a una remodelacibn del 
final de la DOdisea: 63 5 La transformacign del ideal humano entre 上 71ada y ja Odisex 
repercute en la accion 《pica, cuando se dice que Ujises recibe la herencia de Adquiles, y 
los conffictos y nuevas posibilidades resultantes de este cambio: 95-96. 


[4.2-3.] Manrzptpiacibza 吧 mitog 》jeyejzdar Hesiodo hace muchas innovaciones，ver 
[4.2-1 小 下 socia fa personalidad de Eris: 120 s.，y amplia el campo de actuacion de las 
Musas: 115. Alcmdn modifica，con buenas razones la geneajogfa de las Musas: 2444; una 
genealog 纪 heterodoxa de Eros la encontramos en Alceo: 195.Estesicoro modifica 
radicalmente en Su palinodia ]a leyenda de Helena; 269; Pindaro corrige un mito 
objetable: 444, y en otros casos dice explfcitamehte que se calja cosas: 443 8， 


[4.2-4.] Movwzrrziezztos coxztrarzos dl zzzitio. engfanes rechaza jos mitos como invenciones 
fantisticas y calumniosas de los tiempos Primitivos: 310 s.，313 s.，o porque 和 alsifican 
el gradual desatrrollo de la cultura humana come una especie de concesion divina: 316. 
Hecateo transforma sucesos miticos en explicaciones raclonales de modo reductivo 
radical: 326 s,， La filosoffa se libera desde Tales dei mito: 246, y slo ocasionalmente se 
Sirye del lenguaje mitico (Pp，e.: 357 <Erinnias*，370 <Hades es Dioniso*") y de 
representaciones Simbdlicas (pe.: 331 s) EL mite se seculariza cuando en lngar de 
dioses o hlroes legendarios，son bombres con Exito de la propia Epoca (clos siete 
Sabjos>) los garantes de jas verdades generajles: 231-32. 


[4.3.] Actitrudes ante lo mijagroso. 


{4.3-1.] Milagros y cuasimilagros reajizan jos dioses en las epopeyas，dentro de 
ciertos limites: 79-83; incluso Hecateo，quien normalmente explica racionalmente lo 
miiagroso (: 326 s. 小 narra un hecho mjjlagroso: 326 (Fr. 15); 431 <Nada de lo que realiza 
la voluntad divina es increftbley (Baauihdes， aiio 468)，“Hay muchos milagross(Pfndaro， 
Onrzp 1,，28,，anio 476)， 

Milagros en lugares jejanos: 60-62 {Odisea)， 233-35 (Aristeas),， 455-57 (Pindaro)， 

Tratamiento no gpico de los detalles de ios milagros de ja leyenda，en Simonides: 
297 a 300, y Baquflides: 42255. 


他 .3-2.] Saistitttos de los jiagros fbice cejebra no autenticos milagros，sino 
reajzaciones milagrosas de la tEcnica: 273; Hecateo informa de soluciones asombrosamente 
imaginativas de diffciles Problemas: 325, y tamblien Caron: 329 s， 


[4.4.] Pensamiento cientifico. 


[4.4-1.> Pa generdlL Fuertes lmpulsos hacia el pensamilento clientifico en Hesfodo: 
123 5$. (Enfermedades acechan al hombre y caen “espontineamentey Sobre 台 );i 12922 
(anglisis exactos de Procesos metereolbgicos y sus diversos efectos sobre Plantas， 
aninales y hombres), 131 (el camino del viento del norte). 
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Descubrinientos dej nuevo empirismo desde principios del sigloe quinto: 321-26， 
como el de Alcmegon: es el cerebro，y no el corazon，el 6rgano central: 322 (an 
experimento cientifico que conduce a conclusiones falsas，del periodo arcaico tardfio: 
3224}》，Componente cientifico de la fijosofia especulativa: 247 (ver tambien [2.3-3.])，P, 
e.: Suposicign de una pluralidad de mundos: 253 (Anaximandro)j; los seres vivos se 
formaron Primero en el agua: 318，316 (Anaximandro y Jenefanes)i teorfas sobre las 
Grbitas estelarcs: 11013,， 237，sobre esferas y anillos estelares: 25223，341,，y sobre orificios 
en los anillos para explicar eclipses y fases:; 20624， 361; explicacibn correcta de las fases 
de ja luna en Parmenides: 341. 


[4.4-2.] ESGrxeradtiszao'en la suposicion de una tierra articulada simetricamente: 324 
(Hecateo)，ver tambien [4.7-4.]; sobre [los tamagios y distancias de fos cuerpos celestes: 
252 (Anaximandro). 


[4.4-3.] 5Origen espoztineo o credcigjig Segdn Hestodo y otros filbsofos posteriores， 
el mundo surgi6 espontineamentei Segtn Herkcjlito, es increado y existe desde siempre: 
361、Segun Jenefanes la civilizacion no es un regalo hecho por los dioses a ja 
humanidad en tietmmpos primitivos y como un todo, sino que el hombre progresa por ]a 
busqueda: 316. 

Segun el pensamiento primitivo de Ferlcides，Siemmpre han existido Zeus，Cronos y 
Ctonia (<las profundidades de la tierray)，Pero Zeus transformd a Cronia en <Tierray， 
hacikndole un vestido adornado en el que estaba bordado el Oceano: 235. Segun 
Hesiodo，Zeus cree a la madre primitiva de las mujeres，Pandora: 122，y Semonides 
explica los diferentes tipos de mujeres como algo hecho por dios: 198-200. 


[4.4-4. dzaalogfas derioadas de ie yeguiaridad de 1 mattraleze ) dpiicadas 4 ja vida 
jzzzaaa. Suponiendo :que en la vida humana rige la misma lbgica y legalidad que en la 
naturaleza (: 13433，argumenta Solon con analogias tomadas del complejo de causas y 
consecuencias que ocurren en el clima，para 划 ar la responsabilidad de los sucesos 
polfticos: 220，y para explicar que toda culpa lleva su sancibon: 226，Los mismos 
fengmenos climaticos fueron puestos en baralelo con el mundo humano en stmiles de 
]as epopeyas， e incluso en la Jiiada hay argumentos construidos sobre esta base: 及 2， 
328 S.: 955 8. 

Pindaro concluye， en una ocasi6n, a partir de ja constancia de las cuaiidades innatas 
de jas especies animales qtue jas cualidades de una nacign son uniformes: 408 s.; 
rientras que，por el contrario, en otro lugar, de a experiencia de que ]as mismas tierras 
y 和 rboles en el curso de los afios unas veces producen buenas cosechas y otras escCasas， 
induce， en paralelo，la aparicion 7 ausencia de nobles disposiciones en el curso de las 
generaciones de la misma familia: 439 s.，464-66. 

Sobre la analogfa entre especies animales y tipos humanos, ver [4.5-3.] 


[4.5.] Claszfzcacida 7y tpofogta， 


[4.5-1.] Relaciones objetiwas Segihizz ju iaagez del barenatesco Jatailiar La Teogopfe de 
Hesfodo ofrece el material mgis rico acerca de esta cuesti6n，pues el ramificado rbol 
genealbgico constituye una base para el an 和 lisis del mundo y la vida: 108-t1; 1a 
Paternidad y la filiacion ofrecen diferentes significados: o la subsuncion de varias cOSas 
{chijos>) bajo un concepto gengerico (cmadre>)，o bien <madre e hijosw son como causa 
y consecuencias，etc.: 111. Se atribuyen diferentes orfgenes a los poderes de ja guerra 
que sirven a Zeus: 108 y 111, y tambiEn a los vientos Utiles y nocivos; 11119，Prs se 
escinde en dos boderes hermanos del mismo nombre，uno bueno y uno malo: 120 s. 
(Sin embargo，hay en Hesiodb una agrupacidn espacial simbdglica，atribuyendo al 
Tirtaro ]a morada comdn de los poderes negativos, y simbolizando ja frontera entre el 
ser y el no ser con el limite entre el mundo superior y el Tirtaro: 111-14.) Tambien 
antes de Hesiodo y despuks de 上 se usa muchas veces el sfimbojlo del parentesco de 
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sangrei pe, todos los ros tienen como padre a Octano: 11014, 了 Acusilao: 327. Las 
Musas eran desde siempre reconocidas como hijas de Zeus: 22534，y,， ea general, muchos 
Poderes Son <hijas” de los dioses，p.e， 72 5$.，13432，180，448，449，464; y tambien 
conjuntos de poderes o fuerzas reciben el nombre de <hermanas>，Pp. e.: 13432，448， 


[4.5-2.] Zo derente como jpodalidad de 1o xziti1zo. Las imigenes bipolares del mundo 
{wer [4.7-4.>) dividen todas las cuajlidades, de manera que quedan distribuidas en los dos 
grupos de cualidades fundamentales，cada uno de ellos con varias especies，que no 
pierden sin embargo su identidad, Es lo que explica Parmeknides en conexion con Su 
Sistema del mundo' de 1as apariencias: 338-40; en otros sistemas es algo tambikn 
sobreentendido: 250 (Tales?》)， 252 (Anaximandro); variedades de lo negativo en Hesfodo: 
110 s., en Parmenides: 34743， 

E] orden natural, el orden vital y el orden moral no son Sistemas autononomos, sino 
modalidades del mismo orden global: 131，13432，247，364 S$,; en Parmenides se aplican 
las mismas normas de ]a sjusticias fdipee tperaz) a diversos dominios: 332 s,，334，336 
(Fr. 8 32), Ver tambien [2.3-3,]，[5.1-2,]， 


[4.5-3.] 7zpos paraazog ez azalog 红 co 165 especies djzizaaleg La muitiplicidad de 
caracteres 了 comportamientos humanos puede organizarse Por analogia con el mundo 
animal，que ofrece，con Sus especies，una reticula de cjasificacion tipolbgica，Urtrilizan 
esta tripologfa ]as comparaciones con animajes en ]a 《pica: 54-55，y jlas 估 bujas de 
animales de Hestfodo': 126 s.，Arquiloco: 149-150, 7 Semonides: 201, Semonides utiliza 
el procedimiento de modo sistemgtico haciendo que ocho tipos de mujeres se origine en 
ochoe especies animales， 198-99，por ]o que，en cierto modo，los tpos animales 
suplantan a los humanos: 200. 


和 .5-4,] Za yeahiagad Fcada joy yeferezacia dpaalbgica 4 fa5 jeyezadag (ver tambigcn 
[4.2- 革 ，La leyenda ofrece Prototipos para todo lo que acontece en ja vida diatia: 
453130，y ]a poesia utiliza abundantemente este recurso para explicar y enaltecer 吕 
Presente a Partir de tipos anglogos del pasadoi pues se atribuye elevada dignidad a las 
Personas y acontecimientos de los tiempos primitivos，ver Pp- e, 40724,， 453， 


[4.6.] Personas，cosas y elementos como Portadores de fuerzas;i fuerzas especfficas 
como <poderes* (yer tambign [4.7.] sobre ja dinamica de los opuestos)， 


[4.6-1.] 忆 a persojza co7zo 212 cq1tpo ge jerzaz En ]a 7itada ja persona no es algo que 
Posee una vida interior y se enfrenta a un mundo exterior，sino un campo abierto de 
fuerzas，cuyas lineas de accibn se extienden sin limitaciones hacia el medio, y tambitn 
Sin limitaciones，reciben sus influjos: 87-90; como tambieEn las influencias de jos dioses: 
77 $.，85 8$.，88, 了 sta concepcion de ]a Persona Se va restringiendo de modos diferentes 
en ]as《pocas Siguientes (asf en ja Odisea; 161; Arqufloco se ve a si mismo， en relacigon 
a ja respuesta de que es capaz，como un etizo cuyas ptias se dirigen al mundo exterior' 
142 s$,), Pero el nucleo fundaimental persiste: 246 s. Ver tambikn [5.]. 

Dos puntos concretos de interEls. La mitada se interpreta como un rayo activo: 
44610,， En el campo de fuerzas del amor, el origen de la fuerza no son los sentirmnientos 
dejl amante， sino la persona que atrae: 178，270，419 S.53， 

El valor o desvalor de un hombre se prueba, por lo tanto, en Su accign sobre amigos 
y enemigos，P. e.; 226 (Solon， Fr. 1, 5 S.),， y se testifica Por ja actitud de los demgs hacia 
外，p,e.: 293 (Simbnides，xa 全 alabo y amo)，y Por su fama，p. e,: 425 (Pindaro en 
Creso 了 Filaris)，(Por el contrario， Arqguiloco explica que para 人 旭 [y los que son como 
他] no hay fama tras ]a mmuerte: 142.) 


[4.6-2.] 工 os opjetos copo portadorer de jjrerzay En gran medida jos objetos de los 
que ja poesia se dhgna hablar no son simpjlemente cosas，sino portadores de fuerzas y 
actliyldad (cosa que en ]a epopeya indican los adjetivos: 48); asf，en ja kpica': 52 s. (ver 
tambign: 44)，71 y nota 21，77 S., 117 (las flechas y el Escuwdo); ademgs: 178 s, (Safo RFr. 


488 


2y7 81) 186 5S, (Alceo, cojeccign de armas 一 “guerray)，310 (Jengfapes Fr. 1,， 4，<alegrfay 
por “vinoy)，3317 9 332?9 (Parmenides)，422 s. y 426 (Pfndaro，<la jira de orozh 
especiajmente: 149 (Arqufloce Fr, 2，la lanza); tambien: 336 sobre el significado de los 
riZOs。 


[4.5-3] ZLos eleraezatos cojzcebidos de zazodo dinaiptaico em fos 5istejaag Posdficog， Aun 
cuando los principios supuestos no tienen nombres tales como “yaciow> y “nochey 
(Hesfodo)， cofmno “luz* y snoche> (Parmenides)，como “calor y frfo* (Anaximandro)， 
Sino tales como <tierray (Hesfodo)， “<aguay (Tales) o <mar， esfuego> (Fiericlito)，no se 
alude con ello a determinadas Sustancias， sino a determinadas fuerzas，cualidades y 
modos de ser: 200，249 5s.; incluso el xntmerow es entendido din4micamente por jos 
Pitagoricos， con referencia a su operacion: 262. Ver tambign [4， 7-4 ,| 


[4.6-4] Las jerzas especigicas del atpzdo 7) ie je vidu etendidar co1zzo “Poderes 
autgnomos，divinos: 369 s, La estilizacign unilateral de la narracign kpica hace que las 
fuerzas Oo poderes cedan el paso a los dioses Personales，Ppero no desaparecen 
totalmente: 71-73， Se ocupan insistentemaente de tales szoderesy，EHiesitodo: 104 s.，108- 
13，126 (Aidos 7 Nemesis) y Pindaro: 447-51; ademgs p. e.: 118 s，(poema del 天 rcrxdo)， 
163 S$.y 244 s. (Aicmin), 331 (Heliades) y 341 s. (Parmenides). Poderes concretos，P. e. 
jas Musas: 104 5，114 s. (Hesiodo),，185 (Safoj, 2444 (Alcmin)，403 s,，408 S，(Pfndaro); 
jas Gracias: 42053 (Hesfodo),， 164 (Alcmin)，179,，241.(Safo),， 411 (Pindaro); Ate: 7Z1-73; 
Peitbo: 281 (Anacreontej, 436 (Pfndaroj; Fortuna: 409 s. (Pindaro); Dike: 127 (Hesfodo)， 
214 ($ol6n); Paz: 461 s、(Pfndaro)， Dioses como poderes，P. e，68-71 (epicaj，303 s. 
(Simonides)， 

人 Al reflexionar sobre una situacibna，el poeta descubre aigo nuevo sobre un poder, p 
c.: 72 y nota 25 (discurso 《picoj，o descubre en general el poder，pP. e.: 120 $, y 172 
(Hesiodo, V. 11 y ss. y 764). 

El grito de guerta del jefe del ejkrcito como transposicibn del grito del <poder” Rris: 
74 5 (fitadaj Pindaro no ruega al dios Helios, sino al poder “juz del sol>: 445 s. 

Sobre jos poderes en tanto que <xhijas。 de los dioses y su relacion mutua， 
ver [4.5-1.]， 


[4.7.] Pensamiento y sentimiento de opuestos. 


[4.7.0.] Fureidaraexzztog，El juego de opPuestos polarmente (de modo absoluto o 
extremo) es algo constitutivo del pensamiento primitivo griego 《especialmente en el 
Periodo arcaicoji valores y cualidades s6lo se conciben en relacion con Sus opuestos: 64， 
Por lo que se refiere a los valores, tal contraposicibn es esencia|l a las cosas; 35210，pPues 
P, e. s6lo hay justicia si tambien hay injusticia como el contravaior correspondiente. En 
el caso de las cualidades，ocurre que p. e. la contraposicion calor/frfo se percibe mis 
描 cilmente que el contraste entre mis caliente y menos caliente (mgs exacto ffsicamente): 
316. Era evidente en ]a 《poca arcaica que cualquier hombre tiene tanto enhemigos como 
amigos. 


[4.7.1.] Cozatraste, En consecuencia, el pensamiento opera SieInpre pofr cORtTaste，LaS 
Personas divinas，eternas，celestes，fejices y libres se contraponen a los hombres 
mortaies，terrenos，menesterosos y obligados，p.e.: 64-66,，93 (epica)，91 (Simgnides)， 
293 (Pftndaro); el saber divino frente a la estupidez humana: 178 S$. (Semdnides)，357 $， 
{Hericlitoj; lo absoluto divino frente a lo relativo humano: 163 s. (Alcmian)，289-93， 
296 s$,，300 (Simbnides)，313-16 (Jen6fanes),， 321 (Alcmegn)，439-42 (Pindaro)，y otros， 
Los dioses mantienen el contraste en todo su rigor: 122 s. (Hesiodo)，su “envidiay 
mantiene 3 hombre en sus itmites: 441 s. (Pfndaro)， Se postula una existencia 
Paradisfaca_ anterior como contraste de la miseria de la humanidad actual; 123 
(Tiesfodo); Piision de la <esperanzayw (ilusoria) y libertad del mal (real): B1 (Hesiodo); 
hombres que viven para el vientre o para cosas mgs altas: 1042 (Hesfiodo，pastores y 
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Poetas)，454187 (Pindaro). Imagenes de paz en contraste con imggenes de guerra: 117 
(escudo de Hekrcules);i conttastes en los epitalamios: 172 5s， (Safo); Thetis-Helena: 194 
(Alceo); de modo semejante Penklope-Cjitemnestra en la Odisea，Telkmaco-Orestes. 
Contraposiclion de Ate y las Suplicas: 71-73 (zltadm， La aiegrfa del venacedor en 
contraste con el hundimiento del vencido: 462 (Pindaro); en la jlfrica coral，muchas 
veces no Se afirma algo, Sino que se niega Su conttario: 41850. Ver tambikn [3.3-2,]、 

Contrastes reales o imaginarios impulsan la voluntad del Oyente: 155 5. (Calino),，159 
(Tirteo)，203 (Mimnermo)，386 5.{Th.)，La evocacion de la vejez y la muerte como 
estftmuo para la juventud y la ajegrfa: 192 s. (Alceo)，197 (Semgonides)，204-05 
(Mimnermo)，284 ? (Anacreonte); ver tambikn 351 Ss. (Herdclito)， 


[4.7-2.] Fazerzas opmestas ejz xxztk 171151714 Cog4: 385，el vino es bueno y malo (Teognis); 
181 amor dujce-amargo (Safo), 223 <dulce para los amigos， aimargo Para los enemigosy 
(Solon)，426 1a jlira de Apoloe alegra a los olimpicos atormenta a los enemigos 
(Pindaro); los poderes se cambian en sus opuestos: 461 (Pindaro)，En HHerkciito，]la 
media proporcional une cualidades opuestas: 357，361， 


[4.7-3.j 了 4 ida comzo SecteHcid de trid1asforrzaciomey eztye opuestoy 工 a natuialeza ] 和 bjl 
dej homjbre arcico oscila entre los opuestos extremos del sentimiento: ver [5,.5.]，En 
consecuencia，se ve ja vida humana como algo sometido a la ley natural de una 
Secuencia de cambios radicales: la felicidad se torna infortunio,，y tambi6n viceversa (ver 
tambikn en ]a tragedia clisica，Sofocles，Traq. 129 a 135): 139 (Arquiloco Er. 58)，146 
(Arquiloco Er. 67 了 7)，225 (Solbn，V，63-76)， 404 5$,，440 5、(Istm. 3，17 S.)，462 
(Pfndaro), Ver tambikn [5.8.]. 


[4.7-4.] 亏 a estyrzcttra cgszzica 》 el Droceso del zatztdo iptempretados desde of juego 号 
opo5iciozzeg 了 structura de la tierra, Como el agua es el elemento opuesto a 了 a tierra' se 
postula un flujo circular del DOckano comao lnite de la tierra enkeca 1103，206、Mis 
tarde ]a Tierra se subdivide en dos partes，Asia y Europa，divididas por corrientes de 
agua, y, a SU vez, partidas por ]a mitad por dos rios poderosos: 324,， 411 82. 

Parejas de Principios cosmicos de oposicion en la flosofia，<Aguaw (o “mar) 7 
<tierray como principios opuestos en Semonides (oy Tales?): 200，250，ver tambien 
[4.6-3,] <Todo es tierra 了 aguay，segun jenofanes: 316. La contraposicion se duplica 
(Tierra/Agua/Fuego) en el esquema de ]a media proporcional (: 356-58) de Her 和 clito: 
360-61. Lo “cajliente> y lo sfrio> como Principios cosmicos en Anaximandro: 251-53. Lo 
“par y lo impar en los pitag@ricos; 261 S，<Luz y nochew (一 Ser y ho ser，Ssaber e 
ignorar) constituyen el Imundo aparencial de Parmknides: 337-43、Ruerzas Opuestas， 
como constituyentes fisiolbgicos de ja vida en Alcmegn: 322. El mundo positive (tierra， 
Imar y cielo) frente al mundo negativo (evacfow*，Tirtaro y “nochew)，incluyendo a sus 
habitantes y descendientes por ambos lados，en Hesiodo: 110-14; el no-ser es lo 
Primario: 110 y nota 12，113 s. dzsa y Poros en Alcmin: 163 S$.，244 S.; ver tambien: 
29725 (Simonides)- 

La oposicibn misma es el principio fundamental del mundo y de la vida，segdn 
Herkclito: 350-55，etc.; ver tatnbien [5.5-2. (Pb)>. 


[4.7-5.] 5Que pay entyre ob detrds de 1os opuestoy8 Hesiodo habja del <umbraly entre 
la noche y el dfa: 112，y de un xumbraly entre el no ser y el Ser como fuente de los 
mundos positivos: 113 a 114, Segun Anaximandro, ja fuente de los opuestos, de la que 
brotan y a la que retornan， es algo “indefinido-indeterminadow; 251-55，que es neutral: 
352. Segun Heraclito，]os opuestos son ]as dos caras de lo mismo: 350 sy Dios es ]a 
esencia y el perpetuo Portador de los procesos opuestos: 363 s. 


人 4.7-6.] 42andonro 只 如 obposiciba jolar en ciertos ca3of. 工 os opuestos Pierden Su 
dureza con Anacreonte: 282. En jugar de cualidades opuestas hay grados de intensidad 
y fuerza en una misma cualidad en Anaximenes (mayor o menor espesamiento de un 
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Unico _ elemento: el “aire>): 256; jenofanes (gradacion de lo dulce，PpProgreso en la 
civilizacion): 315 s.; Simonides (mayor o menor <bondad> en los hombres): 292-94，305. 
Salud como equilibrio de opuestos en Alcmedgn: 322. Un paso en este camino de ]a 
intensificacign lo dio Parmelnides cuando establecig una mezcjla complementaria de los 
opuestos luz-noche, de manera que el aumento de une se compensa con la disminucin 
del otro: 339-43，pero Parmenides mismo consider6 erronea esta linea de Pensamiento. 


[5,] EL popapre arcaico 


[5.1.] 雹 az persojzaca. 


[5.1-1. 天 strxctiure ?7 azaciba de 如 zersora.、 En ]os tiempos mgds antiguos no hay 
escision de la persona en <cuerpow y <ajmaw，sino que los grganos fftsicos，espirituales y 
anfmicos resujltan inmediatamente del yo: 84-87; la conducta corpgrea y la animica son 
indiferenciables en el texto de Tirteo: 159，Un “plan se pone automgiticarmente en 
accion Sin tener que sobrepasar un Umbral; 87 $.，de manera que no se necesita el 
concepto de una “voluntad。 propia: 36652. Un Saber objetivo abre amplias perspectivas 
al hombre epico: 89 s. La epopcya estilhza los hombres de modo global，de manera que 
]a apariencia bella o {fea se corresponde a su naturaleza; 91; es diferente el nuevo 
realismo de Arqufloco: 141，mientras que Tirteo encomienda a los espartanos ja tarea 
de actuar como cotrresponde a su <aparienciay: 1567. 

Mi 和 tarde se constituye el “almaw como componente del hombre: 259; Anacreonte 
habla del “abmaw que le gobierna: 283，por la misma kpoca Pitigoras establece ja 
doctrina de la transmigracion de las almas: 259 S,，264 5.; para Herdclito la existencia 
del <almaw es cvidente: 355 s.，364，36754. (No hay que interpretar como una oposicion 
ecuerpo-almay los contrastes entre lucha-deliberacign en la epica' entre fuerza-sabiduria 
en jen6fanes; 312, o entre existencia animal-espiritual en FIesfodo: 104). 


[5.1-2.] 五 omzpgyre ) atzado. Aun despuks de adquirir un “alma>*，no hay cambios 
esenciales en Su rejacibn con el mundoe exteriori el hombre sigue siendo un campo 
abierto de fuerzas (ver [4.6-1.]) en medio de otros campos de fuerzas (ver [4.6-2.] a [4.6- 
4.h). Selo en la Epoca de S6crates empieza el hombre a diferenciarse como ser moral 
frente a la naturaleza mec 和 iica; Pero en toda la epoca arcaica se Siente inmerso en Una 
ordenacion global en la que participa pasiva 9 activamente: 13432 se Sabe sometido a las 
mismas leyes como cualquier otro ser: 246 S.,，ver [2.3-3.] y [4.5-2.]. 

Jenofanes no establece el contraste entre la naturaleza mecanica y la humana，sino 
enhtte ella y Dios: 316 5$.; para Herkclitoe el contraste tampoco estia entre el hombre y 
la_ naturaleza， sino entre el hombre sin luces que obedece ciegamente al Logos que rodo 
lo domina y el que lo conoce y se comunica con 人 《]: 349-371 (passim)， 


[5.1-3.] zzdipidzelidad Tipos unitatios en la 6pica; 48,，91. Se debe vivir conforme 
a los dones enviados por los dioses, Para bien y Para mal: 5334，774. La naturaleza innata 
determina las acciones del hombre: 408，448，450 (Pindaro); las cualidades heredadas 
pueden manifesrarse o permanecer jatentes: 466 y nota 177 (Pfndaro). La naturaleza del 
hombre constituye su destino: 367 (Hericlito)， 了 EL temperamento y ]a conducta 
individuajles como sconocimientow: 89 S, (Epica) y como algo capaz de ser aprendido: 
379, 390 (Th,)， 


[5.2-1.] 3Eza gal comsiste 1 x8razzdezay 》 cboao pubiar de etios (Seleccin)，La epica 
Prodiga epftetos tales como xdivino>; en el periodo posterior tal uso es mgs sobrio， 
Para Safo， Hikctor y Andr6maca son semejantes a los dioses en su fiesta de bodas: 174， 
el novio parece como Ares，mucho mayor que un hombre grande: 172，se presenta 
semejante a ]os dioses: 175. Segun la colecci6bn de Teognis，es semejante 3 由 os quien 
en su vida es capaz de pagar el bien y el mal con la misma moneda: 385 (ver tambien 


491 


<dulce con los amigos，amargo con los enemigos， en Solon: 223) Arquiloco se 
enorgullece por su sgran arte de devolver implacablemente mal por mal: 142 5. Solon 
esti convencido de que con el desempeiio desinteresado de su alto cargo, ha conservado 
Pura su fama y ha aventajado a todos los hombres: 216; Safo recibe la seguridad por 
Parte de Afrodita de que el <gran* don de su arte se. conservara en la memoria de 1os 
hombres: 185 s.; Teognis decjara que su nombre seri conocido por todos los hombres 
por su jibro: 378, Hesiodo cuenta que con el lamamiento que le hicieron las Musas le 
elevaron por encima de la existencia animalesca de pastor: 104. Alcman se enorgullece 
de su Procedencia del eminente Sardes:; 161 8$.; Anacreonte se enorgullece de su maestrfa 
en jos juegos del amor: 279 5s.,，y Jenofanes de su sabidurfa util a la comunidad: 312 s. 
(Por el contrario, la grandeza de jos <siete Sabios” radica en Su Exito Personal: 232 5.)， 
Parmenides hace que ja diosa le diga que，como elegido por el destino，recorre un 
camino alejado del comun de los hombres: 332 s,, y que ningun mortal mejorard el plan 
cosmico que le ha sido revelado: 338; Hericlito se ttene como un vidente entre ciegos: 
349，etc， Como Teognis ha hecho de Cirno el destinatario de sus poemas,， le ha dado 
alas que jjevan el nombre del muchbacho por todo el mundo griego,，y el poeta espera 
gratitud por ello; 381 8s. (a la inversa，]as muchachas del coro Prestan al envejecido y 
debil Alcman la fuerza de sus alas cuando cantan y bailan sus canciones: 162)，La 
cancion de Baquflides a Hieron vuela por todas partes como un &guila，porque su 
grandeza es elevada e 山 mitada el mismo pensamiento con oftras imgdgenes，en 
Baquilides y Pindaro: 427 y nota 65，Segun Pindaro，Hierbn con su victoria ha 
encontrado un honor como ningun otro griego: 424. 

La 《pica tiene sus Propios recursos para estilizaf la grandeza de sus personajes: 48- 
50，91; pero el ideal humano es diferente en ja 7lada y en ja Odisea: 91-96. Sobre ja 
grandeza que Procede de la vitalidad poderosa，ver [5.4-1.]，de 1a virtud，ver [5.7 翌 
Sobre ]a mixima fejicidad humana，ver [5.8-1.]，sobre la caducidad de la granqdeza 
humana [5.5-1.]，sobre las realizaciones，estima y fama comeo criterios de grandeza，ver 
[4.6-1.] 


[5.2-2.] 已 miagro，La bysqueda incondicionada y exclusiva de poder ]a expresa 
dramgticamente Sol6n por la boca de un contradictor, mientras que 昌 rechaza ja tiranfa 
como objetivo personal: 216-218， En pocos poemas de 1a coleccien de Teognis se 
cejlebra a los ltderes: 388 s.; ver tambi6n [5.7-1.] sobre <el bien>. Hericlito despreeia 1a 
masa estdpida de la “mujtitud> igualada democriticamente: 349，365，368-69; jlas 
decisiones las ha de tomar el mejor: 368、 


[5.2-3.] Cozpcepcigpa de ia grajadezd de Pipdaro Aun cuando Pindaro hace suya，en 
todo su rigor，]a concepcion arcaica de la caducidad de la grandeza humana (ver [5.5- 
1.]), los hombres que celebra estin animados por un impulso ejemental para escalar ]as 
alturas de la humanidad，y experimentan ja tentacibon de ser como diosesi se tiene en 
cuenta el peligro de caer en el abismo，Ppero un camino intermedio es rechazado: 429， 
440-42. 


[5.3,] EL pommrpre orgals， clasxe ierior 


[5.3-1,.] 到 pomapre pargtlg. Los 7T7apajos ?jos dias de Hesiodo se mantienen dentro 
del horizonte del hormbre que lucha por el pan cotidiano: 122 5s.，127-30, y para el que 
el trabajo no es una desgracia; el maiximo objetivo de la capacidad humana es una 
<riquezay moderada que proporciona ayeiE y prestigio al que triunfa (V. 311-13); lo que 
tales hombres necesitan es aplicacion e inteligencia (V. 289-98), 7,， Por lo tanto, rectitud 
(ver [5.6-1.] y respetabilidad rural (V. 342-60，707-23). 

La lfrica jbnica, a partir de los finales del siglo septimo， se aburguesa cada vez mas， 
ver [5.4-4. Los dichos de ja coleccibn de Teognis estin diriglidos a ]a clase superior， 
Pero su Sentimiento es mgis burguges que aristocrdtico: 396 S. 
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[5.3-2.] La clase jpnjerior， Los yambos de Hiponacte buscan sus heroes grotescosg 
entre la gente ordinaria: 208-10. Los agvenedizos son ridiculizados por Arqufloco (: 141 
5 小 Anacreonte: 285，y Teognhis: 379 Ss. Como contraste (ver [4.7-1.]) para la forma 
Superior de vida，EHiesfodo censura a jos hombres sometidos a su vientre: 1042，Teognis: 
384 (V., 486) y Pindaro: 454137. 


[5.4.] Tatalidad (ver tambien [4.6-1.)， 


[5.4-1.] ataelidad competitiaa. 吾 | yo se fortalece en su competicien con otros: 91 s. 
(Epica); la vitalidad sin lfmires de los dioses 人 picos: 64-67 (sin embargo，en la cpica 
tardfa se considera ya rechazable la brutalidad de las pasiones: 62-64): vitalidad y alegrfa 
Por la lucha en Arqufioco: 142-145 Y Aiceo: 186-190, 195 (sin embargo, un ligero ataque 
de pacifismo tras una derrota: 190)、Hiponacte hace que su publico se regocije con 
esCenas SOeces; 208-21 |， 


[5.4-2.] Sajo，La naturajleza de Safo es apasionada y cambiante, pero no competitival 
181i; cede sin lucha a la contradiccigon y transforma ]a experiencia en Poesia pura，p. e.， 
184-86, 205 s. Las alegrfas del cfrculo en el que se moevfa Safo: 177-180. 


[5.4-3. Yatalidad inocuha. Sin comprometerse excesivamente entre sf，los hombres 
Viven en ja camaraderfa de la comida y ja bebida, y en el amor de muchachos y mujeres. 
了 | principio: Stxoutoc EQy Try Goutog 中 ptva Tepre (Th. V. 794 S.: 383) 了 (: 3104，ver 
tambikn: 205，Mimnermo) est& expresamente recogido por Solbn: 213 S.,，221 S.; Solbon 
ho busca el conflicto，aunque lo afronta con fortaleza，sino los medios que jo 
neutrajizan por medio de ja autodisciplina y el ajuste social: 215; su saludable vitalidad 
contrasta con ]a debilidad de Mimnermo: 211 s,; su elegfa sobre las diez fases del curso 
naturaj de ja vida humana: 222， Mimnermo considera la vida digna de vivirse en tanto 
pueda haber satisfacci6n sexual; 203-205. Segdn Simonides， sin alegrfa y salud la vida no 
es digna de vivirse: 303， 

Instrucciones para el comportamiento en jos banquetes，de manera que haya 
Satisfaccibn Para todos: 384 s.(Teognis); buena conversacign y recitacibn de Poemas 
Son esenciales ea un banquete adecuado: 310 s. (Jengfanes); ja coleccion de Teognis es 
un buen testimonio de ejlo: 376-78. Los que beben tienen delfirios de grandeza: 434-35 
(de las canciones conyiyales de Baquflides y pfndaro)，Las canciones monddicas y 
Sociables de Anacreonte tienen ja elegancia tardoarcaica en su forma y contenido，y 
muchas tienen como tema los juegos del amor: 277-84; traza tamblEn retratos irbnicos 
de personajes conocidos: 284-85. 

ELa alegrfa de los que participan en los cantos y danzas de la ifrica coral: 2063. 


[5.4-4.] El debpate ie je jnerza wital desde finales del siglo sbptimo en adelante: 195 
S, (pero la suave gravedad del temple de Simgbnides no se basa en una fajta de vitalidad， 
sino en una humanidad intuitiva de nuevo cufaio): 305 s. 


[5.4-5.] 巨 : arpzor (desde el punto de vista del poeta), Amor apasionado del hombre 
Por el joven y de la mujer por la joven， con sucesivos objetos de amor, Safo: 175-178， 
190 s.，183; ibico: 270-71，273-275 (); Pindaro: 466 S$.，403 (tono er@tico)，448 (ambos 
SeXOS). 

Una posicibn intermedia entre el amor homosexual y heterosexual. Mimnerrao: 203- 
205; Anacreonte: 277-283 Teognis: 381 s, y el hbro II (no tratado en el texto), Amor 
Superficial con ambos sexos. Solbn: 211 (Fr. 20)，221 (Fr. 14). 


[5.5.] 匹 pozapre arcaico cozao Ser erraeyo. 


[5.5-1.] EL hombre “efftmerow*。El hombre arcaico interpreta el mundo como el 
campo de batajla de opuestos absolutos (ver [4.7.]), y su vida sentimental regida por ja 
jey de la oposicibni cada cambio de fortuna modifica radicalmente su ser de manera 
que su identidad es algo problemjatico, y se reconoce como un mero producto del <dfa> 
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que el dios le otorga: 138-140，153-54 (Arqufloco)，Se ve zarandeado entre el 
sentimieato del orgullo y ja derrota: 146 (Arquiloco)，146 S. (Pindaro); su corazon se 
ensancha y encoge Sucesivamente: 387 (TBh.). 

A causa de la fragilidad de sus esfuerzos y de su ser， el hombre se considera como 
una nada; 439-40,，como ja sombra de un sueiio: 462 s, (Pfndaro)j; ciego Para la desgracia 
que Se avecina，se entrega a lo ilusorio: 123 s. 《Hesfodoj，197 s. (Simonides)，224 S， 
(Solon)，439，464-66 (Pingaro); su espfritu esta dominado por el error: 457 (Pfndaro); 
Zeus no ha puesto en jos mortales signo alguno de orientacion: 464 《Pifndaro); no se 
Dos ha enseiiado el camino que conduce a lo divino: 394 (Th.)， 

El hombre esta desamparado frente a ]a pasign (: 180 5.) y la tentacion; 29622，frente 
a ]a desgracia (ver: 292 &pWXayoc Goppopg&)j, ver f5.8-3.] y el infortunio [5.8-2.]， 


[5.5-2.] Medios jara aliviar 避 desgracig，(a) EL don divino de ja spacienciay 
victoriosa (rmUocgvm，<composturay) gracias 3a ja que se rechaza ]a afliccign y se 
recupera ]a alegrfa，por un movimiento pendular: 146. S，(Arqufloco); en la epica la 
Pacienhcia de Ulises tenfa tambi6en el caricter de un control de la razon calculadora sobre 
]as vejleidades del coraz6n: 94 S. (b) El autocontrol se facilita con el reconocimiento de 
que e] cambio es jey de la vida: 146 (Arquiloco)，394 (Th.)) el conocimiento Por parte 
de Her4clito de ]a esencia y necesidad de los opuestos broporciona una actitud firme 
frente a los cambios y desgracias: 354 5s.; Simonides deduce de la limitacibn de ]as 
Posibilidades humanas， el principio segun el cual ningun hombre puede ser criticado por 
algo que ni el mds listo puede remediar: 292-94. (c) Suavizacign de la oscilacign de los 
Sentimientos: 146 (Arquiloco)，adaptacion a las situaciones cambiantes: 138 fOdisea)， 
442 (Pindaro). (d) 1 hombre sabio 了 noble muestra al mundo su suerte y escortde sd 
desgracia: 441 (Pfndarej; consejo sernejante Por razones pricticas: 394 (Th. V. 355 s.)， 


[5.6.] horalidad， 


[5.6-0.] 有 propglema， :En qugl se funda，desde un punto de vista sentimental o 
ideolbgico，el convencimiento de que se exige del hombre un comportamiento moral 
que es Para 上 | del msgs alto valor、aunque todavfa no haya conciencia (: 91，2148，216) 
ni decalogo? 人 este respecto son Paradigmgaticas jas ideas esbozadas Por Hesfodo y 
Sojlon. ， 


[5.6-1.] 囊 eyfodo (los versos aludidos son de 工 y D). 


[5.6-1.1.] Sezzizyziepto zstiztoo0 de jasticia. Esti representado por la pareja conceptual， 
con funcign positiva y negativa，aidos (respeto a las hormas y limites) 了 jzepzesi9 
(desprecio y violacibn de jas normas de conductai el significado de scastigow es 
Posterior)，Si ambos abandonan a ja humanidad，se pierde la Proteccion frente 引 mal: 
126, 127, Con ja singujlar vajoracion que tiene Hesiodo por el trabajo creador (ver [5.3- 
1.]) se une el hecho de que，segtn 旨 ，]a pzeraesis de los hombres y los dioses se dirige 
tambign contra los holgazanes，V, 289-311. EI hombre fiel a su palabra, a jo justo y a 
lo bueno, encuenttra ja Satisfaccion (fcparis)，ver V. 190 s， 


[5.6-1.2.] Segun la concepcibn general, ]a justicia en cuanto tal posee una oligatoriedad 
objetiodi es uno de los aspectos del orden cosmico que se impone: 13432. 


[5.6-1.3.] 丈 os dioses ? 虹 xpodery DiRee (pasticia) ipapozaez jas jpzor1aa9，Zeus es 
guardin de ja justicia; 120; la ha otorgado a los hombres，y solo a los animales 
consliente que Se devoren entre sf 127. Vigila todo lo rejlativo a ja justicia，si quiere: 
127. La doncella Dike, hija de Zeus, es honrada y respetada (didoie de aidoy ver [-1.1) 
Poer los dioses en el Olimpoi advierte a Su padre de las faltas para que las castigue，V。. 
256-60; La justicia fDiRee) triunfa，en timo tErmino，sobre ja 瑟 y2rig (violacion de 
derechos ajenos)，V. 217 s、La Dike trae la desgracia a los jueces injustos que 
distorsionan el derecho，V,. 220-24. Zeus hace que prospere la comunidad que es justa， 
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y castiga al conjunto por jos pecados de sus miembros，V， 225-47; el premiec a la 
fidelidad y el castigo por la violacion se exticnde tambikn a los descendientes，V，282- 
85. 了 Hay trcinta mil observadores invisibies para controjar 1as acciones justas e linjustas 
de ios hombres，V. 249-55: 135. 


[5.6-1.4.] Fuerzas opwestar Como fuerzas que impujlsan o tientan al hombre a las 
majlas acciones， se menciona: ja jpris (ver 上 -1.3 la tentacion de lucro que engagia la 
mente，de manela que midos es apjastado por su opuesto，y se consiguen grandes 
riduezas por la fuerza y el engafio，V. 321-24; el impulso sexual V. 328 s., y un “celo 
destructor，que se alcgra del mal ajeno， 6diasey (evjidentemente distinto 5 
Servicio divino: 108 S$.)，V. 195 5. Ver tambiEn enumeraciones parecidas: 29622，En una 
sociedad corrupta el poder aventaja al derecho, V. 202-12，prevalece ja ley del fuerte, y 
el malvado es honrado,V. 19-92 (: 126 8,)， 


[5.6-2.] olbpm。、Enunciados acerca de un sentimiento instintivo de justicia no se 
encuentran en los versos consefvados; pero en el Fr. 23，20 (: 217): “no me agrada 
(comportarme con fuerza tirinicay ni jguajlar ljo malo con jo bueno)>,. Por otra parte， su 
alaban2za hfmnica al buen orden esti transldo de poderosa emocion: 215， 


85.6-2.2,] Dipe ? Zeus promrzieve scCoP Segiyidad (人 f 215) fear jzornaas 1iorales、 Dike 
(asticia) se informa siienciosamente acerca de todo lo que se hace,，y proporciona la 
sancign: 214 y hota 8. Zeus castiga con seguridad antes oO despuks a jos autores de ja 
cuipa o a sus descendientes: 226 5S. 


[5.6-2.3.] 攻 a ijaastlicia eg castgada )》 1 jsticia pyrenaiada joy SU5 CorectterzCid3 
1dttydjey Un proceder injusto acatrea un error fatal (ate) que，con el tiempo，ocasiona 
catgstrofes (tambign Hesfodo en TyD 215 s.): 226;， una conducta asocial produce 
catdsttofes polfticas que golpean a ios ciudadanos，incluso en su vida privada: 214 s， 
(wer [5.8-4.]); una buena ordenacion domina los malos impulsos y los encamina a lo 
Jasto: 215. 


[5.6-2.4.] 埃 a peysomalidad jaoral de Solbn la reconoce la historia por sus reajizaciones: 
218; ejerci6 la mgis alta responsabilidad de modo desinteresado y no partidista: 216-218， 
Para no manchar su fama y elevarse sobre los demis hombres: 216. Ruega a las Musas 
Para conseguir buena reputacign entre jos hombres: 225 s. y nota 35. 


[5.6-2.5.] Fuerzds opziestas ybris: 224 (Fr. 1，16); <Saciedad> (autosatisfaccion): 213 
(Fr. 3，9; tambikn Rr 5，9); afin de ganancias: 213 (Fr 3，6)，216 (Fr. 4，4)，223 (Fr 1， 
11 s.)，que jlega a los bienes pdblicos y sagrados: 214 (Fr， 3，12); ausencia de 
setntimiento moral 213 (Fr. 3，7); ambicion desmesurada: 216 (Fr,， 23,，1-7). 


[5.6-3.] Oiros atzttorey (ver tambien [5.7.])， 


[5.6-3.1.] Positipo. Glorificacibn de la accibn moral del guerrero en 1a batalla efectiva 
frente a otras reajizaciones y cualidades: 320 (Pseudo-Tirteo). Rectitud cormo esencia de 
la are 红 :391 5 (Th.)， El justo s6lo hace bien a los demgis: 391 (Th. V,，547 5.)，frente 
a la concepcign segdn la cual hay que devolver mal por mal: 379 (Th、V. 59 S) No 
hacer dafio a nadie: 393 (Th, V. 1153 sj ver tambikn [5.4-3.]. No denostar al enemigo， 
ni alabar al amigo, si no lo merecen: 390 s. (Th. V. 1079 s 小 . 


[5.6-3.2.] Negatioo. La necesidad fuerza al pobre a la mentira el engaiio y ]a disputa 
por ajeno que esto sea a Su naturajeza: 395 (了 Th.). No valen las mismas normas Para 
hombres que viven en ja seguridad y para una nacion proxima a la catistrofe: 394 (Th. 
V, 235 8,). 


[5.7.] 4re 妈 y hombres <buenos* o <malos>i lo <bello> y lo <feoy>. 


[5.7-1.] Deyjinriciones ticay. Sobre la nocibn compleja de ja <bondad， humana (: 391- 
393, ver tambign [5.2.]) se distinguen cuatro concePciones diferentes. 
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(a) La areteE es anre todo ]a accign guerrera: 158 (Tirteo，Fr, 8，14),， 319-320 (Pseudo- 
Tirreo)，391 (Th, V. 867 S.); <hombres buenos， es el tftulo de honor de los cafdos en 
la guerra: 303 (Simgnides),， 441 (Pifndaro). 

(b) La arett (y el respeto que trae consigo) ia posee el que tiene Exito gracias a Su 
habilidad y a ja bendicion de fos dioses: 127 (Hesfodo); “es bueno el que ha tenido 
kxito, y malo el que no lo ha renido; pero triunfan y son los mejores los amados por 
los dioses>: 292 (Simdnides), Como todos Jos hombres estin expuestos al fracaso，son 
todos malos; 221 (Solyn)，y sglo Dips es bueno: 292 (Simbnides), Sobre el <maloe por 
ja desgraciay ver tambikn [5.8-2.]. 

(c]) La arell se define como ja “pasibn por lo bejlo* (por todo lo noble，grande y 
refinado)，junto con el spoder* de realizarjo en ]a propia existencia: 392 (Th，y 
了 Pindaro). 

人 dyei en un sentido moral，como rectitud y abstrencion de lo innoble: 391 
{Th. V. 1177 s. y 145 s.). Los hombres majos obran vulgarmente，violan los derechos 
de los Des y Pronuncian palabras dafiosas: 390 (Th. V. 307)， 

{e) En sentido adjetivo sbuenow y smajlow se aplican tambien a la clase superior (que 
tiene el poder: 379,，Th. V. 34) y a la clase inferior (no educada ni fiabjle): 217 (Solbm)， 
379-81，386，392 (Th ver tambikn: 158 s， (Tirteo Fr, 8 sobre ja pkrdida del starus)， 


[5.7-2.] Za doctrina de Sinrgrzdes 292-96， No es posible que ningdn hombre sea 
<buenow ni que lo sea permanentemente; Por eso los pocos que obran de modo <sanoyw， 
intellgente y hibil，y que Promueven ]a_ justicia comunitaria， deben Ser amados 7 
honrados; los fracasos (del tipo bj) que no puede evitar ni el hompbre mis apto, y las 
acclones inmorales (tipo d) cometidas invyoluntariamente，no deben ser achacadas con 
responsabilidad (ver tambien: 437，Pfndaro). 


[5.7-3.】Otras caestiones. La aretE dura, mientras que ja riqueza va de mano en mano: 
222 5$. (Solon); segun el juicio de la mayorfa, la riqueza es ja Unica arete: 392 (Th.). 9dlo 
unos Pocos poseen la arelE y la belleza: 392 (Th. V. 933 S.j; sobre ja 开 ufokpugatpie ver 
tambign 22433 (Solon). La aretE (dipo b) se consigue evitando la ambici6n exagerada: 392 
(Th.)，La inteligencia (o sabidurfa) y la aretE como la mis alta meta: 382 《ThJ); la 
inteligencia flexible es mais eficaz que una gran aretE: 388 S.(Th.). No se debe desear 
oftra drelt que ja gracia del destino y el agrado de los dioses: 393 (Th.i no se debe 
desear la fama por ja aretg o por ja riqueza， sino sd6lo la buena suerte: 393 (Th.). 

La majdad moral no es necesariamente innata, Sino que se puede adquirir en el trato 
con jos malos: 390，ver: 379 (Th.)，Sim6nides habla de ja arett con tmida reverencia: 
29624. Segun Pindaro，Para que la arete tenga seguidores se necesita el reconocimiento 
de los contempordineos ?9 de 1]a posteridad: 454. La cuestibn de ja unidad de la aye 弛 : 
3194; respuesta afirmativa de Pfndaro: 452，Segun Sim6nides el hombre bueno es 
<cuadrado en brazos，piernas y entendimiento、y est 和 construido sin defectos>: 292. 


[5.7-4.] Zo cpello yj xjfeow， En ja 7iada Tersites es tan feo de figura como 
rechazable de conducta: 91， Las expresiones xbellow* y “feow (etimolbgicamente，“ver- 
gonzosol) tienen tambikn el sentido moral de laudable y rechazable: 156-58 (Tirteo), El 
dicho <lo bello es amadoxw tiene seguramente en Teognis un sentido moral，378. La 
bysqueda de Safo de “lo mgks bellow se dirige a aquello cuya contempPjlacibn mgs agrada 
y eleva: 183 s. Pfndaro entiende Por xbello> en 忆 让 1 86，el poder real: 429; de modo 
semejante en Solon equivale a poder y riqueza: 216 y nota 12，En la formula spiv 
XoNGs xoi Suvyaucbaut (ver [-1. tipo c]), xeXC& se refiere a todo lo excelente. Sobre las ideas 
de Pfndaro acerca de ljo valioso y el vajlor: 450-52. 


[5.8.] Bueraa Suerte ?7 desgracid. 


上 5.8-0.] Excpresiomes de 经 xpzeza Suerte> en Pradaro，P.e. sbEoiu， Ecotepla， HE 人 NtXoc 
xicvy，YNXuUxoc Bioroc， 区 Bpgrac，suppocuvyx，E06butx，bBoc (SBLoc，LCxXxp，Loxcapto) 
TeEpdic (TO Teprvov)， EDSattuovtc， cotTuXiax (TUXc). 
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[5.8-1. 5EP dot comsiste ja Fortxna? Se la busca en diferentes direcciones y niveles， 
P. e.: 

En el poder y ja riqueza, en la capacidad de realizar lo que uno quiere (ja venganza 
jena el corazon>: 387，Th.,，V. 362; conseguir 1jo que se quiere hace feliz: 462，Pfndaro); 
en el prestigio y la fama (el desterrado Alceo aiora la asamblea del pueblo y el consejo: 
188); Solon ruega por maltipies cosas: ]a bendicion de ios dioses， ta buena reputacibn， 
ja influencia sobre amigos y enemigos，jas Posesiones: 223; stodo jo posee quien tiene 
estas dos cosas: Exito brijjante y la alabanza de los hombres”: 450 s, (Pindaro). Ver [4.6- 
1 [5.2]， 

En la Posesign de la cret ver [5.7.. 

En el disfrute de la vitalidad，en las fiestas (un banquete en buena compaiifa es “lo 
mis santo y florido de ta vida feliz*，segn Pindaro: 455)，en las <bellasy actividades 
Safo recuerda a Sus amigas，EFr. 91: 177 S. Ver [5.4.]. 

En ja felicidad domestica del que tiene: hijos, caballos，perros de caza y un huksped 
extranjerO (para conVersar y tener contacto con el gran mundo): 221 (Sol6n Fr, 13); o 
un matrimonio feliz: 199 s. (Semonides). 

OO ja conformidad con la incertidumbre del destinoi *Es feliz quien pasa un dfta sin 
lagrimasw: 165 (Alcman); Ha simpjle ausencia de dolor: 393 (Th. V. 1153-56). Ver [5.5-2. 
dj 


[5..8-2.] Za deygracig，Relacion de desgracias que afligen a los hombres: 197 5， 
(Semdnides). La desgracia de ja vejez: 203-05 (Mimnermo). La pobreza y ]a menesterosidad 
consiguiente es un mal incomparable: 193 (Alceo)，295，380 5.，384，386 (Th.)， La 
desgracia perturba la mente y el inimo: 139 (Arqufloco); la pobreza corrompe ]a 
voluntad incluso del hombre justo:; 295 (Th.)， La desgracia avergiienza y los hace 
pequeios，despreciables，impotenrtes，*“malos*: 292，ver [5.7-1 {b)]; Simonides es e 
primero que rechaza el estigma de ]a desgracla sin cutpa，ver [5.7-2.|. 

Fama pstuma en la epopeya, conseguida por el infortunio: 16 frliada). 


[5.8-3.] Bazeiat y jadla serie cozzo dones 生 fog dioseg 》 友 1og jpoderes del destino o 
del azar (seleccibn)， Zeus distribuye dolores 7 alegrias: 123 (ladm，ver 441 3 
(Pindaro); intervenci6n de los dioses en la actuacion de jos hombres en la epopeya: 73- 
83，el destino en la epopeya:; 67-68，Pl destino como <xobra de los dioses*: 141 s， 
(Arquflocoj，como regalo de Hermes: 210 《Hiiponacte)，Zeus humila y enajltece: 120 
(Hesfodo)，los dioses derriban y levantan: 139 (Arqufloco); <gloria enviada Por Zeusy: 
462 (Pfndaro). El] hombre que se ajegra de su suerte busca protegerse piadosamente de 
la <envidiay de los dioses: 427，441，463 (Pindaro). La victoria en las competiciones ja 
concede el dios del jugar: 461 (Pindaro) o ios Dioscuros: 405 s$, Nuestro esfuerzo no 
logra el Exito sin la decisi6n de los dioses y el destino: 226 (Solbn); decide siempre el 
destino innato: 448 (Pfndaro，Ne. 5, 40). El <boder Ilitfa (nacimiento) orienta al ni8o 
a la grandeza y ja gloria: 448 (Pfndaro); Tyche, hija de Zeus, dispensadora de felicidad: 
409 S. (Pindaro);i <el hombre sglo necesita buena suerte>: 393 (Th V, 130). 

Zeus ha echado bara siempre sobre los hombres ]a carga del trabajo, los ha expuesto 
a los males y les ha dado la mujer: 122-24 (Hesfodoj;i Zeus cred ja mujer (esposa) como 
el peor de los males: 199 (Semonides) 


565.8-4] Za desgracia aerecida, Solbn explica que ja desgracia de Atenas no es castigo 
divino sino algo merecido por los ciudadanos por su conducra irreflexiva y asocial;: 213， 
220; ja jabilidad de la rigqueza no radica en la arbitrartedad divina，sino que es 
consecuencia necesaria dej apetito insaciable del hombre; 226 s. Segdn Pfndaro，]as 
Pretensiones engrefdas impiden la felicidad，mientras otros no consiguen el bremio 
merecido por su apocamiento: 464. Sobre ja desgracia como consecuencia，o castigo，de 
ja accigon inmoral ver [5.6.. 
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2. TDICE DE PALABRAS GRIEGAS 


&Yal06c y xoot6c: 495-497, Jndice 1 [5.7] 
&6Eocearoc, <Sin limitacionesw; 1041 
xiruoc (gebpoc)，<insuperabje: 5538 
Aicoa, en Alcmgn: 163 s.，244 

wuicxp6c: 496,， Indice 1 [5.7-4.] 

Cx: 16411，3205 

(Er)xybeiv: 21924 

人 CNXxlLvyoc: 29417，29418 

人 rrESLoc: 416310 

&rgipoc: 25122，270 $ 

&pYoNEo6: 38418 

&psTr 四 495-496,， fdice 1 [5.7.] 
&plyvyeroc: 285 

信 prioc: 215 (Solon)，261 s. (Pitagoricos) 
& 人 71-73 (Epos)， 226, 227 (Socl6n)，232 


Baucrxstcy: 41031 
BetXestvy，Bp6Xxoc: 443105 


YaGTptLXpYo6: 444109 
YEXGv，v“engaiiar>: 3798 


8$yLopBbpoc (BuxctXsoc)，etc.: 12718，18958， 
1895? 

St: 332 s.，334，34642 (ParmeEnides) 

Sixmy 》86vcxt 254 

Suorps9yc: 122 

Spycryp: 12720 


siStvaut': 317 sy notas 19 了 22 
siSoc，<apariencia representativay: 1567 
ExToYXoc，klocow: 5029，125 (v、 154) 
Ertc，<esperanza ilusoriay: 124 (Hfesiodo) 
197 s，(Semonides)，409，463168，464 人 . 
(Pfndaroy) 
Eteabal (rdatoc xail ESmrioc 此 Epoov 8v- 
Tojhedar rienda suejtay:448 
erg&poupoc，<en la tierray: 9121 
&TLAovb0owv6Usyovy Usado en PasivVa bor Mar- 
cO Aurelio: 35415 
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tpULEboc: 138-139，16515，384 (vv，486)， 
388,，441,，462 s 


办 txta: 440t02，466180 


bptc， SbDmm， voluoc como aspectos del orden 
cosmico: 488,， indice 1 [4.5-2.] 
beEric, en Alcman 一 06&kca' 2442 


ioropfm: 318, 360 


xoatpdc，todavia no <cmormento oportunoy: 
417 S$. y nota 11 

xoox66: 495-96,， Indice 1 [5.7.] 

Xegv y wxiaxpev: 496, 有 dice 1 个.7-4,] 

用 xcropstov: 40518 

XEXOpuUBREvg XeoxX 作 《Soiips): 42764 

XE 中 CA 人 <PerSOnaw: 853 

xfvSuvoc (pajabra extraiia): 2263 

xXtvsia0aur， xcambiars: 314 

Xp&roc, xpaxTspdc: 87，461156 

xX08oc: 87 


和 ropY66: 1984 
和 6Yo6: 334，349 s.，35313 


&KpTTELY: 440100 

Usvyoc: 77，78，85，8638，87，88, 291, 340 (〈Fr. 
11, 3) 

LETC&GTKGUG: 2892 

LETPov: 131，440102 

Byecbauuw 87 s 

LobXgc xlo interiory (no <esquinadoy): 23612 


vauctarovyoc，xque Jucha en el mary: 42556 

vEUeatG，vELEGGCELy: 91，494，indice 1 [5.6- 
1.1] 

vgoc, vogiv: 86，89,， 138,， 139，139，291 (Fr. 
48, 1 2947 ? 3141 


Tcxptarxabaul y pociaracbat: 34236 
FXroc no <Camino>: 33380 


Tetbsecv，IIsvba: 28155 
TeX 尼 stv，sjlevar a>，<jlegar ay>，noO <acer- 
Carsep: 33516 


reEpac (meipac)，en Parmenides: 336，340 
S. (Fr. 11，7)i <iimitew o <umbraly entre 
el serfr 了 el no ser: 113-14 《Hesfodo); 
&rgtpoc: 25122，270 $ 

OAUT 入 xc，VeT TX 昼 ve 

IE6poc: poder cosmico en Alcmin，163 S、 
244 5S. 

Tpboaaaw xai briaoe: 43381 

badbmw8gc, no “recopilador de poemasw: 3419; 
otras interpretaciones errOneas: 36857 


Gogac，que tiene “sabidurfa practica>: 232; 
aobfa: 303，312，382，388 

OUv8otoc; 426 y nota 26 

Guys[Symotc: 2148 


TExkop，bpoder cosmico en Alcman: 164， 
244 s. 

rEXoc， stealidad>，<actualidad>: 204 

TUM，<yajlor， de jo que es valioso，en 
Pindaro: 451 s 

Tvat，TrXmuoauvwm: 94 S.，494，Indice 1 
[5.5-2 (9]] 


DrEpSutoc sdefender el derechow: 456144 

中 认 oc，9Isivy: 90 S、(Epicaji rr xXoXov， 
9tov arl: 378 (Th,) 

YX&oc: 1101 

XCptc (YAGwWaayc XC&Plvy， en Hesiodo): 13226 


dox 站 491 s. Indice 1 [5.1-1.] 

Palabras que denotan <suertew en Pindaro' 
496, imdice 1 [5.8-0] 

了 Palabiras que designan actos de voluntad: 
36652 
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3. fTNDICE ALFABETICO 


Las referencias de le tratado se citan en Primer lugar，Se ha intentado ser 
exhaustivo en el caso de autores traducidos o analizados en el texto, asi corno en los 
testimonios irmmportantes. Se inciuyen otfas referencias Solo si proporcionan informacion 
relevante acerca de la cuestion tratada, acjarindojla o contextuaiiz4ndola. 


Abstractas (entidades): 4474183 
ACUSILAO de Argos (2 到 Gy 有 2t Ja- 
coby): 327 $. 
工 6yEFf 4 5 6: 327 
上 13; 14; 22: 328 


AFRODITA encarnada en una muchacha， 
178 (Safo) 


AGUSTTN, Corzf 9 10, 24: 33517 


ALCEGO: 186-195, 213 
Eragmentos (numeracion de Lobel-Page) 
6: 188 
10: 194 s. 

34: 190， 

38: 192; reconstruccign del v. 5 7 6: 
19213 

39, 7-10: 193 

42;: 194 

44: 194 

48, 10: 190 

50: 192 

63，7: 190 s， 

609: 190 s. 

Z0: 190, 18958，216 

73: 187 s,，19145 

74，6: 42971 

112，10: 193 

115 (9): 193 

117 (b), 27: 380t 

129: 188 s$.，18030 

130: 188 

249; 207 

283: 194 

286: 193 
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296 (b): 194 

298: 194 s， 

306 (14) y (16) 187 sS. 
326 十 208 coj II 187 
327: 195 

332: 188, 19163 

335: 191 

338: 191，2783 

341: 193 

347: 191，36138 

348: 189, 216 

350: 291 

357: 186 S.，19366 
360: 193，232 

364; 193 s. 

367: 192 

400: 19162 

427: 193 

428: 188 

429: 196 


ALCMAN: 160-170 


了 specujlaciones sobre los principios del 
mundo: 163 Ss.，244 s$.，29725; lja razon de 
su nueva gehealogfa de jas musas: 24414 


Fragmentos (numeracion de Diehj) 

所 163-166;，VY.、16 7 37 442104， V，49: 
1682 

7: 162 

13: 161，3785 

20: 162 

28: 167 s. 

32: 164 

37: 167 


43; 44; 168 

49: 166，283234 

500: 167 

53: 166 

55: 166，28324 

956: 167 

58: 168s 

59: 168，20634 

6063: 166 

67: 168 

80; 107 

84: 168 

92 7 93: 162 

94: 162, fndice 1 [5.2-1.]E 

97: 162 

100: 162 

102: 162 

109: 244“ 

110: 1639 

112 Bergk: 162 

18 y 127-29 Bergk: 162 

了 Pap. Ox. 2387 Fr. 3 col. 2: 168 $.2 
Pap. Ox, 2387 Fr, 4 col. 2, 9: 2444 
Pap. DOx. 2390 Fr, 2: 164，244 5s. 


ALCMEON DE CROTONA (Yorsokr 
24): 321-323 
也 1: 321 
有 4: 322 


ANACREONTE: 277-288 
Eragmentos (numeracign de Diehl) 
1 285，modificacion del texto en V. 

6 SS, 28530 

1 277 5$， 

278 

283 

: 278 s. 

: 28322 

: 28528 

11: 284 

17:; 282 

18: 283 

23: 285 

25: 286 

27: 2788 

29 test.: 279 

31: 286 

32; 279，2786 

33: 283 

34: 280, 2785 

37: 283 

39: 279 s: 

40: 280，289528 


co 个 由 由 人 


42: 288 

43: 283 

44; 284，2788 

45: 282 

46: 279 s. 

49: 283 

52: 281，272147 

52: 281 

54: 285，2788 

55: 280 S$.，28528 

50: 286 

58: 283?24 

592: 281 

65: 283 

07: 286 

69: 283?24 

76: 341 

77: 285 

7Z9: 282 ， 

80: 283 

81: 286 

88: 280,， 2784 

90; 91; 94: 286 

96: 283 

97: 286 

63 Gent 由 三 Ox, Pap. 2321: 28632 
71 Gentili 王 Ox, Pap. 2322: 279 s. 
72 Gent 山 = Ox, Pap, 2322: 285 s， 
121 Gentt 由 = 121 Bergk.: 283 
1424 Gentili 一 164 Bergk.: 28523 
144 Gent 下 三 139 Bergk.: 28324 


ANAXAGORAS. Teorfa de la mezcla de 
cuajlidades: 25122; teoria de la divisibilidad 
limitada: 348; teorfa del espiritu: 8600， 
31412，36448 


ANAXIMANDRO (Yorrokr 12)，251- 
2955 
Diversos fragmentos A: 252-253，B1: 
254 8S， 
Teorfa de los opuestos: 339 S.20 
Nenutralidad de lo indeterminado: 352 


ANAXIMENES (VorsoRr，13): 255-257， 
34030 


ANTIEONTE 
Sobre la _ estructura de la persona 
(orsoRgr 87 了 44, A 2-3): 855 


ANTISTENES 
Su monoteismo (Doxogr，p. 538，9); 
31412 
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APOLO 
Dios de la mauerte 7 harmonfa: 354; 
musica apolfnea y diontsfaca; 426 


APOLONIO DE RODAS 
478o)2. 1]，496-500: 2455 
2,，707: 27910 
3,， 117 5$, y 132 8$.: 2785 
4，460: 28257 
4，1165-67: 3002? 


APOSTOLIOS 
8，89 1 38317 


ARISTEAS; 233-235，329,，457 
ARISTEODAMGO; 193，232 


ARISTOFANES 
dc 381; 28217 


ARISTOTELES 

De azi1azad 3，427 a 25 (erronea jnterpre- 
tacion de un pasaje de Homero): 
24815 

EL Nic 1 5(fin delavidaj: 379 

Hgetapp. 11，1075 b 12 (orgamnizacibn de 
imaferiai doxogr 和 fico): 24814 De pa 六 

a722j07. 1，644 jb 33 (psicojogfa del amor): 
18342 

Po 太 3,，128 4 a-b (alusiones a Heracli- 
to]: 36856 

尺 eL 2，1930 b 25 s， (parafrasis de un 
Pasaje de Pfndaro): 4401o00 

Ej <motor inmovil> prefigurado en Je- 
nofanes: 31412 

Pseudo-Aristoteles，ZDe paado 400 | 
27-31 (derivado de Hericiito): 36343 


ARQUEOCO: 137-153 
Eragmentos (numeracion de Diehhb) 
1 140，162，1862? 

2: 140: 1862 
3: 151; 1565 
5: 149，1511 
60: 140 s.，142，188，22331 

人 10y 11; 146 s.，1541，22741，300 

8: 139，1639? 

9: 142，205，22331，38315 

10y 11，ver en ERr. 7 

13;: 142 

15: 148，28114 

18: 150 

19: 142 

21: 149，2347 

22: 141 Ss.，145，15350，19472，28528 

25 y 26: 147 
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30: 143 

32 了 34: 148 

38: 151，35383 

48: 15243 

51 工 A 46 S$,: 159; v. 454 S$.: 150，787 
52: 15243 

54: 150 

50: 149 

57: 151 

58: 139 S. 

59: 148 

60: 141，15350，1567 

61: 160 

62; 151，349 

3: 143 

64: 142，22331 

06: 143 

67: 146, 153 s.，462167，571171 
67 b: 145，180 

68; 138 s.，34237，3495 
069: 143 

70: 15243，278 

71: T45，1473 

72: 148,，285283 

73: 15243 

74; 145 

75: 143 

77: 149,， 1703 

78: 148 s. 

79: 144，15349 

86: 15243 

88: 145 s.，15349 

89-94: 149 

95: 145 

96: 143，1877 

103: 142 

104: 147 

107: 1524 和 3 

112y 113: 148 

132 Bergk: 148 

Pab, Ox. 2310 Rr. 1 B 22 Ss.: 145 
Pap,，Ox. 2310 Rr. 1 col， II: 14389 
Pap. DOx, 2313 (9): 14525 


ASTROS 

Floran sobre el Oceano desde el lugar 
de su Puesta al de su salida y se 
<bafiany en ]a corriente (7 18，489): 
110)> 

Reposan en una semiesfera: 206?9，269 s.; 
361 (expjicacion correcta de las fases 
de ja luna en Parmenides: 341 

Esferas o ruedas: 25223，364 


ATENEGO 
13, 575 cy 576 6 a: 40311 
14，624 d: 1863 


ATOMISMGO: 348 


BAQU 丰 IDES: 399!，399, 421 s.，434 
Odas (numeracion de Snelh) 
3: 430-34; v,， 83: 3104; v. 85 s.: 438?4 
5; 14-57: 427865; v. 187-93;: 1322614114 
11，15: 461458 
17 (HL8soe 必 Oyasdc): 419-22 
18: 3791 
Fragmentos (numecracign de Sne 由 ) 
4，36-38: 41235 
14: 29622 
20 耻 : 434-35，2863? 
24: 121 
? Pap. Ox, 2432: 29622 


BIAS: 232 
CALIMACGO 
Er. 64 了 人 4058 


CALINGO; 154-55 
1: 199 S. 


CALIPSO 
su significado: 61 s. 

CAPUT (Poema) capitalis 一 <de ja perso- 
man:: 呈 53 

CARGN DE LAMPSACO 
(262 F Gr 5b Jacoby) F 1: 329 


CATULO 
12，12-17: 17929 
61，56 s.: 1727 
62, 20 5$.: 1727; v. 46 s,: 17293 


CERILO，Fr. 9: 43685 


CICERGN 
TasctL 5，4，10: 247 


CLEMENTE 
Pyotr 113, 3 (yol. 1 p. 80 St): 35722 


CLEOBULO: 290 5. 
DEMOCRITO (Yorsobr 68) B 195: 1567 


DESTINO. En Homero el nucleo duro 
de la realidad，que hay que acebtar sim 
comprender: 67-68, 83 y nota 16. 


DIAGORAS DE MELOS 
(en Sext. Emp. dd Hat 9 53): 13910 


DIGGENES DE APOLONIA 
(Yorsoklyr 64) 全 12: 25732 


EMPEDOCLES 
(Vorsokr. 31) 
B 3, 6 s.: 273 
也 1109: 35933 
了 129: 260 S. 


EPICARMO 
(Vorsokr. 23) 
耻 9: 31545 


ESQUILLO 

(Numeracign de los versos segdn Mu- 
rray) 

dga1z. 182 S,: 16412 

Coef 265-67. 13226; v, 319 s.: 16412 

pb 1001: 448118 

Proj11，Prolog: 1097; v，135: 16310， v。 
293-97: 13226 

Elegfa por los cafdos en Maraton: 300 s， 


ESQUINES 
3, 211: 3862 


ESTESICORO 267-69 
Fr，1-6; 10; 11 Diehli 10 y 21 Bergk: 
269 s. 
Fr. 12 Diehl: 28320 
Pap， Ox. 2359: 209 
Pab, Ox. 2360: 268 5- 
? (cjbico Fr. 3): 273-76 


ESTOBEO 
[II，31，16: 392 
IV, 36,， 66 (Hemgloco): 466177 


ESTRABON 
2, 41 (Pfteas Er. 7 a 1 Mette): 11324 


EURIPIDES 
了 84c. 《Dioniso juega con Penteo): 39036 
4az. 201-15; 316 
Or 1514: 13226 


EXEQUIAS 
E] vaso con Dioniso navegando: 43585 


FERECIDES DE STRO 
(orsolyr 7); 235-37 
B1: 235 (Lectura 25319) 
B2; B4: 235 s， 

Estilo: 236 5. 


FILEMOKN 
Fr. 89 玉 Rock: 14935 


FOC 节 IDES 
Er. 2 Diehl: 20011 
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GALENO 


De seqtiejla cap. 11 y 4 (4 p- 814 5. y p. 


784 Kiihn): 34237 


HECATEO 
(PFCr 五 sb Jacoby) 
Cerealogtar 326 5S. 
FT1; 326 5s.，31823 
15: 326 
19; 327 
22: 326 
27: 327 
Pap. Calr,: 327 
Peripegesig' 323-26 
FE 113 a: 324 s. 
154; 291; 305: 324 
324: 325 s， 

327 S.: 329 


HERACLITO (Yorsokyj 22): 348-71 
Eragmentos 
人 1 3: 367 
A1, 8: 360 
Ati9y1l:361 
和 2: 369 
A 9: 370 
A 12: 361, 364 
和 16,， 129 85.: 364, 365 
及 19: 36858 
人 22; 353，354 
卫 1: 349 s,，247?，357，365 
也 2: 365，368 
B 3: 356 
下 4; 359，36959 
了 5: 370, 359 
了 6: 361 
卫 8; 353 
了 B 9: 359，36959? 
B 10; 353，352 
B HI1: 363 
驴 12: 355，361，36754 
B 13: 359 
BB 14: 369 
B 15: 369 s. 
B 16: 357 
也 17: 349，36857 
了 18;: 358 s.，36960 
卫 20: 368,，37051 
马 23: 352 
B 24; 25; 27: 368 
马 29: 369,，357，359 
了 B 30: 361,， 362 
31: 361，362 
也 32: 364 
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B 33: 368 

B 34: 349, 357 

B 36: 361 

B 37: 359 

B 40: 359 s.，261，36448 

了 B 42: 368 

B 43: 366 S. 

B 44: 366 

也 45: 356，36754 

也 46: 367 

B 48: 354，363 

B 49: 368 

孔 51; 353 sS. 

了 B 52: 367 

卫 93: 352，357，308 

及 54: 354 

B 56: 350，357 

了 57: 351，357 

了 B 60: 361 

卫 61: 361，43351 

了 62: 352，37062 

了 64-66 (reordenacion de las citas de 
Elipdlito): 3624 

也 64: 362，363 人 3 

也 66: 362 

8 67: 363，37062 

了 70: 367 

B: 71 (cita abreviada), 马 73 了 75 (del Fr. 
1] de Marco Aurelio): 35415 

B 78: 358 

吾 79: 357 

了 80: 353，366 

B 82: 357 sS. 

B 83: 357 s.，350 

B 84ayb:352 

吾 85: 367 

B 86: 369 

B 87: 368 

了 88: 351 

了 89: 365 

B 90: 362, 439 

B 93: 370 

了 94; 357，36242，366，36753 

B 96: 370 

了 97: 359 

卫 99: 357，439 

B 101: 355，356 

了 102: 352，366 

B 104: 368 s. 

B 107: 349, 357 

B 108: 364 

了 110: 367 

Bt11: 120 s.， 


B 112; 113: 365 

了 114: 365 Ss.，247，36343 

也 115: 356，35933 

B 117: 361,，350 

怠 118: 364 

了 119: 367 

有 121: 368. 350，36856 

了 126: 351 

了 B 129: 360，260 

也 134:; 35722 

TorsRyr I p. 422，37 8s.: 354 

Ideas heracliteas en Pindaro: 438 s.， 
448，461; en Platon: (proporcion do- 
ble) 35828 (mito de ]a caverna) 359; 
cn Sefocles: 370 sS. 


了 开 ERMODORGO: 368 


HERMOLOCO en Estobeo 4，36，66: 
4668277 


HERODOTO 

1 30 (Creso y Solon): 221 

开 31, 1 (forma de felicitaclon): 465874 

1 62, 4 (ver Solon 23,， 3 Ss) 219 

工 87 (Salvacion de Creso): 43373 

工 88,， 1 (rpobumbm): 3103 

诈 ， 24 y 26 (la carrera del sol influenciada 
bor el vientoj: 252 s,，257 

II，70-73 (segudn FEfecateo): 325 

IL 137, 5 s,( viaje a 卫 glipto): 3248 

III,， 50-53 (relato de Licofron): 42978 

IIL 53,， 4 (mg&ximas de Periandro): 323 

IV, 36, 1 (Abaris): 23519 

IV,，129,， 2 {asno): 456143 

V， 74, 2 (uvgbvh 3798 

V，92 52-11 (nornmias de tiranos):2323 

VI, 16 ax (sfmil del mar): 22021 

Pueblos fabulosos en los confines de ]a 
tierra: 329 


HESIODO: 103-34 

El poeta; 103-04 

了 ay 开 eay ) el 开 scztdor 116-19 

Pap, Ox. 2354 王 A Merkelbach: 116 
Rr. 21 及 zach: 41236 

Fr. 164; 2455 

人 taiante 2 41236 

Clirene: 411,， 41236， 416 


7eogozfa' 104-15,，243 s， 

1-150 (proemio de las Musas): 114 8， 

22-32 (yocacion de Hesfodo): 104 sS.， 
115 

27: 31821 

53-62 y 114 5$. (Musas): 2444 


80-103 〈jas Musas favorecen a reyes y 
cantofes): 114 s. Ver 22635 

116 5 (genesis del mundo): 110-11 

139-46 (cfclopes): 107 s. 


147-53 (gigantes de cien brazos)j: 108 


211-32 (poderes negativos): 110 s.，33930 

223 (Nekmesis)j: 456144 

232: 29316 

242: 11014 

270-336 (progenie de Ceto): 110 s. 

337-70 (hijos de Oceano): 110 

371 (Tea): 451 

371-74: 244 

378-80 (vientos cejlestes): 11119 

381 s. (Astreo padre de estrejlas): 110 

383-403 (hijos de Rstigia): 108 s，36651， 
443 

501-6 (Cfclopes): 107 S. 

370: 200 . 

578-84 (diadema de Pandora)]: 20143 

594-601 (zinganos): 20113 

617-63 9 713-17 (gigantes de cien bra- 
Z05): 108 

717-44: 236 

726-44 了 807-13 (lmites entre el ser y el 
no Sen: 1T13-14，25122 

744-79 (inframundo): 112 s.，350 s， 

807-13，ver 726-44 

869-80 (vientos infernales): 11119? 

901-3 ( 开 oras): 13432 

912-42 (familia de Zeus): 107 s， 

922 (Hebe y Ilitfa): 448 

963 s, (conclusi6n y transicion): 116 

77apajos 7 Diar: 119-34 

1-27: 120-22 

42-105 (miseria humanai Pandorai mal y 
esberanza): 122-23, 61 y 70: 200 

65-75: 20118，41953 

102: 4409?7 

106-201 (edades del mundo): 124-26 

108-44038 

202-380 (temas vatrios): 126-28 

225-47,， 260-62; 134 y nota 32 

228: 461141 

282: 29316 

287-92; 438 y nota 24 

379 s. (interpoelacion): 38420 

381-617 (aio del labrador): 128 a 131 

388: 13432 

474 了 483 s.: 1225 

548-60 (meteorologfa racional): 12822 

582 Ss,;: 191 

618-94 (viajes de comercio): 131 s. 
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633-62; 104 

659; 3314 

667: 1225 

689-94: 411746 

695-828 (diversos temas): 132-33 
701-703 (recurrencia en Semonjdes): 200 
709 (nueva interPretacion): 13226 

Z14: 1567 

7Z20; 13226 


HIPOCRATES 


Tspi g&Epv USdrov， Toraov，cap.8: 322 s. 


HIPOLITO 
ejzpl 8，29: 28217 
9，lo (texto cofrruPto): 36241 


HIHIPONACTE 
(Numeracibn de Diehl): 207-11 
3; 4; 209 
15; 16; 17; 21: 208 s. 

24; 210 

25: 210, 40722 

29; 36: 210 

41: 211 

42: 210 

45: 211 

Z0: 208 

77: 211 

JIX: 21- 

Pap, Ox, 2174 Fr, 5: 211 


HOMERGO, Epopeyas 

7itaada 

1，1-7 (introducci6n): 32 s.，{comparar 
con Od. 1 1-10): 91 s. 

1,，8: 74: 

1，26-32 (cesuras): 4619 

二 88 (lenguaje mas reciente): 434 

1 166: 89 

1，188-222; 77 

1 191 (interpretacion): 776 

1，229 S, (parodia): 449 

1，247-75: 49 sS. 

1,，275 (interpretacion): 5028 

1，343: 43381 

1，356 〔cesura): 4617 

1，401-406: 1081 

1 ,423-27; 668 

1, 576: 60 

Libros 2-4 (Su funcign en la epica): 40， 
“76 S 

2, 144-46: 56 

2，155-207: 774 
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2,， 394-97: 596 

2, 485 5.: 3627，2444 

2，786 5S.: 7714 

2,，796 S$.: 1592 

3,， 45: 1567 

3，60-66: 5334 

3, 665 5.: 77 

3，{09: 43381 

3，125-28:; 51 

3，380-448: 77 

3,，414-17: 773 

4, 1-140: 75-77 

4,，26-28: 76 

4，51-56: 4927 

4, 58-61: 2415 

4，127-33: 79 

4，3060 5S.: 90 

4，371-400: 1552 

4, 424 (422-26): 55 s. 

4,， 430: 448 

4,，439-45: 7Z] s. 

Libro 5 (dioses y hombres): 828 

5,，1-8; Z7 

5，134-43: 55 

5，290-96: 79 

5，449-53: 2691 

5，859-63: 71 

5，897 S.: 1097 

6, 127: 85 

0，142: 644 

6，357 S.: 32 

6, 444: 90 

7, 31 8.: 90 8S. 

8 15 s.: 113 

8、405: 440100 

9,， 134: 203 

9，307-429 (conducta de Aquiles): 35， 
901?，140 s. 

9, 502-12 (dtey las iplican); 72 8. 

9，11 618 sy 677-703 (conducta de 
Adquijles): 9019 

11，1-15 《Erls y Agamenon jlaman al 
combate): 74 s.，4497 

让，19-28; 52 

11，20-23: 404 

1T1，43: 7120 

11，Z9-7Z: 66 

11，172-78: 595 sS. 

11，403-11: 89 s.，878 

11，946-97: 595 

13，59-82: 85, 1762z 

13，322: 644 

13,， 444 7 907-69: 71 


13，636-39: 1613; 638 (significado de 起 
spov Eve 由): 448 

14，16-22: 56 

14，216: 41953 

14，286-91 (por quk el Suefo espera a 
Zeus en jas ramas de un 和 arbob): 17824 

4，386 5S.: 7Z9 

15，90 5.: 7123 

15, 119 s.: 71 

15，243-70; 8 

15,，308: 78 8， 

15，355-66: 80 

15，458-93; 79 

15，642 85.: 29219 

15，694-725: 78 

16，224: 40622 

16，508-31: 81 

16，556; 90 

16，567 S.: 81 

16,，644-55: 8316 

16，685-857: 82 5S， 

16，780: 8314 

16,，855-97: 88 

17，268-73: 811 

17，366-77: 81 

17，593-95: 81 

T7，645-47: 8111 

17, 671: 99 

17，742-46; 87 

18，109 s. (el humo de la envidia): 429 
S. nota 71 

18，115 S,: 89 

18，250 (rpdaaa xoi 6rtaaaj): 和 3381 

18, 309: 151,，353 

19, 90-138 (atej; 71 s. 

19,，113: 9913 

19，209; 90 

20，4: 7120 

20, 95 S$: 81 

20,，302-50: 81 

21, 6 5 81 

21，106-19: 8 s， 

21，168: 7120 

21，279-92: 50 

21，469: 6044 

21，481-86: 7916 

21，489 (LULCprrsty): 440100 

22，71-76: 15712 

22, 40 y 99-213: 68 

22，226-97: 80 

22，365 3.: 89 

22，435 S,: 8714 

23: 382-90: 80 


23，576: 3328 
Libro 24: 62 5$.，73 
24,，440-57: 81 

24,， 525 8S.: 91 
24，527-33: 123 


Odisedz 

Libro 1-4 (relacion con los Nostol: 39 
(1，29-47: 3930) 

1，l-10 (esqueina introductorto): 32 s. 
(Comparar con 7 1 1-7): 91 s， 

1,，32-43: 2134 

1 93 a b: 3977 

1，95: 3422 

1，206-23: 97-99 

1，222 5$, (nueva interpretacion): 998 

1，325-27，350-52 (teoria de la tradicion 
Epica): 3627 

Libro 2-4; 62 

2,，15-23: 51 5. 

2, 11-22: 943 

3，100-119 (esquenaa introductorlo): 32 5. 

4,，235-43 (esquema introductorio): 32 S、 

4，140-64: 943 

4,， 250-64 y 270-89: 963 

4，373: 16413 

4,，653-56: 77 

4, 712 s.: 97 

6, 140: 8953 

7 2313-21: 3012 

7, 241-43 {esquema introductorio): 32 s. 

8, 82: 325 

8、176 5.: 1567 

Libro 9-12 (en primera pcrsona): 61 5S.; 
(cransferible): 39 

9，2-15，37 S$、(esquema incroductorio): 
32 $,，310 

9, 112: 3809 

9, 224-30: 93 

9，299-305: 95 

10,，14-16: 31 

11，333-84 {interludios en la recitacibn): 
30 y nota 11 

11，370-84 (esguema introductorio): 32 
S. 了 nota 16 

11，425-29: 30332 

11，489 (ErgYovYoc): 9121 

11，543-67: 96 5. 

12,，189 s. (Sirenas): 28，325，61 

14,，193-95 (esquema introductorio): 3245 

14,， 457 S.: 93 

15, 115-81 (modelo de Estesfcoro): 268 s， 

15,， 390-402 (esquema introductorio): 32 s. 
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17，195 s.: 93 125C7 工 Nr. 5: 237 


17，226: 9017 Mauerce 开 Nr. 204, 19 S. ( 王 Dittenberger 
17,，360-64: 30 3IG5 Nr. 5): 3862 

17，454: 1567 ION DE QUIOS， en Ateneo 10，447 5$.: 
17,， 483-87: 30 3104 

17,， 513-17: 31 Ateneo 13, 604 b: 3269 

18,，129-137: 138，34237，t4935 6 

18,，155: 30 JENOFANES (Yorsokgr 21): 309-19 


A 29 y 30: 31718 


Libro 19 (relaciones reticentes entre Uli- 
人 31，2-3: 31718，24817 


ses y Penllope)j: 95 y nota 5 


19,，226-31: 5332 A 42; 316 
19, 329: 90 了 1; 310-18 (introduccibn tipica)，3215， 
20,， 1-24: 94 $S， 38212; v. 19 y 24: 3103? 
20,，25-30: 57 台 2: 312 s.，320; v. 22: 30436 
21，48-50: 34642 了 3: 311 s.，14031 
21，55: 90 卫 7: 258-60 
21，405-11: 35414 也 8: 309: 3102 
21, 428-30: 641? 了 11: 333 
22m 347 8$S. (obTro8tSoxxroc): 3627 瑟 14; 15; 16; 17: 313 
22, 407-16: 64 B 18: 316 
22, 413-16: 30 卫 21: 3091 
23，62-68: 30 了 22: 371 s, 
23,， 131-52: 63 s， B 23: 313-15 
23，3006-9: 32 也 24: B 25; 了 26: 314 
23，310-41: 39 B 28: 3tf6 
卫 29: 316 5,，200,，250 
Pegzeia 7lfaada Fr 3 Bethe: 967 了 30: 250 
2 B 34: 317 s., 321 
HIMNOSY HOMERICOs B 35; B 36: 318 
Himno a Afrodita: 239-241 B 38: 315 、 


Himno a Apolo，Comienzo: 2427; 155 


S (sello): 1615，238 JENGFANES y PARMENIDES: 347 


Himno a Ares: 2416 JENOFEONTE 
Himno a Demeter: 242 s， aap V，8,，3: 456143 
HORACIO ER JULIANO-PSEUDPO 
Re 184 ”275 Carta 193 Bidez-Cumont, 263: 28116 
II 30: 2905 LIVIO 28, 27, 11 y 38,10,，5 S.: 22021 
JIV, 2,，29-32 (Horacio como un Sim6ni- LONGO, Pajaig y Cioe 2, 4-5: 27215 
des latino): 30539 2，7，5: 28218 
全 6 < 
Elementos pindiricos en las Odas: 1844 LOTGFAGOS, LEYENDA 
人 ， in de Diehl) Significado: 60 
ragmentos (nurmeracion de Die 
3: 273-275 0 
6: 271 $.，27215，276，448118 人 的 
7; 270-71,， 27215, 276 LUCRECIO 
8; 9; 10; 11: 272 JII，303 s.: 42971 
13: 272，27422 V, 554-63: 11324 
1 4: 27422 mana uU orenzecla 一 xDU8oc: 8714 


16: 27425，275 
21; 22: 273 
23 Bergk y 47 Bergk: 27318 
INSCRIPCIONES: Muerte，Gr， 忆 30，Vorsokr 


_MARCO AURELIO 
及 eminiscencias de Heraclito: 35415 
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也 8，2-3: 3518 


MENANDRO 
匹 pity. 52-54 (下 6rte3): 380? 
万 185e，208-11: 38421 


MIL Y UNA NOCHES，Sentido dei 


Sistema de natrracion: 3114 


MIMNERMGO: 202-07 
和 az110: 205 5. 
12JT72E15 203 
Eragmentos (numeracium de Dieh]) 
1: 2903，211，22226，2783 

: 204 8. 

: 205，211 

207 

205 

: 205, 211 s. 

205 

38: 207 

10: 206 5S. 

11: 205 s. 

12: 203 S$.，2071 

12Ay 13: 203 

13 Bergk: 203 

22 Bergk: 205 


MONOTEEMO: 313 一 15 


<MUSEO> (<ORFEO>) 
2 Yoryoky. 
如 2; 7; 14; 15: 244 S,5 


MUSAS 
(Sentido) 22564 (Funcion ampliada en 
Hesiodo) 115 (razones de ]a cronolo- 
gila estabjlecida por Alcman) 2444 (re- 
bresentantes del bien moral en 开 eog- 
nis) 378 (mediadoras de bendiciones 
en Solon) 22665 


NAVE DEL ESTADGO: 18756 386 


NUEVO TESTAMENTO 
Mat, 19，14: 29214 
Luc. 12, 6: 193 


OCEANO: 1100, 206,， 257，269, 324 


人 


OREFEEO 
1 Yorsopr. 了 17: 260; elementos 4rficos 
en Aljcman: 2445 


OVIDIO 
.417 
2,，11，12: 2205t 
2，19，3: 406178 


44etatj2. 1 1: 3315 
1，7: 2442 

1，16: 11324 

2, 385 s.: 206 s, 
2,，809: 42971 

8, 319 了 14，394.， 5332 


PANIASIS, Fr. 13, 11: 385, nota 23 


PARMENIDES (Torsobr，28):， 330-348， 

200 

Al, 21. 341 

人 A 1，22: 339 8S.30 

及 23: 343 

A 34: 341 

入 37: 340 5.，341，24918 

入 43y43 3a: 341 

和 44: 341 

人 46: 342 

A 53: 341 

B 1 (introduccion) y 了 3 2- B 19 (doctrinay) 
comblementarias: 344 

玉 1，1-30: 331-33，344，346 

B137B6,4(ei3dc): 3182 

Bt, 9 (hijas del soD): 4461483 

了 1 27 (Foroc): 333 

下 1， 29 (jectura): 33311 

B 1 31 s.: 33824 

中 2: 403 

卫 2，6-7: 34531 

了 3: 337 

了 4: 33415 

了 5: 343 

B 6: 334 

也 64: 31822 

了 7，1-2: 333 圭 

了 7 3-6: 3334 S$,; no _ Unir con 了 7，1-2; 
33414 

B 8: 334-39，346 

B 8, 29 s. (lectufa): 33517 

B 8, 38 (leccura): 33720 

B 8, 42 (sin zz: 33313 

名 8，52-59: 343 

B 8, 53 (lectura): 33825 

escolL aB 8 56 S.: 341 

了 8, 61: 344 

了 9: 339 s.，343 

也 9, 1: 33720 

8 10 y 11: 340 s. (secuencia: 33824 

了 12: 341 $. 

了 BT13: 34 开 

B 14 y 15: 341 

如 16: 342 sS. 

号 19: 343 
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呈 19，3: 338 s.27 

Versificacion de Parmeknides: 3312 

Sintaxis djcj <es>: 33313 

Uso de bncgaciones y doctrina del ser: 
33312 

Componente emotivo del pensamiento': 
341 S.; 34132，345 S- 

Discipujlo y Imaestro: 34548 

了 xperiehcia de unidad con el ser: 344- 
346 

Contraste con eraclito: 351，352，353 

Ejementos parmentdeos en Simonides; 
294; en Pitndaro: 463170 


PASTORES5S 
en similes homgkricos: 54 5,，semaihuma- 
nos: 104，115 (Hesiodo); salvajes si 
ley: 3809 (Homero，Teognis，Menan- 
dro) 


PERIANDRGO, 232，nota 3, 42970 
PERRO - como stmbolo, 94 s. 
PETRONIO,， Sat 38,，9: 14113 


PINDARO (numeracion de Snel): 398- 
4606,， 46 5. 


六 traicas 

1，1-10: 403，V。、16-32: 40518，v. 47-51: 
454137 

2，11: 232;， V，18: 461158，V，30: 4359; v， 
35-37: 42665; V，、39-41: 457;，Vv。、953 S.: 
43276 

3，3: 459; vV，14-17: 440??;，v. 18: 36755， 
440 

4，1-3: 41850; v。 11: 41236; v。 12;: 457，v- 
55 S.: 409; V，49-51: 457148，v。52 5$.; 
40724 

5，1-16: 405-52;，v. 14 s,: 442，465175;，vV。 
22-25: 14114，V。27: 41850，V，46-53: 
44 和 

6，56-59: 41847; V，71: 440102 

7，19:; 40826)， v。，25-51:， 440-41; V，39: 
431849，441; vV，40-48: 16515 


ANVemzeds 

1，13-15; 4277; v. 24 (expjlicacion): 42971 

2 (el fnal de ]a oda enlaza con 
Principlo, para su repecicion): 4015; V， 
22: 459 

3 1-5: 403 S.;V. 6-8: 402，40826; V，、42: 
41236 

4 1: 16619; v 13-16: 2708， 401 s.，43276; v。 

30 s.: 3531; v. 83 s.; 4003 
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5，1-5: 402，1626，2091，2905，v.， 16-21: 
444; V. 40: 448; v.， 51: 40822 

6，1-11: 439-40，3521L，466177;， v 28 5.: 
40826;, v, 32: 402 

7，1-8: 448 s.; vY， 11-18: 40826;，v、17 S$.: 
42973; V，77-79: 454，30538，v，96 SS,: 
448 

8，1ji-3: 448; v。， 32-42; 454 S$,，V。 35-39: 
392; V.、 38: 41236 v.、39 8S.: 403; v. 40: 
40826 

9,， 和 4 5$.: 443; vV,， 46 5.: 465175 

10,， 89: 338 妆 

11: 572-75; v. 32: 464172;vV. 37-42: 440?9， 
440t00; V， 47: 440102 


Oitzjicas 

1: 4051?; V。 31-7: 438 5.，451，V，12-17: 
404; v- 24-53:; 444，27319; v，30-51: 
448; v. 33 了 47 S， 29622; v. 104: 440502 

2,， 1-5: 4953132; V，51 S.: 22069 

3 (tttulo cic beofe vio]: 40518; v，7: 402 
5 V, 8 (9s cvc) 2442; Y，42-45: 438?1， 
465175; v. 53: 457 

5，16: 42557 

6，1-4: 43892; vV. 22-27: 3313; V, 97: 459 

7，1-10: 403，41852; v。24-38: 457 s.;， vV。 
29 (6gYxuorj: 458158; V，70: 446，449 

8，22-25: 461162; Y，67-69: 462166，V，81 
SS 449121 

9，96-98: 40622 

10,， 1-9: 403; v.。 13: 449 

11，496-98; v.。 1-6: 42868 

12: 409 s.; v, 1 5$.: 16823，449，461l60，v， 
5: 43585; v。 19 (Baacrcgtc): 41031 

13，45-48 y v. 98: 41847 


忆 和 cas 

1: 516-27，4003 Y，12 7 72 (texto): 
42556，V。 1-16: 448;， vv，81 S.: 41847，v， 
90 8$.: 40826，457146，v. 975: 4017 

2，34: 440102; v。 40: 466176; v。 49 s,: 296， 
440; v.， 55: 469; V，069: 40518; vV，88-90: 
441 s， 

3，47: 459; v. 94: 466176; vV. 80-83 y 103- 
06: 441，22432; v. 107: 442 

4: 45519 V。3: 4082;，V，71: 466176，v， 
131: 455; V， 288 S,: 39241，440102，v。 
294; 2147 

5; 25: 441; Vv，63-69，444106; V，795 5S.: 
3992; v. 96-107: 16412 

6, 1: 437; v. 5-14: 402?; v. 7-13: 2905$ 

7, 18: 403 

8、1-20: 460-61，35414; v。 1-3: 448; v，17 
S.: 42662;， V. 33: 403; v.， 81-100: 461- 


64; v. 88-92: 27217; V,， 96: 289 

9:， 501-12;， v，8: 11324，3245，455140，v。 
13-18: 457147; V。 25: 41235; v， 35: 
41236，V。 58: 4959; V，70-79: 41746， 
41847; v、79 5: 41438; vV，89: 40310，v. 
93-96: 462165; v.， 103 ss,: 402; v。105 
(Lexto): 41539 

iD0，27-44: 455 5 V,， 53 5S.: 419，4959; v， 
59: 41852; v. 64-68: 404,，437 

11，29; 429; vV. 50 S.: 440102，442193 

yagmaezzios (numeracion de Sneljl， 1953) 

39: 16823 

42: 442 s， 

52 b (Pei 2) 30.34: 46116 

52 f (Peidp 6)，4: 437 

52 kk (Pedzz 9》 1-20; 445 S. 449 

70b (Ditir.): 426 S-，17824 

Z8: 448 S， 

81: 443，27312 

94 (一 104 c，8-10: 429，383，41859 

106: 455 

109: 461161 

122; 436 S$.; v, 4 5.: 28116 

123: 466 S$.，17517，27111，29622，30436， 
440102 

124 a D: 442 s-，28631 

127: 440102 

140 b: 40927 

157: 441 

169: 443，35312 

203: 455142 

209: 444 

214: 463168 

221: 451124 

222: 433 S. 

282: 445 

Pfndaro no etra un Egeida: 3992，4003; 
supuesta rcferencia a Sus oponentes 
Simdnides y Baquflides: 42765 

Ideas de Herdaciico: 35211，438 S,，448， 
461，Utiilizacion de pensamientos dc 
Simonides: 30538，40622，454136、Anti- 
cipaciones de Plat6n: 450-52 

El arte de Pindaro: 452-60， Variacionecs 
inacabables de unos pocos pensarmien- 
tos tipicos: 459154; Variaclones en e] 
estilo; 43791，Pecujiaridad de las in- 
troducciones de ]as odas: 43892，los 
Pensamientos Se corresponden de una 
esttrofa a otra: 41852，457150. La cancion 
Procesional Nenz. 2 se podrfa relterar 
ininterrumpidamente: 4016，Imagenes 
estiticas dotadas de fuerza expiresiva 


simbdlica: 403，415，416，436 s.，458; 
estilizacion teatral: 41644. LUJn caso de 
estlizaclon cliasica: 465，Utilizacion 
de stmbolos: 408x， 409， 42971 
(<humow), 435，457. Palabras para de- 
signar valores: 45153; el ]lamado “pria- 
meb， como indicador de valores' 428， 
42868，438，455 《Fr 106)， Modos he- 
gativos de expresli6n: 41850，43276, Ex- 
Presion de deseos: 418，427，441，463， 
PITrACO: 188-90, 212,， 2316 s.，232 
PITAGORAS y los pitaggricos: 257-64 
PITEAS,， Fr 7 a 1 Mette (en Estrabdn 2， 
4 1): 11324 
PLATON 
蕊 e)e5 
2，666 e: 437?0 
12, 957 c，95-7: 36559 
Corgids 490 a; 36856 
Criliar 109 b: 36343 
Feddr 60 b y 70 e: 352? 
71{ bfc: 3518 
79 cy 82 d: 36449 
81 e: 35931，456143 
82 e: 35932 
109 a: 33723 
Fedro 243 b: 2697 
Menzdzz 77 b S.: 39240 
81 a-e: 264 s. 
民 epbttplzca VIA/VII 506 e，508 b，517 b-c: 
451 s. 
VIL 546 a: 440100 
及 dazaiGtiete 202 3a: 31720 
7peet 161 e: 35725 
7zneo 31 b s$. (broporcion dobjle): 35828 
51 a-b: 35929 
70cy91 a: 36138 
Anticipaciones de Platgn en Simgnides: 
29824 (visibn del bien);i en la teorfa de 
tos vaiores de Pfindaro: 450-52 


PLINIO 

和 dt 五 55 36，12: 208 s.27 
PELOTINO 

下 jz73，5，1，4:; 33517 
PLUTARCO 


hfor. 98 c: 359721，35722 
363 c: 35931，496143 
745 c: 16412 

7Z87 c: 42971 
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957 a: 3572 


POLIBIO 
11，29, 9-11: 2205! 


POLICLETO 
(canon <cuadratico): 2921: 


POGLUX 
3,，36: 235 
3, 42: 172 


PROPERCIO 
1，9,，23 S.: 44808 
1，15，12: 22021 


PROTAGORAS 
(resonancias del porpo ?emsUhya en Safo): 
184 


QUINTILIANO 
7125 10, 1 62 (uicio sobre Estesfcoro): 
1976 
11，2，11 5s， (leyenda de Simonides): 
4051 


SAEFO: 170-186 
Eragmentos (numeraclon de Lobel-Page) 
1: 176-77 
2: 178 s.，17620，18236 
5y15: 171 
16: 183-84，171，1854?，194，222，451124， 
453134 
17: 180 
24 y 29 (25) a LP: 2056 
26: 180 
29 (25) a 工 P: 2056 
31: 175 s. 
34 了 39: 179 
41: 180 
42: 179 
43: 180 
44: 173-75，186? 
47: 180，271 
49: 181 
50;: 1507 
53 7 54: 180 
55: 185 
57: 181 
63: 183 
65 y 66 (oj y 87 (16) LP: 185 s., 205 
81: 179 
87 (16): 185 s., 205 
94; 177 s.，180, 182，205 s.. 
95: 182 s.，17620 
96: 181 s.， 179 
98: 171; v. 6: 4265? 
101: 179 
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104 ay b: 172 

105 a: 172 

105 c: 172 s. 189548 

106: 172 

110: 173，177Z22 

41: 1Z2，17722 

112: 172，17517 

114; 173 

115: 172 

120: 180 

122: 178 s. 

128 y 129: 180 

130 7 131: 180 s.，282 
132: 171，18343 

134: 180 

135 y 136: 179 

140: 180 

150: 185 

154:. 180 s， 

1955: 18134 

了 158: 42971 

Fr. 94 Diebl: 17928 

zzC. 16 s. 294 LLP: 180，18548 
Fr. 93 Test, BergKE: 172 
Fr. 98 Test. Bergk: 173 


SEMONIDES de Amorgos: 196-202 
Fragmentos (numeracidn de Diehl) 
: 197-98，201，202，204,，466 
: 202 
197 
202 
197 
: 199 s. 
: 198-200,，202 
7; 21-42 (Teorfa de los dos elementos， 
tierra y mar); 200,，250，316，33929 
7，27-42: 22021 
7，46 S.: 35931 
7 73 5$.: 35826 
8; 11; 12; 14; 15; 20; 21: 201 
29 (no de Semgnides)j: 201 
SENECA. Eprit 22, 13-15: 29213 
开 Prist 88，13: 35618 
SEXTO EMPIRICO. 4dw Ma 雪 7， 49- 
52y 110: 31822 
SIETE 3ABIOS: 231-32 


SIMONIDES: 288-305 (epinicios) 405-407 
Fragmentos (numeracign de iDiehl) 
1 (Boreas): 300 s.,， 303 
4: 292-96，297 y nota 25，30335，391; v. 
3: 263 


站 


5: 302-03 

0: 289 sS. 

7: 289, 4072 

8: 289, 2917 

9: 289 

10: 296 s. 

11: 289 

13: 298 5.，40723 15: (=Fr， 11 Bergk): 
406 

19: 406 

20: 303 S- 

22: 406 

23: 406 S， 

24 y 25: 303 

27: 299 

33 y 34: 300 

37: 296 

40: 299 

43: 305 7 nota 38，429 

48: 290 s. 

49: 305; 57 test.: 30437 

51 y 52: 43894 

53: 3328 

56y 57: 303 

59:; 290, 2917 

63: 300 

604: 438?4 

77 y 79: 304 

83: 301 s， 

92: 301 

?Pap. Oxyrh, 2432: 29622 

11 Bergk: 406 

21 Bergk: 303 

56 Bergk y 202 A BBergk y 209 Bergk: 
300 


(origen del amor): 270. 


下 688 (expresion proxima a la lirica 
coral): 41847 

Ed en Col 168 (expjlicacion): 440100 

774dg8. 529 (motivo sifico): 1727; v,， 1278 
(heraclfteo): 36447 

Sofocles y Heriaclito: 370 


SOLGN: 211-227 


Fragmentos (numeracidn de Diehl) 

1: 223-227 

1,，18-25: 222 

1,，65-70; 393 

1，71-76: 254 

2: 212 5. 

3; 213-16; v, 9 s,: 222，22773，3104;, v.。 16; 
25428; V,， 30: 3315 

4，1-8: 216，22773 V, 9-12: 222 s.，2274] 

5: 217 s. 

6y77:219 

8: 220 s， 

9: 220 

10: 220,，222 

11: 220, 222 

12: 22225 

13: 221 

14: 221 s.，223，22743，2788， 44G102 

15: 221, 22330, 292 

16: 22229 

17: 221 

19: 222; v. 8: 319 

20: 211 

22: 211 s.，22228 

23: 216 s., 223; v. 15: 390 

24: 217-19; v. 3: 25428，29622 

25: 217 


SOCRATES: 246 s， S$olbn como uno de los Siete Sabios: 
SOFISTICA，sustrae a los hombres de 232 


SuS convicciones tradicionajles para in- 工 ALES: 249 s，200 232， 339z 


troducirlos en un orden universal: 246 s， 
El juego sofisticado de Simgnides con ” TEOGNIS，Coleccibn: 376-398 


los conceptos anticipa |]a emancipacion 
del inrelecto Por los sofistas: 302-03. 
Jen6fanes acentda el valor de su propia 
sabidurfa frente a una “fabricacion arbi- 
trarla>: 312 8. 

Safo se aproxima al principio del <homo 
Imensuraw en su decjlaracion de que lo 
mas bello es lo amado y deseado por el 
individuo: 166 


SOFOCLES 
4Mtg 77 (norma divina)j: 366; v.， 701- 
704 (argumento tipico): 392; v. 738 5. 


Carhcter y contenido de la coleccion: 
376-378; su forma y disposicion: 383- 
384; un segundo comienzo (v. 757 5$ 收 : 
382 5s,; objeciones respondidas: 38420; 
dichos traspuestos a dfsticos: 38317， 
38418，Fstilo y tono: 384 sj estilo de 
Pensamiento: 395 s.; exbresiones de 
agudqeza: 384; Parodias: 392. Cuestio- 
nes pr4acticas; 377，395，orientacion 
aristocratica 2 388 s.，396-98，Las 
ideas polfticas no van ms all de ]a 
lucha de partidos: 386-87. 
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1-68: 378-80 

15-26: 22055 

17: 378,，382 

19-28: 378 SS.; v，22 5.: 113，v，24-26: 
38934 

29 $.: 379, 29622，382 

31-38; 379; v. 35 S,: 390 

39-52: 379; v. 43-52: 39753 

53-68: 37 9 $.; v. 60 (texto): 3798; v， 62: 
396; v. 63: 13226; v. 68: 39447 

69-236 (en genera]): 380 s， 

85 8$.: 855 

89-92: 388 

99: 3872? 

111: (expjicacion): 38010 

118: 388 

128: 1567 

129 8.: 393 

139 5$.: 367 

145-49: 391 $， 

149 S.: 392 

151 s.: 38627 

160: 440%% 

169 s: 38317 (dfsticos compjetados y 
modificados tardfamente de modo ina- 
decuado)，39757 

183-92 了 193-96: 381，38420，38729 

211 $,: 385 

213-18: 388 S.; v，、 218 es una versibn 
P 和 da de la redaccign original de 
1074: 38420，392 

219 $.: 38315 (insercion)，39244 

221-26: 388 

233 $.: 389,，38728，396 

239 S.: 394 

237-54: 381 Ss.，39756 

267-70: 384 

293 S.: 384 

301 S$.: 388 

305-8: 390 

309-12: 386 

313 5$.: 386，22021，38420 

323-28: 390 

331 5S$.: 3975 

335 8$.: 392 8$， 

337-40: 387 

341-50: 389 

3595-60: 394 

361 s.: 387 

363 S.: 390, 217 

365 5$.: 388 

367-Z70: 389 

373-92: 295 S.，1399，39346 
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381 s.: 394,，38316 

393-98: 393 s.4 

399 8$.: 39345 

401-6: 39244 

409 s.: 392 

415-18: 387 

424 (distico completado inadecuadamen- 
te): 38418 

439 s.: 380 

441-46 y v, 442: 394 

447-52: 387; v, 451 s.: 433 S， 

453-56: 384,，39757 

467-96: 384 S.; V、471: 385: 38523 vV。 
495: 395 

497 S,: 385，2034 

499-502: 385 s.; lectura del v. 501: 38624 

503-8: 384 

511-22: 3965? 

523 S.: 384 

529 s.: 388,，15814 

535-38: 15814 

547 8S.: 391 

557-60: 39244 

561 s.: 387，3975 

625 s. (dfstico completado): 38418 

627 S.: 385 

06337 s. y 653 S.: 393 

667-82: 386; v. 671-80; 396552 

683-86 {interpretacibn): 392, 44011 

691 S.: 396352 

695 5S.: 392 

699-718: 392 y nota 43 

729 S,: 395 

7957-68: 382; v、760-67: 3104;， v。、763-66: 
283 巡 

769-72: 382 s. 

783-88: 382 

789-92: 382，392 

793-95: 3104 

797 s.: 383，39757 

799 $,: 383，38420 

811-14; 388 
825-30: 386 

847-50: 389 

865-68: 391 

879-84: 39550，39551 

885 5$.: 3975) 

903-39: 392 s，397 

931 S,: 392 

933-38: 392，38420 

939-42: 385 

945-48: 389; v. 947: 396 

963-70: 388 


979-82: 38316 (ordenacion falsa);i v， 979: 
1322 

997-1002: 39551; v,， 1002: 39550 

1013-16 (modificacion del texto): 3883 

1023 5S.: 389 

1027 5.: 398，29418，3f15 

1041 5.: 390 

1071-76: 388 s.; v, 1074: 3842 (redaccion 
correcta frente al v. 218》，392 


1079 S,: 390 s， 
1087-90: 388 


1114 (explicacion): 3798 

1121s.: 433 

1153 S. y 1155 s,: 393 

1160 a 540 (corruPpto): 39550 
1161 S,: 392，397 

1170;: 40145 

1177 S.: 391 

1179-82: 38728，39345; v. 1181: 12748 
1189 S$.: 393 

1195 5.: 39345，39652 

1197-1202: 3965? 

1207 $,: 384 

1287 s.: 39027 

1225 5.: 38729 

1287-94 (tsegun una Eea?): 4124 


TEOGNIS, TRAG., p. 769 Nauck: 35414 


TEGCRITO 7，129: 40414，Pseudo-te6- 
Crito,， 25，188: 13226 


TERENCIO,，eazz 302 s.: 13226 


TIERRA. Al principio se supuso habfa 
dos continentes enfrentados, Asia y Euro- 
pa，a los que despugs se aiadig Libia 
(Africa): 411 s.2， 324 


TIMOCREONTE, Fr. 1: 18445，27526 


TIRTEGO: 155-59; dos tipos de cantos 
guerreros: 156; Imagenes: 159 
Eragmentos (numeracion de Diehb) 

3 a: 155 

4: 155 

5: 155 s. 

060: 156 S.j v. 4-10: 159 
7 156 5.; v. 7-13: 159 
8: 157-59 


TIRTITEO，PSEUDGO，9: 319-20，14218， 
157?，30333，391，392435，452423 


TRAGEDIA: 375j los coros integrados 
por ciudadanos: 1614 


TUCIDIDES 5, 105: 31720 


ULISES，ideal de Ulises renovado por 
Simonides: 296 5. 


VIRGILIO 
EMaeid. 6,， 713-15: 260 


VOLUNTAD. Inexistente como concep- 
ro: 36652 


XANTO: 328 
ZENGN DE ELEA: 348 
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Estudiar la poesfa griega en el marco del pensamiento y el 
Pensamiento en el 4mbito de la poesfa，analizar la formacion y 
desarrollo de la lfrica, la configuracion de los conceptos elaborados 
Por los poetas，tambikn y en Primer teErmino Por los grupos 
sociales; investigar ]as relacliones entre Poesfa，mito y filosoffa， 
como los conceptos adquieren su perfil concreto en el paso de 
una a otra, en ese diilogo que mantienen a lo largo de los siglos; 
tomar conciencia del papel que juega el pensamiento cientifico en 
]a determinacion de las concepciones del mundo elaboradas y 
expuestas por Poetas y filosofos.… He aquf algunos de los rasgos 
de este libro ya clisico y Por tantas razones ejemplar. 

再 ，Frankel estudia el desarrollo de la poesia en la Grecia 
Arcaica, desde Homero hasta Pindaro. Hay un azates y un desptupks 
del libro de Frinkel，que alcanza en algunas de sus Partes nivejles 
todavfa no superados: los anglisis de Homero， de Herdclito o de 
Pindaro no Pueden ser a este respecto olvidados. El autor no se 
limita a contrastar 0 a comparar: estudia la inclidencia de la poesia 
en la filosoffa y viceversa, ]a incidencia del mito, y advierte como 
Se estabjlece una densa articulacion a traves de la cual evoluciona 
una compjleja concepcion del mundo，una concepcion en la que， 
muchas veces, nos reconocemos， de ]a que, al menos Parcialmente， 
Somos herederos...， de la que tambien somos，ya, distantes. 

La claridad de Frainkel，la nitidez de su lenguaje y su 
argumentacion 一 que Dunca sacrifica los matices en aras de 
teorfas generales，pPero que nunca Pierde de vista la globalidad 一 ， 
son una dejicia para el lector，que percibe como ante 对 desfila un 
mundo de accion y pensamiento,， de virtud y violencia，de dioses， 
hekroes y hombres. 


